experiéncias literarias textualidades contemporédneas

jabralic

POESIA QUE TOCA —TOCAR POESIA:
OSOBJETOSPOETICOSNEOCONCRETOS

Pauline Bachmann (Universitét Zirich)

Resumo

Dando um breve esboco do desenvolvimento da arte concreta até a arte
participativa no Brasil, este ensaio andisa trabalhos concretos dos artistas e poetas
Ferreira Gullar e Lygia Pape, integrantes do movimento neoconcreto no Rio de Janeiro
entre os anos 1959 e 1961. O ensaio defende a tese de que eram obras que oscilam entre
a arte pléastica e a poesia como os livro-objetos e os livro-poemas de Gullar e Pape, que,
por sua vez, possibilitaram o deslocamento da arte e da poesia concreta para a arte
participativa. A colaboracéo dos dois géneros foi essencial para esse desenvolvimento.
Em vez de recorrer ao Max Bill como “figurapaterna’ do concretismo no Brasil, aautora
enfoca 0 desenvolvimento transnacional da poesia concreta no pais e a troca mitua com
o filésofo e semidtico Max Bense na altura dos ol hos.

Palavr as chave: neoconcretismo; Lygia Pape; Ferreira Gullar; participagéo.

Entre os anos 1959 e 1963, a artista e poeta carioca Lygia Pape criou trés Livros:
olivro dacriacdo, o livro daarquitetura e o livro do tempo. Apesar de a artista chama-los
de livros, essas obras carecem de uma carateristica central daquele: elas ndo contém
escritura. Também ndo tem a forma de um livro com paginas atadas no lado esquerdo e
com capa e contracapa. Os livros de Lygia Pape consistem de paginas avulsas e
mani pul dveisfeitos de papel cartéo e, no caso do livro dacriagdo e do livro daarquitetura,
guardados numa caixa. O livro do tempo consiste de 365 placas quadradas de madeira,
repartidas e expostas numa parede. Esses livros possuem um lugar importante no
desenvolvimento da arte construtivista-concreta no Brasil, ja que formam parte de um
corpo de obras que marcou atransi¢éo da arte concretaa arte participativa. A historiadora
de arte norte-americana Mariola Alvarez afirma que o livro € uma forma paradigmatica

da arte participativa no Brasil por causa de sua fungcdo como objeto interativo e
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intermedidtico (ALVAREZ, 2015, p. 315). Ja o poeta Ferreira Gullar tinha destacado que
aarte participativa seiniciou com o livro no Brasil (GULLAR, 2007, p. 50). Ao contrério
da arte participativa desenvolvida na Europa e nos Estados Unidos nos anos 1960, que
usavam o choque, a confusdo e o conflito como meios de ativar o publico de forma
coletiva, a prética artistica neoconcreta propde uma experiéncia individual de formar
parte do processo de criagdo daobra (ALVAREZ, 2015, p. 316).

Este ensaio pretende analisar o desenvolvimento no Brasil da arte concreta até a
participativa, focando o seu lugar central na fusdo entre artes plasticas e poesia. Uma
analise de obras como os livros, onde se encontram a arte plastica com o vasto campo da
literatura, serd o tema central deste ensaio. Mas primeiro é importante de tracar o
desenvolvimento da arte construtiva-concreta no Brasil para entender como foi possivel
0 deslocamento dessa corrente até a arte participativa.

A artistaLygiaPape, autorados livros acima citados, comegou suatrajetériacomo
artista através do movimento construtivista-concreto do Grupo Frente, um dos dois
grupos de arte concreta que se formaram no inicio da década de 1950. Mas em 1959 ela
ja participava do movimento neoconcreto no Rio de Janeiro, onde colaboraram artistas
visuais (Lygia Pape, Lygia Clark), escultores (Franz Weissmann, Amilcar de Castro) e
poetas (Ferreira Gullar, Theon Spanudis, Reinaldo Jardim), o que criou um ambiente no
gual obras percebidas com os (seis) sentidos puderam surgir cada vez mais sem que 0s
artistas abandonassem as premissas do construtivismo. Mas a interdisciplinaridade do
movimento recebeu pouca atencao até o presente momento. Particularmente, a relacéo
entre poesia e escriturano seu sentido mais amplo e aarte visual merece umaandise mais
detalhada, porque essa unido € essencial para o desenvolvimento de um foco no
participativo e no corpo no neoconcretismo.

Em 1930, o pintor holandés e fundador da arte concreta Theo van Doesburg
definiu esta como a realizacdo de ideias puramente mentais que ja ndo teriam nenhuma
conexao com a natureza e com 0 mundo, embora aspirasse a ser uma linguagem formal
universal. Catorze anos depois, Max Bill retomou a ideia de arte concreta e o legado da
escola de Bauhaus na Alemanha apos a Segunda Guerra Mundial. Bill também define a
arte concretacomo “ uma expressao damente humana’. “Umaobraconcreta’, ele escreve,
“é de tal agudeza e deciséo, de tal perfei¢cdo como so se pode esperar de obras criadas da
mente humana’ (BILL 1944, p. 30).

A arte concretafoi um rebento do pensamento cartesiano que introduziu o método

analitico ao humano, mesmo que resultasse em uma separacao estrita entre a mente e o
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corpo, dando aquela mais importancia e valor. Esse pensamento abasteceu as ideol ogias
modernas tanto na Europa quanto no Brasil. Nos anos 1950, o Brasil experimentou o auge
de modernizacdo, quando essa ideologia penetrava tanto a politica quanto no ambito
cultural.

O livro da criagdo e o livro de arquitetura contradizem as premissas da arte
concretaem todos os niveis. (1) aintroducéo do tato sobrescrita a categorizagdo ocidental
(e cartesiana) da visdo como sentido capaz de “produzir conhecimento racional” e os
outros sentidos estdo desvalorizados como “mais baixos e irracionais’ (EDWARDS et
al., 2006, p. 7). Deste modo, uma obra manipulavel dificilmente pode ser uma obra
racional no sentido previsto por Max Bill (2). Em vez da decisdo, os livros de Pape
mostram uma ambiguidade aberta e apoiada pela forma e pela auséncia de palavras
escritas. As obras também n&o procuram uma perfei¢do no sentido do acabamento daobra
de arte, mas sim enfocam o processo de criacdo como detentor de um lugar no momento
da sua recepcdo através do contato fisico com o espectador. Mesmo assim, € justamente
0 enfoque no processo que faz com que seus livros sejam obras concretas-construtivistas.
Pape entende literalmente o construtivismo, enfatizando seus livros como processos de
construcdes manuais.

A histériadaarte concretano Brasil geralmente comegaa ser narrada com afigura
do Max Bill, que ganhou o prémio da escultura na primeira Bienal de S&o Paulo em 1951
e que o levou a vigjar ao pais dois anos depois para dar palestras sobre arte concreta e
arquitetura. Contudo, eu argumento que as conexdes com os artistas concretos do Brasil
Ihe serviram mais aMax Bill do que ainfluéncia de sua visita para os artistas brasileiros.
A integracao de artistas brasileiros na exposi¢éo de arte concretaem Zurique em 1960 era
uma estratégia de mostrar que o movimento concreto era atual e internacional num
momento que a arte concreta estava num declive na Europa. Por conseguinte, Bill expds
somente obras concretas brasileiras que apoiassem tal ideia. O movimento neoconcreto,
que neste momento ja existia no Rio de Janeiro, ndo foi levando em consideracéo
(NEUBAUER, 2009). Mas outra figura que teve grande importancia tanto para a poesia
quanto para a arte concreta— e sobretudo para sua fusdo —foi Max Bense. E importante
mencionar que, desde o principio, a poesia concreta foi um movimento transnacional.
Quando o poeta Décio Pignatari, do grupo Noigandres, se encontrou com o alemao Eugen
Gomringer, professor na Escola de Design em Ulm, concordaram em chamar de poesia
concreta 0os seus experimentos com a linguagem. Tal denominacdo foi rapidamente

adotada internacional mente para esse tipo de experimentos poéticos. A Escolade Design
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foi fundada por Max Bill em 1953 a fim de estabelecer uma continuidade com as ideias
da Bauhaus em Weimar, que tinha sido fechada pelo regime nazista. Durante estes anos,
o filésofo e semidtico demdo Max Bense encontrou o artista Almir Mavignier, um dos
primeiros artistas brasileiros a estudar em Ulm. Bense organizou uma exposi¢cao dos
trabalhos de Mavignier na Studiengallerie da Universidade Técnica de Stuttgart, onde
entdo ele dava aulas. Em 1959, Bense também encontrou o poeta concreto Haroldo de
Campos—encontro este quelevou Bense avisitar o Brasil quatro vezesentre 1961 e 1963,
guando ele manteve contato com a maioria dos participantes nos movimentos concretos,
tanto artistas quanto poetas. Bense estava profundamente impressionado pela poesia
concreta do grupo Noigandres, considerando-lhe o grupo mais importante dessa vertente
na atualidade (BENSE, 2009, p. 72). Também teve muito apreco ao design e a nova
capital Brasilia, que foi visitada numa da suas vindas a Brasil. Achava que o design
brasileiro tinha uma funcdo central na imaginacdo de uma civilizacdo futura no Brasil
(BENSE, 2009, p. 30).

Bense sempre pensou a poesia e a arte concreta como “um movimento de caréter
acentuadamente supranacional” (BENSE, 2009, p. 73) e estava interessado numa troca
muUtua. Ainda antes da sua primeiraviagem ao Brasil —quando jahavialido o ensaio “Da
arte concreta a arte Neoconcreta’ de Ferreira Gullar e publicado em 1959 no jornal
internaciona de arquiteturaMdédulo —, Bense queria convidar os artistas neoconcretos do
Rio para participar de uma exposicdo que ele preparava naguele momento em Stuttgart
sobre as rel agbes entre a poesia, a arte e amusica concreta (SDJB, 1959, p. 1). Sem saber
das diferencas que haviam ocorrido entre os poetas em S&o Paulo e Rio, Bense estava
surpreso por Haroldo de Campos nZo ter |he mencionado o grupo neoconcreto.*

Durante a década de 1960, Bense organizou uma série de exposicoes de artistas
brasileiros na Studiengallerie em Stuttgart. Comegou com a producdo do grupo
Noigandres em 1960 e depois realizou varios exposi¢oes individuais: Bruno Giorgi em
1962, Alfredo Volpi em 1963, os bichos de Lygia Clark em 1964, Aloisio Magalhaes em
1965, Mira Schendel em 1967 e as pinturas de José Paulo Moreira da Fonseca, Gilda
Azevedo, MariliaGianeti Torres e Thomaz lanelli em 1968. No mesmo periodo, surgiram
textos de diferentes escritores brasileiros traduzidos ao alemao narevista Rot, editada por

Bense e Elisabeth Walter, sua esposa. O nimero de 1962 foi inteiramente dedicado ao

1 A rupturaneoconcreta se produziu primariamente no contexto da poesiaquando FerreiraGullar ndo estava
de acordo com a base matemética da poesia concreta em 1959. O resultado foi a publicagéo de dois artigos:
“Da psicologia da composicdo a matematica da composicao” escrito por Haroldo de Campos e “Poesia
concreta: Experiéncia fenomenoldgica’ escrito por Ferreira Gullar (cf. ASBURY 2005).
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grupo Noigandres (NOBRE, 2009, p. 99). Sob ainiciativade Haroldo de Campos, textos
de Bense foram publicados no Brasil, sendo o primeiro jaem 19602 (idem, ibidem).

Max Bense era um defensor do racionalismo existencialista (existentieller
Rationalismus), que pretendia anular as barreiras entre 0 pensamento nas humanidades e
nas ciéncias naturais.

Asviagensao Brasil Ihe convenceram de ter encontrado um lugar onde coexistiam
forcas opostas como um “espirito cartesiano” e “tropical”, cuja mistura explosiva forma
a“complexidadeintrinseca do Brasil” que paralelamente € o substrato ideal parao “gesto
criador” (NOBRE, 2009, p. 70). Bense conclui que “aideia e a praxis da humanidade”
tem outra dimensdo nesse pais por ter sido construida sobre uma* permanente atualidade”
em vez da historicidade, constituindo, deste modo, o criativo como o seu poder central e
ndo o contemplativo (BENSE, 2009, p. 12).

Ele observou os movimentos concretos do Brasil, levando a desenvolver uma
definicdo do concreto menos rigida do que a de Max Bill, posicionando o concreto
simplesmente como oposi¢cdo do “abstrato” (BENSE, 2009, p. 73). “Tudo o que &
concreto se resume apenas a s mesmo” (idem, ibidem). Para Bense, isso implica huma
compreensdo da arte e da poesia concreta de modo literal, significando que o material
obtém umaposicdo central. A arte concreta, escreve, “empregao seu material detal forma
que ele corresponda as fungdes materiais[...]. De certo modo a arte ‘ concreta’ pode ser
compreendida como arte ‘ material’” (BENSE, 2009, p. 73/74). E interessante que Bense
aindaserefiraao “Plano-piloto paraapoesiaconcreta’ do grupo Noigandres parateorizar
a materialidade da comunicagdo concreta que encontra na jun¢ao do “verbivocovisual”.
Mas o foco no material como “espaco de comunicacd” ou “corpo linguistico
tridimensiona” que € “o portador de uma mensagem estética especificamente concreta’
(BENSE, 2009, p. 74), é ainda levado mais adiante no movimento neoconcreto. Artistas
e poetas como Lygia Pape e Ferreira Gullar vo além do verbal, voca e visua ao
integrarem o tato em suas obras, concentrando-se no processo da sua criaggdo. O materia
nas suas obras converte-se num “ corpo linguistico tridimensional” ao focar o lugar onde
le signifié (o significado) encontra le signifiant (o significante): a folha de papel, que

também € uma superficie, e o livro como contentor tridimensional.

2O texto “Fotoestética’ no Correio Paulistano, no. 28 vol. 02, 1960 e o texto “Theoriado texto” no Correio
Paulistano, no 27 vol. 03, 1960.
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Obegjtostextuais e poema-objetos

Esses experimentos tém um antecedente na Itdlia. Em 1951, o poetaitaliano Carlo
Belloli ja trabalhava com textos-objetos. Ele fixava palavras ou grupos de palavras em
“figuras geomeétricas transparentes, como bolas, piramides ou cubos’ e os chamava de
corpi di poesia (MALTROVSKY, 2004, p. 104). Embora ele se alinhasse ao movimento
futurista da Itdlia e tinha reservas em aceitar a designagdo posterior de poeta concreto,
seu procedimento antecipava a unido de poesia e arte concreta efetuada no
neoconcretismo. Particularmente, sua opinido radical de que “a poesia concreta ndo
deveriaexcluir o nivel semantico por completo, porque a semanticadas palavras pertence
ao de concregdo do material linguistico” (idem, ibidem.) antecipa, a0 menos em teoria,
0s experimentos de Lygia Pape e Ferreira Gullar.

Mas Belloli antecipou algo mais, que SO ocorreu aos neoconcretos quando estes ja
estavam quase se dissolvendo. Ele achava que o leitor dos poemas devia ser integrado ao
processo de producdo textual de tal maneira que tivesse “um encontro direto, quase
corporal, com a lingua como um objeto” (grifo nosso) (WEISS, 1984, p. 62). Um
exemplo neoconcreto que antecipatal procedimento € os poemas-objetos de Lygia Pape
(1957/58), que consistem de cartdes de papeldo (< 22 x 22 cm) com elementos moveis
gue podem ser manipulados de modo que as paavras escritas aparegcam. Pape leva o
encontro corporal com a lingua de modo bastante literal: as maos do publico estdo
manipulando a*“ pagina’ quando o objeto grafico — uma palavra— aparece. Esse processo
de interacéo faz com que o espectador/leitor leianovamente a palavra sem sacrificar suas
qualidades gréficas. A partir desses experimentos, a inter-relacdo da escritura com a
formatorna-se tema central daartista. A temporalizagdo da experiénciade forma (através
do processo de manipulacdo) produz a0 mesmo tempo uma extensdo tempora da
experiénciada semanticado sina (apalavra). Além disso, ainteragéo tétil do espectador
€ uma concrecdo: € uma experiéncia corporal — através dela, 0 espectador obtém um
entendimento concreto tanto da forma quanto da semantica da palavra, que interagem
parase realcar.

Tanto a linguagem quanto o material obtém qualidades corporais num livro-
poema (1960) da artista. Uma peca quadrada de cartdo, e que tem um quadrado acima
desenhado com uma linha preta, possui um corte atravessando verticalmente toda a
pagina, permitindo ao leitor que abra as suas duas partes. Caso ele levante a parte
esquerda, serdo reveladas as palavras “em quebra’; se procede mesmo porém com o lado

direito, aparecera apalavra“revela’. Pape conecta o ato de virar apaginacom aideiade
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revelar algo através dessa acdo. Essa ideia provavelmente ja existe na cabega do leitor
antes de virar apégina, isto &, a propria motivacdo de fazer tal acdo. Contudo, depois de
virar apaginao leitor se decepcionapor ndo encontrar nada além damerarepeticdo verbal
da sua operagdo. ldeia e agdo correspondem a experiéncias mentais e sensoriais
interconectadas, fazendo com que se possa tomar as palavras “em quebra’ e “revela’ ao
pé da letra. O material, o cartdo e as folhas sd0 0 espago de comunicagdo, 0 “corpo
linguistico tridimensional” dessa frase que se entende somente através do contato corpo
acorpo —amao do leitor com afolha/o cartédo onde o poema esta escrito.

De maneira semelhante opera o poema-objeto ndo de Ferreira Gullar, que cria
significado através de uma experiéncia corporal: antes de ver uma palavra escrita, o leitor
literalmente tem que descobri-la.

Nao também € um quadrado que tem um corte vertical no meio onde o leitor pode
abri-lo; contudo, em vez do cartdo, Gullar usou amadeira pintada de preto. O |eitor o abre
e dele retirauma chapa pretaem forma de quadrado apoiado em um dos seus cantos, para
por fim descobrir que, embaixo, h4 somente outro quadrado vermelho. Nesta chapa, a
palavra “ndo” esta escrita em letras pretas. Neste processo de descobrimento, o leitor
muda significativamente seu papel: ele atua como um arquedlogo escavando a palavra
“ndo”, que esta escondida embaixo de vérias camadas. As cores e as formas também
possuem um papel integral, pois se convertem em veicul os para uma concregao semantica
da paavra. O quadrado vermelho assemelha-se a um sinal de parada, o que intensificaa
experiéncia corporal do conceito da palavra “ndo”. O ato de abrir a caixa ja pode ser
percebida como umaintrusdo, que preparao leitor para o chogue que recebe ao descobrir
0 “nao”. O corpo material da palavra “ndo”, interatua com o corpo do leitor, abrindo e

tirando as capas para criar uma mensagem estética e concreta.

O livro como objeto

O historiador de arte brasileiro Frederico Coelho destaca o potencia
transformativo do livro como meio de acdo artistica entre a literatura e a arte visua.
“Objeto fisico, espaco de acdo estética e de criagcdo verbal, o livro se torna um territorio
pleno de subversdo ou adoracdo por parte de artistas que transcendem os limites
demarcados entre 0 campo literario e o campo visua” (COELHO, 2010, p. 189). Os
construtivistas russos, aos quais 0s neoconcretos se referem, javiam o potencial do livro,
usando-0 como meio de transmissdo de ideias artisticas e transformando-o “num espaco

de formas de expressdo radicalmente diferentes nas artes visuais, na literatura, no teatro
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e naarquitetura’ (RODER, 2006, p. 141). No Brasil, o livro como objeto ganhou grande
importancia nas artes visuais durante a época do neoconcretismo (VENANCIO FILHO,
2011, p. 217).

Mais perto ainda dos textos-objetos de Belloli do que dos poemas-objetos de Pape
e Gullar, os livros-poemas de Gullar trabalham com o leitor como parte do processo de
criagcdo textual.

Eles s6 revelam uma palavra por pagina, tendo leitor de folhea-lo para descobrir
aproxima. Assim, o poemanao pode mais ser percebido como um objeto grafico em uma
mirada. O leitor ndo somente comega aler as palavras de novo, mas também participa do
processo de criagdo ao virar as paginas, e esse gesto do leitor revelade forma performativa
a semantica das palavras.

E o terceiro livro-poema que “ apresenta uma nova concepgao [ ...] pois ndo tinha
aestruturade um livro e, sim, de um objeto novo, manuseavel” (GULLAR, 2007, p. 37).
No livro-poemafruta, Gullar usa pregas de forma geométricas e cortes nas folhas. Parao
leitor, 0 poema torna-se uma experiéncia espacia-corporal do significado da palavra
“fruta’. Através de manipulagcdo manual, o leitor desempenha o ato de descascar uma
fruta ao virar as paginas e desdobrar as pregas.

Gullar constata: “Eu queria materializar a sensacéo de abrir uma fruta através do
uso deum objeto” (GULLAR, 2012, p. 72). Segundo o historiador de arte brasileiro Ariel
Jiménez, fruta funciona em analogia com a natureza porque o poema € produzido desde
o interior até o exterior, como umaflor (GULLAR 2012, p. 76). A palavra“fruta’ so se
revelaquando o leitor chega com sualeitura/acéo ao centro do livro-poema, e é esse gesto
gue no final produz asignificancia da palavrano mundo real. O livro, que ja € um objeto
poético (73), e a semantica mantém uma relacdo constitutiva, e a palavra “fruta’ se
converte numaexperiénciaconcreta-corporal. Nestetrabal ho, 0 “corpo linguistico” virou-
se verdadeiramente tridimensional, expandindo-se ao longo de todo um livro. O ato de
ler, o de gerar significado através do reconhecimento do valor seméantico do sind (a
palavra) € um ato corporal do leitor. Como nos trabal hos anteriores aqui discutidos, este
livro-poema entrelagca os dois corpos— 0 corpo material da escriturae o corpo humano do
leitor — para criar asssm uma mensagem concreta. Os livros-poemas também tém um
componente espago-temporal, ja que ocupam o espaco inteiro de um livro, e ndo somente
uma pagina, de maneira que o processo de leitura também se alonga e assim a obra fica
concentrada no processo da sua criacdo e ndo na contemplacao do resultado.

Resumindo, voltamos ao inicio deste ensaio com os livros da Lygia Pape, isto €,
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o livro da criagdo, o livro de arquitetura e o livro do tempo. Eles sdo manipulaveis com
as maos mas ndo contém palavras. Diferentemente doslivros pop-up, as paginas precisam
da intervencdo do leitor para que se convertam em esculturas de papel tridimensionais.
N&o tem a forma nem a funcdo de um livro comum, pois as paginas séo avulsas e
guardadas numa caixa como um jogo de tabuleiro. O conceito do concreto € altamente
movel, perdendo até mesmo a conexdo com o significado literal de paavras ainda
presente nos outros trabalhos aqui discutidos. Em vez disso, a mensagem concreta é
experimentada unicamente através do ato de construcdo manual .

A despeito da auséncia de palavras escritas, no caso do livro da criagéo, palavras
ainda sdo parte da obra. A artista apresentava primeiro seu livro pessoal mente recitando

um poema ou uma oracao para cada pégina:

1. Depois as &guas foram baixando, baixando, baixando, e baixaram.
2. O homem comegou a marcar o tempo

3. O homem descobriu o fogo

4. 0 homem era némade e cacador

5. Nafloresta

6. O homem era gregoriano e semeou aterra

7. E aterrafloresceu

8. O homem inventou aroda

9. O homem descobriu o sistema planetario

10. A terraeraredonda e girava sobre 0 seu préprio eixo
11. Quilha navegando no tempo

12. Palafita

13. Submarino; o vazado € cheio dentro d’ agua

14. Luz

A recitacdo revela que o livro se trata da génese humana no mundo. Mas essas
palavras faltam gquando a artista ndo esta presente e, assim, a obra fica completamente
aberta a conclusdes fenomenoldgicas do leitor-participante através do tato. De fato, a
ausénciade palavras resulta numasignificacdo que se criasomente atraves da experiéncia
individual com as formas e as cores do livio (MATTAR, 2003, p. 68). A concepcédo
concreta inerente a essa obra €, portanto, baseada no processo de interac&o do leitor com
o livro, sendo atamente flexivel e mével. Conforme afirmado pela artista a respeito de
seu trabal ho:

Being able to attach meaning to the book through the viewer's
contribution does not change its meaning, since the book is revealed to
each person as novel and unique. [...] Thereis no historical intention of
narrating more or less important facts, but rather, things that touch all
humans in an existential or universa sense. (PAPE, 2011, p. 179)
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Logo, os polos que se apresentam como opostos no pensamento ocidental da
vanguardaeuropeia, o universal e aexperiénciaindividual, expressam-se na obra de Pape
um através do outro. O leitor precisa experimentar com seu proprio corpo o que significa
o universal e o existencial, e que os dois existerm um dentro do outro. Pape deriva seu

pensamento concreto de formas artisticas indigenas:

Quando um indio faz um losango, esta querendo falar de algo concreto,
como O peixe pacu, e que essa forma, assm como outras que
representam o caminho das formigas, da onca ou do jacaré, seria uma
sintese, e ndo uma abstragcdo. (MACHADO, 2008, p. 87)

Dessa maneira, representacdo simbolica e concrecdo ndo se contradizem, mas
formam duas partes do mesmo conceito. O simbdlico e o concreto se encontram no
material: as paginas de cartdo manipuldveis gque portam a mensagem concreta que se
desenvolve s nas méaos do leitor. E € mediante essa concepcao que apoesiae aformase
acercam t&o sutilmente no neoconcretismo, que palavras como simbolos com sentido
semantico ndo ficam categoricamente fora do concreto.

A intersec@o entre poesia e arte concreta lidou primeiro com uma revalorizagéo
do significado semantico de palavras, depois com acriacdo de mobilidade do significado
naforma e no texto e, por fim, com a auséncia da palavra por completo, concentrando-se
no poder construtivo do leitor tornado participante. A participagao tornou-se um conceito
intrinseco do construtivo-concreto entendido da maneira como o fizeram os artistas e
poetas neoconcretos, isto &, entendé-lo literalmente como um processo de criagdo. Assim,
a concepcdo do concreto tornou-se uma figura transformavel, ambigua (Kippfigur) que
pode corresponder tanto ao plano puramente mental, tal como considerado por van
Doesburg e Max Bill, quanto ao plano processual-construtivo, verificavel no caso da
Lygia Pape e do Ferreira Gullar.

Mesmo assim, 0 sentido do tato permanece como 0 aspecto mais problematico dos
trabalhos dos neoconcretos cariocas, sobretudo no contexto atual dos museus. Os
materiais frégels das obras fazem necessario a criagao de réplicas para, por fim, expb-las
debaixo de vitrines que, no caso dos livro-poemas e poema-objetos, € a pratica mais
corriqueira. Essa prética tira a possibilidade dos trabalhos de comunicar com o leitor-
participante da maneira tal como foi concebida pelos artistas, dém de mudar o seu
significado. Lygia Pape resolveu o problema para o livro da criacéo através dafeiturade

um filme onde se pode ver os médos dela manipulando as paginas. Sua voz em off recita
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as palavras poéticas ditas por ela durante abertura da sua primeira exposi¢do. Mas mesmo
assim a apresentacdo filmicaretiraaideiainicial de levar o construtivismo-concretismo
a sério, que seria a de promover uma conexdo com 0 conhecimento fenomenol 6gico
através da construcéo processual manual. A melhor solucéo sempre ser&o as réplicas que
podem ser tocadas, emboraisso dependa muitas vezes de fatores econdmicos e legais dos

préprios museus e exceda a area da historia da arte.

Referéncias:

ALVAREZ, Mariola. Neoconcretismand the making of Brazlian National Culture, 1954-61. San
Diego: Electronic Theses and Dissertations UC San Diego, 2012.

. Neoconcrete Books and the Politics of Participation. BARREIRO LOPEZ, Paula;
MARTINEZ RODRIGUEZ, Fabiola (eds). Modernidad y vanguardia: rutas deintercambio entre
Espafia y Latinoamérica (1920-1970). Madrid: MuseoCentro de Arte Reina Sofia (online), 2015,
pp. 315-322.

ASBURY, Michadl. Neoconcretism and Minimalism. On Feirreira Gullar’s Theory of the Non-
Object. In: MERCER, Kobena (ed.). Cosmpolitan Modernisms. London: INIVA, 2005, pp. 168-
189.

BENSE, Max. Inteligéncia brasileira: uma reflexdo cartesiana. Trad. Tercio Redondo. Séo
Paulo: Cosac& Naify, 2009 [1965].

BILL, Max. ein standpunkt (1944). In: WEINBERG SABER, Margit (ed.): Konkrete Kunst.
Manifeste und Kiinstlerltexte. Sudienbuch 1. Ziich: Stifung fir konstruktive und konkrete Kunst,
2001, pp. 30-31.

CLARK, Lygia Lygia Clark. Barcelona: Fundacié Antoni Tapies, 1998 [1960].

COELHO, Frederico. Livro ou Livro-me. Os escritos babil6nicos de Hélio Oiticica (1971-1978).
Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

GULLAR, Ferreira. Ferreira Gullar in Conversation with /en conversacion con Ariel Jiménez

New Y ork: Fundacién Cisneros, 2012.

. Experiéncia Neoconcreta: momento limite da arte. S&o Paulo: Cosac& Naify, 2007.

1258


MUSEU1076
Pencil


MACHADO, Vanessa Rosa. Lygia Pape: Espacos de ruptura. Sdo Paulo: USP Teses, 2008.

Disponivel em: www.teses.usp.br. Acesso em: 20.0ut.2014.
MALTROVSKY, Eva. Die Lust am Text in der bildenden Kunst. Frankfurt aM.: Lang, 2004.
MATTAR, Denise. Lygia Pape. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2003.

NEUBAUER, Susanne. 1959—1968: Lygia Clark and Brazilian Avant-garde in Germany and
Switzerland, a survey. Transnational Latin American Art, International Research Forum, 6.-
8.11.2009 (Austin University of Texas a Austin, 2009). Disponivel em:
http://utexascl avis.org/wp-content/upl oads/2012/10/2009_FORUM _PAPERS.pdf, 2009. Acesso
em: 14. Jul. 2012.

NOBRE, Ana Luiza. O brasil sob o olhar de max bense. In: Max Bense, Inteligéncia brasileira.
Sé&o Paulo: Cosac Naify, 2009, pp. 97-104.

PAPE, Lygia. Poems-Invention. In: Lygia Pape: Magnitized Space. Madrid: Museo Centro de
Arte Reina Sofia/Projeto Lygia Pape, 2011, pp. 178-179.

. Lygia Pape. Entrevista a Lucia Carneiro e lleana Pradilla. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1998.

RODER, Kornelia. The book as a Medium for the Russian Constructivist Avant-garde. In:
BERSWORTH-WALLRABE, Korndlia; GRAULICH, Gerhard (ed.). Von Kandinsky bis Tatlin:

Konstruktivismus in Europa. Schwerin: Staatliches Museum Schwerin, 2006.

STEIN, Swen. Geschriebene Bilder. Kunsthistorische Vorlaufer der lingualisierten Concept-Art.
Kunsttexte.de, 4, 2008. Disponivel em: www.edoc.hu-berlin.de/kunsttexte/2008-4/stein-swen-
3/PDF/stein.pdf . Acesso em: 12.0ut.2014.VENANCIO FILHO, Paulo. The recreation of the
Book. In: Lygia Pape: Magnitized Space. Madrid: Centro de Arte Reina Sofia/Projeto Lygia Pape,
2011, pp. 217-224.

WEISS, Cristina. Seh-Texte. Zur Erweiterung des Textbegriffs in konkreten und nach-konkreten
visuellen Texten. Zirndorf: Verl. Fir Moderne Kunst, 1984.

SEM AUTOR. Max Bense convida aos neoconcretos a expor em Stuttgart. Suplemento
Dominical, Jornal do Brasil, , 14.11.1959, pp. 1-2.

1259


MUSEU1076
Pencil


