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A FICCAO DE FANTASIA E O MARAVILHOSO NA ANIMACAO FRANCESA
“CASA DOS CONTOS DE FADAS”

LigiaR M C Menna (UNIP/USP)*

Resumo:

Este trabal ho tem entre seus principais objetivos analisar aanimacdo francesa Kérity, la
maison des contes(2009)*- dirigida por Dominique Monféry e traduzida para “Casa
dos contos de fadas” ou “O segredo de Eleanor”- levando em conta suas relagbes com
o maravilhoso , os contos de fadas, o0 mito eo Fantasy, conceito de dificil definicéo e
pouco explorado nas literaturas em Lingua Portuguesa, o qual traduziremos por “fic¢do
de fantasia”. Intenta-se também refletir sobre o conceito de ficgdo de fantasia e sua
aplicabilidade em produgdes culturais paracriangas e jovens.

Palavras-chave: Animacao; Ficcdo de fantasia; Fantasy; Maravilhoso; Contos de fadas

Introducéo

Em nossas pesqguisas sobre o maravilhoso e o fantastico, deparamo-nos com um
termo de dificil tradugdo e complexa defini¢do: fantasy.

Amplamente utilizado na teoria literaria anglo-saxd, fantasy ndo pode ser
traduzido simplesmente por “fantasia”, principalmente se pensarmos em um género da
esfera literaria, ou mesmo uma producdo filmica. Segundo o dicionério Oxford, dentre
diferentes sentidos, fantasy ¢ “um género de ficcdo imaginativa envolvendo magia e
aventura, especialmente em um cenario diferente do mundo real . Tal definicdo para

! Doutora em Letras na &rea de Estudos Comparados de Literaturas em Lingua Portuguesa. Professora
titular da UNIP- Universidade Paulista, membro dos Grupos de Pesquisa/ CNPQ: Producdes Literarias e
Culturais para Criancgas e Jovens (FFLCH-USP) e Encontros Interculturais na EAD: Narrativas de vida
dos diferentes brasis (UNIP INTERATIVA). Contato: limax@unip.br ; mennaligia@gmail.com

2 Esta disponivel no Youtube uma versio em espanhol. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=QE1EEZK dSK 0& t=2548s. Acessado em 5 Ago 2017.
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“fantasia”, uma traducdo direta, entretanto, ndo consta dos dicion&rios em Lingua
Portuguesa, sendo que o mais proximo, encontrado no Houaiss, dentre 13 verbetes, seria
“obra criada pela imaginacéo”. Ou seja, algo tédo abrangente que se aplica a qualquer
obra de ficcao.

Ao refletir sobre a semiose da fantasia literaria, o professor Julio Jeha referencia

dois importantes tedricos que classificam afantasia de distintas formas:

ParaE. M Forster (1927), fantasia € uma disposi¢do espiritua voltada
para o0 jogo e o resultado desse estado de espirito, mais do que um
género literdrio. Herbert Read (1984) distingue entre processo mental
(fancy) e produto literério (fantasy), reintroduzindo a distin¢éo entre
fantasia e imaginagdo, comum na estética romantica, agora voltada
paraaedtilistica (JEHA, 2001)

Note-se que, em inglés (mas ndo em portugués) ha diferentes vocabulos para
diferenciar um processo mental , fancy, para um produto literario, fantasy. Ao
considerarmos fantasy como produto literério, encontraremos ainda dificuldades em
elencar suas especificidades , ja que diferentes e contrastantes definicdes, sdo
apresentadas, colocando o género entre o maravilhoso e o fantastico.

Nesse sentido, traduziremos fantasy por ficcdo de fantasia, para deixar claro que
nos referimos a0 género, e N80 a um siNdnimo para imaginagdo. Eventua mente,
manteremos o termo em inglés quanto se tratar de citagOes.

Vale dizer que diferenciar a ficcdo de fantasia do mero uso da imaginagéo néo
resolve a complexidade que o género abarca. Alguns tedricos chegam a flexibilizar
tanto o conceito que se tem a impressdo de que todas as obras que ndo possuem
verossimilhanca externa pertencem a ficgdo de fantasia, desde narrativas de terror a
ficcao cientifica. Entre esses tedricos, podemos citar Rosemary Jackson (Fantasy: The
Literature of Subversion, 1981) e Lucie Armitt (Fantasy Fiction: Na Introduction,
2005), cujos livros ndo possuem traducdo para a Lingua Portuguesa. Apesar de
divergéncias, ambas elegem as obras de J.R.R Tolkien, O Senhor dos anéis e Hobbit ,

como paradigmas da ficcdo de fantasia, sendo esse escritor considerado um precursor
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do género na modernidade. Enquanto teorico, Tolkien também pondera sobre aficcéo
de fantasia em seu livro Sobre histérias de fadas ou Arvore e Folha, de 1947°.

Se tomarmos a obra de Tolkien como um paradigma do género, encontraremos
outros exemplos de ficghes de fantasia, mantidas obviamente suas especificidades,
como Peter Pan, Alice no pais das maravilhas, Crénicas de Narnia, Histéria semfim
e Harry Potter. Mas que elementos comuns essas obras apresentam para serem
classificadas como ficgles de fantasia? A animacdo francesa Kérity, La Maison des
contes(2009) segue esses mesmos parametros? Mesmo com suas especificidades, ainda

pode ser considerada umaficcéo de fantasia? Vejamos a seguir.

Um pouco deteoria: Fantasy / ficgdo de fantasia

Para iniciarmos, citamos o interessante artigo ‘“Atravessando limiares:
simbologias de passagem no romance de fantasia”, de Valter Frisch, que considera que
0 género da fantasia ( fantasy) tem sido pouco estudado e aponta, sinteticamente, suas
origens:

Refiro-me ao género da fantasia, que tem suas origens nas narrativas
mitoldgicas, passando pelos contos de fada, primeiro em uma fase
oral e, aseguir, com o inicio de seu registro escrito, para desembocar
na atua ficcdo de fantasia que traz a tona nomes como Lewis Carrol,
James M. Barrie, Michagl Ende, J.R.R.Tolkien, C.S.Lewis ou ainda
de brasileiros como Monteiro Lobato, Maria Clara Machado e Ana
MariaMachado (FRITSCH, 2014).

Como dito anteriormente, Tolkien, ndo s6 como ficcionista, mas também como
tedrico, tece suas consideracOes sobre o fantasy ( TOLKIEN, 2006). Para o autor, a
literatura de fantasia esta baseada na (sub)criacéo , pela qual o homem imita o Criador,
por meio do artificio da adjetivagdo. Cria-se outro mundo, um mundo secundario, um
Reino Encantado, como a Terramédia, onde as fadas reamente existem. A magia
baseia-se na natureza e esse mundo assemelha-se a0 nosso, denominado entdo de

mundo primario, pois hasol, mar , lua, céu..... Navisao de Tolkien, amitopeia, ou sgja,

% Conferéncia proferida na Universidade de St Andrews em 8 de marco de 1939 e depois publicada como
livro.
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a fabricacdo/criacdo de mitos, € essencial para a ficcéo de fantasia pois as historias de

fada apresentam mitos que correspondem a nossa realidade e séo verdadeiros.

Como os contos de fadas ou maravilhosos, a ficcéo de fantasia se desenvolve no
ambito do maravilhoso, contudo, devido a sua complexidade e tessitura narrativa mais
longa, costuma a se manifestar em obrasde maior félego como em romances.

Como ja dito, Rosemary Jackson e Lucy Armitt tornaram-se referéncias teoricas
importantissimas, citadas em diferentes pesquisas sobre fantasia. Em seu livro, Fantasy
a literature of subversion , 1981, Jackson aproxima o fantastico do maravilhoso, refuta
interpretacfes vagas da fantasia como mero escapismo e procura defini-la como um tipo
distinto de narrativa: a ficcdo de fantasia € a literatura da subversdo, € aguela que
recombina e inverte o real sem escapar dele.

A autora se propde a ampliar as ideias de Todorov, vendo a fantasia sob uma
perspectiva psicanalitica, como uma expressao primordial de impulsos inconscientes.
Nesse sentido, enfatiza a importancia dos escritos de Freud e de seus seguidores. No
geral, a professora analisa temas recorrentes, como o duplo, imagens espelhadas e
metamorfoses, conceitos bem explorados na literatura fantastica. Observemos que os
termos se confundem e o fantéstico, o maravilhoso e fantasy misturam-se

Dentre os autores estudados por Jackson, destacam-se Mary Shelley, E.T.A.
Hoffmann, George Eliot, Henry James, Joseph Conrad, R.L. Stevenson e Franz Kafka
Téo diversificada escolha confunde-nos, pois esses autores sdo conhecidos por suas
narrativas fantasticas, de terror, mistério e aventuras. A autora, a nosso ver, generaliza
sobremaneira o termo “fantasy”, abarcando em seu livro os mais variados géneros, do
fantastico a seus arredores.

Lucy Armitt, em Fantasy fiction: a introduction (2005), como o titulo nos
adianta, propde-se aintroduzir o leitor nas convencgdes e tradicdes associadas ao género
ficcéo de fantasia.

Para a autora, a literatura de fantasia € aguela que vai além do horizonte, num
continuo sem fim e inclui em seu livo discussdes prolongadas de trabalhos de varios
autores como Lewis Carroll, Edward Lear ,J. K. Rowling , George Orwell, JR.R.
Tolkien, Mary Shelley, H.G. Wells, Thomas More e Jonathan Swift. Como podemos
notar, novamente, a escolha do corpus de andlise confunde o pesquisador que costuma

considerar, por exemplo, as obras de H.G.Wells como ficcéo cientifica.
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Judith Tonioli Arantes, em sua tese de doutoramento, além das autoras cidadas,

refere-se também a Farah Mendlensohn , A short story of Fantasy (2012), para
conceituar o género ficgdo de fantasia.

Para Mendlensohn, ha quatro tipos de ficgcdo de fantasia, pois cada autor lida com
0 sobrenatural sob uma perspectiva. Ha o portal-request, quando se adentra o mundo
dafantasia por um portal, partindo-se do conhecido para o desconhecido. Nesse caso, 0
leitor depende do protagonista para conhecer esse novo mundo, como ocorre nas
Cronicas de Narnia, de C.S. Lewis, por exemplo.

Um segundo tipo, € aficcdo de fantasia imersiva, naqual o0 mundo dafantasiando é
explicado, ele jaexiste como o mundo primério das personagens, € caso de Hobbit, de
Tolkien. Um terceiro tipo, € a ficgdo de fantasia intrusiva, quando o enredo se
desenvolve no mundo primario ou natural e ha umairrupcdo do elemento sobrenatural.

O dltimo tipo de ficcdo de fantasia apresentado por Mendlensohn, limiar ou
limial, assemelha-se muito ao fantastico puro. Contudo, na ficgdo de fantasia limiar, o
sobrenatural é aceito pelos personagens e pelo leitor, 0 que ndo corre no fantastico, de
acordo com Todorov.

O fantasy, segundo Arantes, existe ha séculos, tendo em vista que, enquanto o
fantastico conceitua-se na hesitacdo diante do sobrenatural, desconhecido, mégico e
insdlito; o fantasy tem como base o sobrenatural, sendo este atuante natrama, além do
que, ha a criagdo e a construcdo de novos mundos. Arantes faz um percurso histérico
bem significativo e aponta que o termo “fantasy” passou a ser usado no seculo XX,
guando se configurou como um género distinto. Desde a Antiguidade Cléssica, ha obras
que apresentam indicios do fantasy, mas nd se configuram como tal, como as
narrativas épicas, novelas de caval aria e contos maravil hosos.

A partir do exposto, podemos destacar alguns elementos minimos para
caracterizar 0 género ficgdo de fantasia, levando em conta que qualquer conceito ou
definicdo tende a imprecisdes : Ao longo da efabulagdo ocorrem eventos fora das leis
ordinarias que operam dentro do universo, assim, a magia é fundamenta e o
sobrenatural é aceito e atuante; ha um mundo (sub) criado além do nosso mundo |,
podendo ou ndo coexistir com ele, sendo acessado, em alguns casos, por um portal;

conta-se a nossa propria realidade por meio do mito, que persiste fora do mundo textua
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e, finalmente, como ocorre no maravilhoso, o herdéi segue sua jornada em busca de seus

objetivos, enfrentando toda sorte de obstacul os até alcancar seu destino.

Kérity, La Maison des contes: o conto maravilhoso e a ficgio de fantasia

Analisaremos a animagdo Kérity, La Maison des contes aluz de alguns elementos
integrantes do género ficgdo de fantasia aqui elencados, aém disso, observaremos a
intertextualidade com os contos de fadas e a presenca do maravilhoso.

A animacédo francesa Kérity, La Maison des contes (2009), com roteiro de Anik
Leray edirecdo de animacdo de Dominique Monféry, foi traduzida em portugués para
“Casa dos contos de fadas” e disponibilizada na plataforma Netflix ; e distribuida em
DVD como “O segredo de Eleanor”, a partir da versdo inglés, Eleanor’s secret.
Recebeu o prémio de destague em 2010 no Annecy International Animated Film
Festival.

Dominique Monféry firmou sua carreira por participar da equipe de animadores
de agumas producdes da Disney como Hércules ( 1997) e Tarzan( 1999), recebendo
va&rias indicagdes para prémios em animacdo. Como diretor, foi responsavel pela
finalizag&o do curta  Destino™, idealizado por Salvador Dali e Walt Disney nos anos
de 1950, pelo qual recebeu premiacdo no Annie Award 2004.

Mas ndo sdo 0s tragos tipicos das animagdes de Disney que encontraremos nessa
obra francesa. Por meio de tons pastels, mescladas a tons fortes nas roupas, como
podemos observar na imagem a seguir, o ilustrador/animador caracteriza suas
personagens com tracos leves , formas arredondadas e proporgdes incoerentes, em uma
representacéo ndo redista.

4 Curta “Destino. Disponivel em https.//www.youtube.com/watch?v=hc f9VDVsNk. Acessado em 5

Ago 2017.

4934



amori
Linha

https://www.youtube.com/watch?v=hc_f9VDVsNk

LA

rl’ =
a 1
S o \-.\_",. . ,

N &
< T |

v
!

|
| ' V" .
Fotograma: Natanael, Coelho e Alice

Cenas retratadas dentro da biblioteca sdo escuras e, em momentos de tenséo,
opta-se pelos tons acinzentados, como quando Natanael angustia-se por ndo saber ler.

Além disso, podemos observar vérios recursos cinematograficos, como closes e
panoramicas aéreas.

Natanagl na biblioteca

Quanto ao enredo, conta-se a historia de Natanael, um menino de sete anos que,
apos a morte de sua tia-avd Eleanor, sua amiga e contadora de histérias, recebe como
heranca uma imensa biblioteca na qual vivem todas personagens dos cléssicos da
literatura infantil, pegueninas, escondidas em seus livros. O comportamento das
personagens da literatura assemelha-se a0 dos brinquedos da animacéo Toy Sory, que
adquirem vida quando ndo sdo vistos pelos humanos. Contudo, o futuro guardido
Natanael osvé, interage com eles e precisa protegé-los para que sobrevivam.

Eleanor eraa guardia da literaturainfantil, mantinha as histérias e as personagens
vivas, ndo apenas metaforicamente, contando e recontando suas histérias, mas

protegendo-os fisicamente em sua biblioteca. A Natanael competia manter 0 segredo e
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assumir o lugar de suatia, contudo, paraisso , deverialer uma férmula mégica®. Eis que
surge o primeiro obstéculo: Natanael ndo sabia ler. Sem o guardido, as personagens e
suas histérias desapareceriam e mais nenhuma crianga as conheceria. Uma grande
responsabilidade para um menino de apenas sete anos.

Revoltada com “o novo guardido que néo sabialer”, uma bruxaresolveu encolhé-
lo, tornando a missdo do menino cada vez mais dificil.

Os livros acabam sendo vendidos, retirados da biblioteca e, para salvé-los, o herdi,
agora minusculo, parte em “viagem” pela praia para conseguir ajuda. Ele ¢ auxiliado
por Alice (do pais das Maravilhas), que também passou por experiéncia de crescer
e encolher, por seu coelho e um ogro divertido. Enfrentam e superam varios desafios,
como, por exemplo, escapar de um bebé e de um siri, gigantes nesse contexto.

Gracas a tia Eleanor e suas contagBes de histérias, Natanael conhecia varoios
enredos e personagens, e nutria uma admiracdo especial por Alice, que se tornou sua
amiga, auxiliou-o em sua jornada e o encorgjou a cumprir seu destino: Ler a férmula
mégica, tornar-se guardido de fato e manter aliteraturainfantil viva

Ha de se considerar algumas teméticas pertinentes suscitadas por essa animacao, a
citar a aguisicdo de leitura como um rito de passagem, a contacdo de historias basilar
para a formacdo do leitor literario, assim como o resgate e a valorizacdo dos classicos
da literaturainfantil.

Note-se que essa valorizagdo da literatura se faz pela intertextualidade constante,
em exercicio de estilizagdo,  ja a partir do proprio titulo “A casa dos contos de fadas”.
Varios personagens de cléssicos infantis atuam nesse ambiente, como Alice, Pinéquio,
Chapeuzinho Vermelho, o lobo, além de bruxas, ogros, piratas, entre outros, interagindo
entre s em uma miscel@nea criativa

Como dissemos, a aquisi¢ao da leitura assemelha-se aum ritual de passagem, pois
¢ preciso ler a formula magica: “Nao é porque ¢ inventado que ndo existe” para se
tornar o guardido da literatura. O her6i parte em sua jornada rumo a seu
amadurecimento. Natanael precisa ler para crescer, para amadurecer. Eis um mito

recriado e vivo, basta acreditar.

® Ce nes pas parce que ¢ est invente que ¢ca n’existe pas . Traducdo livre : N&o é porque é inventado que
néo existe
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De forma sucinta, relembremos que o mito é uma narrativa primordial,
inicialmente transmitido de forma oral, que revela num determinado momento historico
a necessidade que os seres humanos tém de compreender o universo como um todo.
Segundo André Jolles:

O homem pede ao universo e aos fendbmenos que se lhe tornem
conhecidos; recebe, entdo, uma resposta, recebe-a como responso,
isto & em palavras que vém ao encontro das suas. O universo se cria
assim para 0 homem, por pergunta e resposta, tem lugar a forma a
gue chamamos mito (JOLLES, 1976:88)

O mitico estéd na raiz do maravilhoso, o qual se evidencia nesse enredo. Segundo
Meletinski, tanto Propp como Lévi-Strauss reconheciam as semelhangas entre mito e o
conto maravilhoso:

Propp qualifica o conto maravilhoso como mitico (em dltima
insténcia, 0 mito estaria na génese do conto maravilhoso), Lévi-

Strauss considera o conto como um mito ligeiramente “enfraquecido”
(PROPP, 1997:15)

O maravilhoso esta presente ndo sO no resgate dos contos e de suas personagens,
ou mesmo pela presenca de elementos sobrenaturais e encantos, mas também por sua
estrutura e invariantes tipicas de um conto maravilhoso. Tomando como base o0 método
proposto por Propp e a semantica estrutural de Greimas, a professora Nelly Novaes
Coelho sintetiza as invariantes tipicas aos contos populares e maravilhosos em cinco
principais. designio (objetivo), viagem, obstécul os ou desafios, mediacéo e conguista do
objetivo. (COELHO, 1978:100-5). Invariantes essas passiveis de se observar nessa
animagao francesa.

Natanael possui um designio, tornar-se 0 novo guardido da literatura infantil, mas
ha vérios obstaculos a transpor. O primeiro e principal deles é ndo saber ler, sua
fragueza, explicitada constantemente por sua irma mais velha que insiste em humilha-
lo, repetindo constantemente em tom debochado: “Néo sabe ler, ndo sabe ler, ndo sabe
ler.”

Sob um encanto, torna-se minusculo e parte em viagem pela praia para conseguir
guda. Para acancar seus objetivos, Natanael passa por varios desafios, como, por
exemplo, enfrentar um siri-monstro munido de um simples fosforo recebido pela

menininha de Andersen, ado conto A vendedora de fésforos. A mediacdo ocorre pela
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materializacdo da personagem Alice, que o acompanha na jornada e o incentiva a
prosseguir. Ao final, a irma também o auxilia , levando-o aos livros perdidos.
Finalmente, o0 her6i cumpre seu designio, consegue ler a férmula mégica e assume sua
misséo de guardi&o.

Até o momento, observamos as relagdes de “A casa dos contos de fadas” com o
mito e 0 maravilhoso, 0 que ja contribui para a aproximarmos da ficcdo de
fantasia.V g amos outros aspectos pertinentes para o género.

Vimos que a magia € fundamental para a ficgdo de fantasia e torna-se evidente
ndo sd quando personagens de papel e tinta ganham vida, mas também quando
Natanael € encantado, tornando-se minusculo.

O sobrenatural é aceito pelo protagonista, por sua irma e pelo publico. Os pais
nem desconfiam do que acontece. H4& um mundo (sub) criado aém do nosso mundo,
gue coexiste com 0 nosso, um lugar secreto, uma biblioteca em que os personagens
infantis convivem e s30 protegidos por uma crianca. E uma narrativa envolta pelo
maravilhoso, cujo herdi segue sua jornada em busca de seus objetivos, enfrentando toda
sorte de obstacul os até alcancar seu destino.

N& ha um portal, sendo que é o insdlito que irrompe a narrativa. Se
considerarmos as classificagdes de Mendlensohn, ““ A casa dos contos de fadas” pode
ser ser considerada uma ficcdo de fantasia intrusiva, ou sgja, quando o enredo se
desenvolve no mundo primério ou natural e hd uma irrupcdo do elemento sobrenatural.
No caso, 0 sobrenatural se configura na existéncia de um mundo magico e secreto do
gual o protagonista se torna guardi&o.

Ha a fabricagdo de um mito, mitopeia, renovado por geracOes a partir da leitura
de uma formula mégica. Natanael é o guardido de um mundo secreto e essencial para a
sobrevivéncia da literatura infantil, um mundo verdadeiro, pois “ ndo ¢ porque é

inventado que ndo existe”.
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