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OS SETE SELOS DO GRANDE SERTAO

Gregory Magalhdes Costa (UFRJ)!

Resumo: O Grande Sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa, se passa na crise apocaliptica
jagunca, numa temporalidade ciclica viquiana (1999): divina, heroica e racional, percorrendo as
sete etapas correspondentes a abertura de cada selo. O primeiro é o do Anticristo, Hermdgenes;
0 segundo trata da guerra, como a de Zé Bebelo contra os chefes sertanejos e a de Riobaldo e
Diadorim contra os Judas, Hermdgenes e Ricarddo; o terceiro é o da escassez, sendo a fome e a
sede comuns no Sertdo; o quarto libera a peste, que aparece sobretudo nas veredas do Sucruil; e
assim por diante. Utilizando os conceitos de parddia e estilizagdo, definidos por Bakhtin (2005 e
2010) e Tynianov (1969), ¢é possivel rastrear os tragos biblicos deste romance rosiano.
Palavras-chave: Biblia; Grande Sertéo: veredas; Parddia; Estilizacdo; Apocalipse.

Um dos principios de composicdo fundamentais do Grande sertdo: veredas
(2006), de Jodo Guimarées Rosa, € a parodia e estilizacdo, na denominacgéo classica de
Yuri Tynianov (1969) e Mikhail Bakhtin (2005 e 2010), tendo a Biblia como uma de

suas fontes principais. Segundo Bakhtin:

A estilizacdo estiliza o estilo do outro no sentido das préprias metas
do autor. O que ela faz é apenas tornar essas metas convencionais. O
mesmo ocorre com a narragdo do narrador, que, refratando em si a
ideia do autor, ndo se desvia de seu caminho direto e se mantém nos
tons e entonacBes que de fato lhe sdo inerentes. ApGs penetrar na
palavra do outro e nela se instalar, a ideia do autor ndo entra em
chogue com a ideia do outro, mas a acompanha no sentido que esta
assume, fazendo apenas este sentido tornar-se convencional. E
diferente o que ocorre com a parddia. Nesta, como na estilizacdo, o
autor fala a linguagem do outro, porém, diferentemente da estilizacéo,
reveste essa linguagem de orientagdo semantica diametralmente
oposta a orientacdo do outro. A segunda voz, uma vez instalada no
discurso do outro, entra em hostilidade com o seu agente primitivo e o
obriga a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se converte
em palco de luta entre duas vozes (2005, p.193/4).

A parddia se liga a concep¢do de carnaval justamente por ambas promoverem
uma inversdo de valores. Esta inversdo carnavalesca é subversiva, pois gera uma
abolicdo das hierarquias e uma momentanea nocdo de um sutil equilibrio e de alguma
medida de igualdade. Por isso, esta é a técnica adequada a uma poética da salvacdo e

libertacdo como a rosiana de carater biblico, faustico e apocaliptico. O precursor do seu
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estudo moderno é Yuri Tynianov, que a entende enquanto desvio de uma obra
precedente, de uma concepcdo de mundo anterior. A parddia seria “destruction de
[’ensemble ancien et nouvelle construction des anciens éléments” (1969, p.67). Ja na
estilizagdo: “il n’y a plus cette méme discordance, mais, bien au contraire, concordance
des deux plans: celui du stylisant et celui du stylisé qui transparait lui”’ (1969, p.68).

O minimo que se pode dizer sobre esta interpretacdo é que a parddia seria, antes
de mais nada, uma concepcdo de literatura e de mundo, um modo de compreenséo do
fazer literario. Prova disso é que para ele “un vers nouveau est une vision nouvelle”
(1969, p.76). Ndo ¢é a toa que este é o principio de composicdo biblico béasico e
fundamental. O proprio livro sagrado é uma compilacdo artistica da cultura hebraica,
ressoando esse processo literario nas obras posteriores, e 0 Novo Testamento, da época
de Jesus. Segundo Northrop Frye, “nenhum livro poderia ter uma influéncia literaria tao
pertinaz sem possuir, ele proprio, caracteristicas de obra literaria” (2004, p.14). Ele vé a
Biblia como um trabalho de bricolagem, no termo de Levi-Strauss, que junta varias
escrituras e mitos em uma unidade.

No mesmo sentido, Frank Kermode avalia que “novos géneros literarios estdo
continuamente se formando a partir dos existentes” (1997, p.404). Interpretacdo
semelhante tem Robert Alter, para quem “esse jogo intertextual ocorre repetidamente na
Biblia hebraica, levando seus elementos heterogéneos a uma certa unidade movel
imprevista” (1997, p.27). Além de compilar os géneros literarios anteriores, a Biblia
também serviu de fonte para os posteriores, por isso, junto com Kermode, ele observa
que “a Biblia, outrora pensada como fonte secular [...], agora promete tornar-se parte do
canone literario” (1997, p.13).

Entrando na questdo da religiosidade no Grande Sertdo, podemos observar, por
exemplo, que os conselhos do compadre Quelemén ressoam as orientagfes sobre a
esséncia humana de Shiva a Arjuna no “Bhagavad Gita”. Além disso, Riobaldo foi
guerreiro como Arjuna. Referindo-se a Biblia, Fokkelman interpreta sobre a esséncia
humana: “a esséncia do homem ¢ definida por duas dimensoes dialdgicas, sua revelacao
com o(a) parceiro(a) e sua relagdo com Deus” (1997, p.59).

Procuramos nos ater aqui as ressonancias biblicas no romance rosiano,
especialmente em relacdo a ativacao do Apocalipse jagunco por meio de seus sete selos.

Uma etapa substancial dessa crise é a parousia, a segunda volta de Deus para fazer
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justica e derrotar o mal, representada pela segunda volta de Zé Bebelo ao Sertdo, vindo
de Goids numa balsa de Buriti apds seu julgamento, para fazer justica, perseguir e se
vingar de Hermdgenes e Ricarddo, chamados de Judas, numa clara alusdo biblica, s6
que, na visdo dele, esta paz consistiria em civilizar racionalmente o primitivo Sertdo
barbaro de sacrificio ritual.

Esta concepgdo ndo é de todo destoante da biblica que parece considerar a
transicdo do sacrificio humano para o animal, como no caso de Abrado e Isaque em que
0 holocausto do filho é substituido por Deus pelo do cordeiro, e dai ao fim do sacrificio
ritual, como o sofrido pelo préprio Cristo, como passos civilizatérios rumo a paz
humana. A diferenca é que na Biblia esta passagem ndo tem um destino meramente
racionalista e sim de harmonia e fé. Tanto o Sertdo rosiano quanto a Escritura se passam
em uma época critica e profética de luta por libertacdo e salvacao.

O carater mistico da obra rosiana é muito conhecido. O préprio Rosa costumava
classificar sua poética como algebra magica, como na sua entrevista a Glinter Lorenz
(1973). Em correspondéncia com seu tradutor alemdo Curt Meyer-Clason, o autor fala
em “caotico cosmos, no [...] qual forgas miticas se empenham em formar o mundo
segundo sua propria imagem” (2003, p.377). Ao seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri,
ele revela que “no Sertdo [...] a magia € inseparavel de todos os aspectos da vida” e que
“os valentdes costumam [...] trazer [...] cabalisticas escritas [...] no chapéu-de-couro
(1980, p.51).

A sua fortuna critica é praticamente consensual na identificacdo deste traco. SO
para citar alguns, para Antonio Candido (2000), no Grande Sertdo se combinam mito e
logos. Cavalcanti Proenca (1958) coloca o plano mitico como um dos trés fundamentais
desta obra. Os outros seriam o plano objetivo de construgcdo épica e o subjetivo
caracterizado por uma composicao dramética. Benedito Nunes (1976) entende o Sertdo
rosiano como um espaco mitico. Pedro Xisto ressalta a “unido do artista criador pelo
mito com a sociedade” (1961, p.25)

Até mesmo um marxista como Roberto Schwarz reconhece um “mito de origem
medieval para estruturar sua narragdo” (1965, p.29). Também percebem esta dimenséao
Kathrin Rosenfield (2006), Davi Arrigucci Jr. (1994), Augusto de Campos (1983),
Walnice Nogueira Galvao (1986), e José Carlos Garbuglio (1972), entre muitos outros.

O proprio Riobaldo diz: “muita religido, seu mogo! Eu c4, ndo perco ocasido de religido.

2687



20
INnternacional 2013 na Literatura
ABRALIC | ASSOCIAAC ERASLEIRA D UTERATURA COMBARADA 30Jula03A00.
Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio” (2006, p.16). Uma dessas aguas € a biblica,
como vemos em: “entrei com ele na casa da fazenda, para ela pedindo em voz alta a

protegdo de Jesus” (2006, p.453), inclusive com uma tessitura narrativa apocaliptica.
Esta tradicdo se liga ndo s, mas sobretudo ao nome Jodo, com autores como Jodo
de Patmos e Johann Wolfgang von Goethe, influéncias diretas de Jodo Guimardes Rosa.
Diz o livro do filho de Zebedeu e Salomé: “Revelagdo de Jesus Cristo, que Deus lhe
concedeu para mostrar a seus servos os acontecimentos que em breve deve se realizar, e
que Ele, por intermédio do seu anjo, expressou a seu servo Joao” (2007, p.594). Jodo
Guimardes Rosa, por intermédio de seu anjo Riobaldo, revela o Sertdo primitivo, a
humana capacidade poética original e originaria. Os chefes sertanejos guiam 0s
jagungos, seus servos que detém o livre arbitrio, assim como os filhos de Deus.
Provavelmente, 0 nome de Rosa o levou a tradigcdo apocaliptica que tratou de tecer
em sua poética. O Grande Sertdo narra o Apocalipse jaguncgo, que consiste no fim da
linguagem divino-heroica do Sertdo antigo e a emergéncia da idade da razéo de onde
Riobaldo narra, resgatando o frescor da linguagem originaria. Prova disso é que em
entrevista a Giinter Lorenz, Rosa situa como sertanejos Goethe, Balzac, Dostoievski e
outros escritores dessa estirpe universal, sendo que nenhum deles nunca pisou no Sertdo
geografico, de modo que se trata de um simbolo da capacidade poética humana, que nos
constituiu e nos permitiu permanecer na face da terra. Os seus “livros [...] defendem o
altissimo primado da intuicdo, da revelagdo, da inspiracdo, sobre o bruxolear presun¢oso
da [...] megera cartesiana” (1980, p.58), como confessa em carta a Edoardo Bizarri.
Como se processa este Apocalipse jagunco, que remete aOs sertdes de Euclides
da Cunha, um dos Unicos poetas apocalipticos que Rosa se inspira que nao se chama
Jodo? O biblico se baseia em grande parte na ideia de julgamento e salvacdo e o ponto
nodal do Grande Sertdo é o julgamento do chefe civilizador Zé Bebelo, que consiste na
tentativa de salvacdo do Sertdo jagunco da modernizacdo racionalista que equivale ao
fim de sua poética linguagem primitiva. Northrop Frye destaca que “as religides biblicas
tém uma moral muito vigorosa e sdo extremamente voluntaristas, colocando muita
énfase sobre a salvacdo, seja social, seja individual” (2004, p.135). No romance
sertanejo, a salvacao individual de Riobaldo equivale a social do Sertao.
O julgamento civilizado de calibre é onde todos os bandos jaguncos, todos os

chefes e todas as linhas narrativas se reinem. Ao ser capturado por Joca Ramiro — que
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iria sacrificar o personagem civilizador, dando sequéncia a primitiva lei sertaneja —, Zé
Bebelo pede julgamento, causando confusdo em Joca, que acaba concedendo o arbitrio
— 0 sistema de vinganca racionalizado — causando a subversdo da antiga ordem sertaneja
do sacrificio ritual dos inimigos. No meu entendimento € ai que se comecam a abrir 0s
sete selos do livro da vida culminando no fim da travessia barbara.

Também Jesus foi julgado. Seu julgamento, com sua via-crucis e crucificacao,
acaba se consumando em cosmofania teocriptica, termo que Eudoro de Souza cunhou
para expressar o significado de mitologia. O julgamento de Jesus marca uma mudanca
de era, do auge do império romano, com poder absoluto de mando e comando para o
mundo cristdo, da boa-nova, em que o império acaba ruindo em apenas trés séculos,
atirando o mundo na ldade Média, a era das cruzadas, do romance de cavalaria, no qual
Rosa, em parte, se inspira, como demonstram Antonio Candido e Cavalcanti Proenca.

A crucificacdo de Cristo é uma ocultacdo de um Deus que forma uma nova
dimensdo do mundo. Apesar de os romanos se considerarem civilizados, ela encarna o
Apocalipse da barbarie do seu poder absoluto de mando e comando para 0 mundo da
cura, da libertagdo pela divina palavra poética. Riobaldo quer justamente pelo dom
curativo de sua palavra poética se salvar do poder demoniaco de mando e comando
contraido no pacto faustico que realizou nas Veredas Mortas para adquirir 0 recurso
magico necessario para realizar o ato de vinganca familiar de Diadorim contra os Judas
HermoOgenes e Ricarddo, o primeiro também pactario, de modo que s6 outro
endemoniado pode atingi-lo.

Toda a narrativa sertaneja se da para Riobaldo tentar se salvar do pacto demoniaco
que realizou. Nas palavras de Ronaldes de Melo e Souza (1978), a narracéo de Riobaldo
é um dialogo cujo logos é um katharmds verbal, ou seja, seu monodialogo visa a catarse
ou libertacdo de seu pacto. E por isso que o narrador se esforca o tempo todo para
convencer o seu interlocutor oculto, e simultaneamente o leitor, de que o seu pacto €
invalido, ou simplesmente ndo se pode considerar que aconteceu e que, se foi realizado,
o diabo ndo existe, ndo podendo cobrar sua alma em morte como Mefistofeles a Fausto.

Ao narrar para se salvar do Demo, o Range-Rede revela o Sertdo antigo, com seu
pacto social, sua cultura, costumes e sua linguagem primitiva divina e heroica. O
Apocalipse é traduzido para o inglés precisamente como revelacéo, inclusive pela Biblia

de King James, e se trata de uma interpretacdo de Jodo sobre o sentido da Biblia, como
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observa Northrop Frye. Segundo ele: “descreve-se 0 conteddo da Biblia como
revelacdo; parece haver uma sequéncia ou uma progressdo dialética nela [...]. Vejo nesta
revelacdo sete fases principais: criacdo, revolucdo ou éxodo, lei, sabedoria, profecia,
evangelho e Apocalipse” (2004, p.136). Ao narrar o Sertdo antigo, Riobaldo o revela
para o seu interlocutor oculto e para o leitor resgatando sua linguagem e promovendo
seu retorno ciclico. Este é o sentido apocaliptico fundamental desta narrativa.

A revelagdo biblica se da pela abertura dos sete selos que lacram o livro da vida,
sendo que o0s quatro primeiros sdo representados por cavalos, cada um de uma cor
simbolica, cavalgados por seus cavaleiros. O primeiro é o do cavalo branco que se liga
ao Anticristo: “observei quando o Cordeiro abriu o primeiro dos sete selos. [...] Olhei, e
diante de mim estava um cavalo branco e o seu cavaleiro empunhava um arco, e foi-lhe
outorgada uma coroa; e ele cavalgava altaneiramente, como vencedor, determinado a
vencer” (2007, p.602).

No Grande Sertdo, o Anticristo seria Hermdgenes, mas também pode ser Zé
Bebelo ou o proprio narrador-protagonista. Uma dica € que Hermdgenes € identificado
ao ledo, animal ndo oriundo do Sertdo, sendo uma metafora ou correlato estranho para
ser usado pelo narrador sertanejo, podendo ser mais uma alusdo biblica, sobretudo a
abertura dos selos, ja que nos conta Jodo de Patmos: “ndo chores, pois o Ledo da tribo
de Juda, a raiz de Davi, venceu para abrir o livro” (2007, p.601).

Deste modo, Hermdgenes seria 0 responsavel pela abertura dos selos, porém
como ha a citacdo da raiz de Davi e a filha de Joca, rei do Sertdo, é Diadorim, tambem
os dois podem ser 0s responsaveis pela abertura. Como Riobaldo assimila os tragos de
cada um dos seus chefes jaguncos, formando as doze dimensdes do Sertdo, também ele
pode ter aberto os selos. E Antonio Candido quem observa que “Riobaldo [...] encarna
significativamente um pouco de cada predecessor” (2000, p.133), sendo, entédo, a sintese
dos jaguncos anteriores.

O segundo é o cavalo vermelho, que vai tirar a paz da terra, causando as guerras:
“quando Ele abriu o segundo selo, [...] entdo, partiu outra cavalgadura, um cavalo
vermelho; e ao seu cavaleiro foi concedido o poder de tirar a paz da terra, de modo que
os homens matassem uns aos outros. E lhes foi entregue também a grande espada”
(2007, p.602). A narrativa sertaneja se passa entre duas demandas épicas, que consistem

em duas guerras apocalipticas. A primeira é a contenda civilizatéria de Zé Bebelo contra
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todos os outros seis chefes jaguncos, liderados na margem direita, divina, por Joca
Ramiro e na esquerda, diabdlica, por Hermdgenes e seu fiel escudeiro Ricarddo. Além
dos sete chefes sertanejos de Riobaldo existiram outros cinco, formando o doze da
totalidade dos céus, acima citado.

A outra demanda heroica é desencadeada pelo julgamento e gerada pela primeira,
se tratando de um conflito de vinganga familiar, de Riobaldo e Diadorim contra
Hermdgenes e Ricarddo, os Judas, por terem atraicoado Joca por conta de seu voto de
Minerva a favor da vida de Bebelo, que acaba exilado em terra estranha como 0s
hebreus no Egito e os judeus na Babilonia. Frank Kermode avalia que “o Apocalipse é
sempre uma literatura de crise” (1997, p.414) e o Grande Sertao se passa justamente na
crise sacrificial dos sete chefes jaguncos ou sete anjos apocalipticos. Mais uma vez é
Antonio Candido quem fala em “simbolismo sacrificial para compor o plano profundo
do livro (2000, p.134).

O terceiro é o cavalo preto, que aparece causando a fome: “quando o Cordeiro
abriu o terceiro selo, [...], entdo, reparei e eis um cavalo preto e o seu cavaleiro
ostentava na mdo uma balanga. Entdo, ouvi 0 que parecia uma voz grave, [...]
exclamando: ‘um quilo de trigo por dinheiro’”. Segundo os comentarios da propria
Biblia King James: “0 cavalo preto representa os periodos tragicos de extrema
necessidade de alimentos que, normalmente, se seguem aos tempos de guerra e graves
conflitos politicos” (2007, p.602). Caracteristicas do inferno do Sucruiu, onde Riobaldo
desce qual Orfeu, Odisseu ou Dante, para realizar seu pacto demoniaco, ganhando o0s
poderes necessarios para vencer o outro pactario, Hermdgenes, a fim de realizar a
contenda de vinganca familiar, satisfazendo o amor de sua vida, Diadorim.

O quarto é o cavalo amarelo que libera a peste: “quando Ele abriu o quarto selo,
[...] olhei, e diante de mim estava um cavalo amarelo palido. Seu cavaleiro chamava-se
Morte [...]. Foi-lhes dado o poder sobre um quarto de toda a terra, a fim de que
matassem a espada, pela fome, por meio da pestiléncia” (2007, p.603). O que se
coaduna com esta passagem sertaneja: “muitos estavam doentes, sangrando nas
gengivas, e com manchas vermelhas no corpo, e danado doer nas pernas, inchadas”
(2006, p.55), causando mais fome, guerra e mortes, constituindo o cenario apds o pacto

demoniaco.
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Quando o discurso de Riobaldo se moderniza pos-pacto e ele ganha clareza de
ideia fica claro que eles estéo cercados pela peste, que na linguagem sertaneja se traduz
por maleita: “urgente ¢ se mandar portador, a lugar de farmacia, comprar adquirido
remedio forte, que ha, para se terminar com a maleita, em definitividade” (2006, p.426).
O quinto e sexto selos tém a ver com perseguicfes e mortes, como as geradas por
Riobaldo e Diadorim ao bando de Hermdgenes e Ricardao, e vice-versa, formando os
quatro cavaleiros do Apocalipse. O sétimo selo abre as sete trombetas e as sete tacas
resultando na Batalha Final no Armagedom, ou Monte Megido, e na salvacdo dos
justos. Talvez seja por isso que narrador Range-Rede tenta o tempo todo convencer o
interlocutor oculto e simultaneamente o leitor de que mesmo 0s seus atos mais
duvidosos foram para fazer prevalecer a justi¢a no Sertdo.

No Grande Sertdo podemos observar a existéncia dos quatro cavalos com suas
respectivas cores apocalipticas montados por seus cavaleiros. A palavra “cavalo” possui
263 aparigdes nessa narrativa e seus derivados 342. Como a estoria ndo segue uma
ordem cronoldgica, muitas passagens do ciclo apocaliptico em si se apresentam na
primeira metade da obra. O cavalo de Joca Ramiro é branco, ligando-o ao lado divino
ao mesmo tempo o situando com o cavalo que libera o Anticristo. Os cavalos vermelhos
sdo os sangrados, um deles por Riobaldo por estar doente ou com peste: “os cavalos em
sangue e espuma vermelha” (2006, p.341).

J& o cavalo de Hermodgenes ¢ preto: “cavalo dele era escuro, era um alazao bom de
pisar” (2006, p.118), ligando-0 ao lado esquerdo e infernal do Sdo Francisco, a guerra,
fome e justi¢a. Diz o narrador: “0 Hermdgenes, que — valente e valentdo — para demais
até ao fim deste mundo e do juizo-final se danara, oco de alma” (2006, p.302). Esta é
uma das poucas passagens narrativas, provavelmente a Unica, que se refere diretamente
ao Apocalipse biblico. Quando Zé Bebelo é aprisionado, € levado a julgamento em um
cavalo preto, sendo condenado e retornando qual Cristo. O cavalo amarelo aparece na
raca de rucos e baios, em geral amarelados em cor mel, o gateado que em geral € de um
amarelo avermelhado, além desta passagem rumo a Batalha Final: “o Quipes entrando
em boas roupas, montado em cavalo amarelo” (2006, p.486).

Quando Riobaldo adquire poderes demoniacos e ndo tem mais medo ganha um
cavalo do préprio senhor dos infernos, Seo Habdo, uma das faces do Demo, e 0 nomeia

Siruiz, sua obsessdo musical quixotesca, sendo provavelmente malhado ja que o
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narrador diz que tem manchas e riscas, possivelmente branco e preto, entre Deus e
Demo, no claro-escuro barroco. Segundo Antonio Candido, o cavalo Siruiz lembra “a
familia magica dos corcéis encantados, que com as armas encantadas completam o
equipamento do cavaleiro e permitem operar prodigios” (2000, p.133). Quando Zé
Bebelo € julgado e vai para o exilio “tinha ido embora, para sempre, no cavalo de duas
cores” (2006, p.283).

Bernard McGinn ressalta que “muitos estudiosos modernos [...] consideram o
Apocalipse de Jodo uma apresentacdo ciclica de visGes que representem a mesma
mensagem basica de perseguicao presente, destrui¢ao futura e recompensa dos justos”
(1997, p.565). A fase final do Apocalipse sertanejo se passa na perseguicao presente que
gera a destruicdo futura de sua cultura e linguagem e Riobaldo é recompensado com
duas das trés fazendas de seu pai padrinho Selorico Mendes, que, ndo por acaso, tem em
seu nome o selo, como observa Ana Maria Machado (2003), sendo ele rico de
simbologia, como o biblico.

O Grande Sertdo se situa em uma temporalidade ciclico-espiral, como deixa
entrever a resposta de Guimaraes Rosa ao seu tradutor italiano Edoardo Bizarri quando
questionado sobre Giambattista Vico. Northrop Frye avalia assim o processo historico
viquiano: “ha trés idades num ciclo histérico: uma idade mitica, ou idade dos deuses;
uma idade heroica, ou idade de uma aristocracia; e uma idade do povo, depois do qual
sobrevém um ricorso ou retorno que recomeca 0 processo todo”. Simultaneamente,
“cada idade dessas produz seu proprio tipo de langage, [...] poético, heroico ou nobre, e
vulgar” (2004, p.28).

N4o s6 os selos do livro da vida sdo sete, como este nimero é recorrente em todo
o livro derradeiro da Biblia, sendo, com isso, ndo s6 numero da criacdo e do Génesis,
como o da renovacdo. Se fosse definir a poética de Rosa seria propriamente a da
renovacdo. No livro de Jodo, o conteldo do sétimo selo sdo as sete trombetas, que
acarretam nas sete tacas, aléem de haver as sete igrejas, sete anjos, sete estrelas, sete
trovOes, sete espiritos e muitos outros elementos aparecendo nesta quantidade. No
Grande Sertao aparece recorrentemente o Setestrelo.

Os sete reis biblicos correspondem no Sertdo aos sete chefes jaguncos que
lideraram Riobaldo. Bernard McGinn considera que o padrdo do sete como numero

sagrado representa plenitude e conclusdo. Segundo os comentarios da Biblia King

2693



20
Internacional 2018 na Literatura
ABRALIC | ASSOCIAAC ERASLEIRA D UTERATURA COMBARADA 30Jula03A00.
James, “mais de cinguenta vezes o nimero sete aparece em todo o livro, significando
inteireza, perfeigao” (2007, p.594).

O ndmero sete é 0 segundo mais importante da narrativa rosiana, o primeiro é o
trés que aparece ja no titulo, em que o Grande Sertéo é singular, ou 0 um, e as veredas
o plural ou o dois, que somados dao trés, e 0 um na frente do dois forma o doze, como
sdo doze as tribos de Israel citadas no livro do profeta e sdo doze os apdstolos. O doze
também é um numero recorrente deste livro, sendo selados doze mil integrantes de cada
uma das doze tribos de Israel. H4 também o0s vinte e quatro ancidos que representariam
justamente os doze patriarcas de Israel e os doze apostolos.

Todos estes processos sdo gerados pelo julgamento civilizado de calibre de Zé
Bebelo que sofre uma espécie de sacrificio ritual, sumindo do Sertdo barbaro,
produzindo a seguir uma espécie de parousia sertaneja, com a segunda volta desse Deus
da terra para fazer justica e derrotar o mal, leia-se Hermogenes e Ricarddo. Ele passa o
bastdo a Riobaldo que se regozija de ter civilizado o Sertdo ao manipular a Batalha
Final com seus poderes demoniacos, de modo que ndo se sabe quem promoveu 0
Apocalipse, se foi Bebelo ao passar a chefia a Riobaldo, o protagonista com seus
poderes méagicos ou Diadorim em sua morte mutua com Hermdgenes. Sobre a morte,
Riobaldo faz uma alusdo biblica sobre a renovacéo representada pelo batismo e sobre a

~

cura: “riacho desses que os que vao morrer chamam de rio-Jordao” (2006, p.463).
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