* Universidade Federal de
Vicosa — UFV.

** Universidade Federal de
Vigosa — UFV.

169

Caliban Reescrito: a Figura do
Oprimido em A Tempestade,
De augusto Boal

Sirlei Santos Dudalski*
Mariana De-Lazzari Gomes**

ResuMo: A partir do século XX, Caliban, personagem d’A
Tempestade (1610), de Shakespeare, tem sido adotado como
um icone cultural, especialmente no Caribe, América Latina e
Africa, sendo considerado um emblema das populagdes nativas
colonizadas. A proposta desta pesquisa é observar como se
delineia a figura do oprimido em A Tempestade (1979),
apropriacio de Augusto Boal. A pega de Boal aponta para uma
reinterpretacio do discurso hegemodnico, assim, pretendemos
contextualizd-la enquanto reescritura transgressiva, a luz do
que Boal formulou como Poética do Oprimido.

PALAVRAS-CHAVE: Caliban; Oprimido; Reescritura; Poética
do Oprimido.

ABSTRACT: From the twentieth century on, Caliban, character
from The Tempest (1610) by Shakespeare, has been adopted as
a cultural icon, especially in the Caribbean, Latin America and
Africa. He has also been considered an emblem of the native
colonized peoples. This research aims at observing how the
figure of the oppressed is delineated in A Tempestade (1979),
an appropriation by Augusto Boal. Boal’s play reinterprets the
hegemonic discourse, so we intend to contextualize his play as
a transgressive rewriting, in the light of what Boal formulated
as the Poetics of the Oppressed.

Keyworps: Caliban; Oppressed; Rewriting; Poetics of the
Oppressed.



170 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.21, 2012
A guisa de introducao: teatro, o pao do povo

A justica é o pao do povo.

As vezes bastante, as vezes pouca.

As vezes de gosto bom, as vezes de gosto ruim.
Quando o pio é pouco, hi fome.

Quando o pdo é ruim, h4 descontentamento.

Bertolt Bretch, Poemas.

H4 quem diga que o teatro também ¢ o pao do povo,
mas pode o teatro se equiparar 2 justica? Do mesmo modo,
sendo a justica uma atitude politica, pode o teatro também
sé-la? Augusto Boal, em seu livro Teatro do Oprimido
e outras poéticas politicas, “procura mostrar que todo
teatro é necessariamente politico, porque politicas sdo
todas as atividades do homem, e o teatro é uma delas”
(BOAL, 1991, p. 13). Pretender a separagio entre teatro
e politica fatalmente conduz ao erro, o que caracteriza
uma atitude politica. O teatro é uma arma eficiente,
diz Boal (1991), e é em virtude disso que as classes
dominantes sempre buscaram e buscam se apropriar
dele, para empregé-lo como aparato de dominacéo. Téo
eficiente é esta arma que ela pode, igualmente, reverter-
se em libertagio, ou seja, se hd bom pao, ndo ha fome
nem descontentamento.

Desde a Grécia clédssica pode-se observar a relagao
antagdnica entre teatro e politica/poder. Para Aristoteles,
por exemplo, poesia e politica eram disciplinas adversas,
que deveriam ser estudadas separadamente, porque
possufam leis particulares, serviam a escopos distintos e,
por isso, serviam a diferentes finalidades.

No modelo aristotélico, o nivel superior de felicidade
alcangada pelo individuo é consequéncia de seu
comportamento virtuoso. “Seja, pois, a felicidade o viver
bem combinado com a virtude [...]” (ARISTOTELES,
2005, p.109). Sendo assim, uma das consequéncias do
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comportamento virtuoso ¢ a justiga que, por sua vez,
seria inerente a realidade, qual seja: para os iguais, partes
iguais; para os desiguais, partes desiguais. Sem nenhum
critério, pois Aristoteles ndo cogita a probabilidade de
transformagio das desigualdades. Simplesmente as aceita
como equitativas porque sio empiricamente verificiveis
(BOAL, 1991).

Em virtude disso se descortinou nosso interesse por
comparar, a luz do discurso pds-colonialista, a figura do
oprimido em A Tempestade, de William Shakespeare,
escrita entre 1610 e 1611, e na apropriagio de mesmo
titulo, realizada por Boal, em 1979, tendo como
representante desta figura a personagem Caliban.

A dramaturgia nos parece outra forma de escrita
que possibilita a experiéncia dessa estética. No teatro,
os significados sdo fluidos, relativos, passiveis de novos
arranjos. Também no teatro os signos se intercruzam e
se destituem de sua arbitrariedade para se deixarem
manipular por outras interposi¢Oes significativas. Trata-
se de um convite 2 imaginacéo, a habilidade de criacéo,
a apreensdo de um jogo significante (FERRARA, 1988).

Além disso, toda manifestagao artistica, como o teatro,
por exemplo, ao ser registrada, concretiza uma maneira de
compreender o mundo, o que é essencial para a formagéo
das culturas. A dramaturgia auxilia na propagagio destas
culturas, fornecendo instrumentais de que se valem os
individuos para a apreensido do conhecimento “na sua
expressdo pessoal e na sua vida em sociedade [...] de tal
modo que cada um possa melhor consumir a produgio
cultural e, a0 mesmo tempo, exprimir culturalmente seus

anseios e necessidades” (MIRANDA, 2006, p. 9).

A teoria pds-colonial tem trazido a tona o que o
discurso colonialista, durante séculos, fez questdo de
obscurecer: “narrar o inenarravel, sendo fiel a0s andnimos,
cujas historias tecem a imaginacéo e o universo de nossas
marcas simbdlicas” (MIRANDA, 2006, p. 9-10).

Dessa forma, é preciso considerar, em um primeiro
momento, o trabalho seminal de Octave Mannoni (1993),
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que toma de empréstimo A Tempestade de Shakespeare
e teoriza o complexo de dependéncia do colonizado em
relacio ao colonizador, isto é, simultinea e imutavelmente,
o colonizador sempre oprime e o colonizado sempre acata
a opressdo. Assim, nota-se um paralelo entre a atitude do
colonizado para com a chegada de estranhos e a atitude
de Caliban para com a chegada de Préspero.

Mannoni, um oficial francés, escreveu La psychologie
de la colonization, publicado pela primeira vez em 1948
e traduzido para o inglés em 1956 como Prospero and
Caliban: The Psychology of Colonization, no qual
tenta explicar as mentes dos colonizadores e colonizados.
Descreve o “complexo de dependéncia” que, segundo
ele, é inato em todos e do qual o individuo se separa a
medida que vai ficando adulto. O rompimento com este
complexo pode ser negativo para algumas pessoas que niao
conseguem superar o sentimento de abandono resultante
e que, por isso, desenvolvem outro complexo, o “complexo
de inferioridade”. Segundo Mannoni, este complexo
de inferioridade estd sempre presente no colonizador,
que, como consequéncia, é compelido a dominar e,
algumas vezes, a usar a forca contra outras pessoas. No
entanto, no colonizado, o “complexo de dependéncia”
nunca desaparece; na verdade, é até reforcado. Entéo
o colonizado desenvolve uma necessidade de estar sob
o constante controle do colonizador. A “psicologia
da colonizacdo” estd criada; nem o dependente nem
o europeu sio capazes de superar os seus primeiros
complexos. Nao ¢ dificil prever quais papéis Prdspero e
Caliban irdo incorporar.

A formulacdo de Mannoni foi amplamente criticada.
Em Pele negra, Mascaras brancas (2008), Frantz Fanon
dedica um capitulo intitulado “Sobre o pretenso complexo
de dependéncia do colonizado” em resposta a obra de
Mannoni, afirmando que, de acordo com a “psicologia
da colonizacido” de Mannoni, ndo existe saida para os
povos colonizados a nio ser considerarem a si mesmos
como inferiores. Para Fanon (2008), os complexos sio
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construidos devido a ideia racista de que os europeus
sA0 superiores aos nao europeus. Em situacdes coloniais,
essas ideias estdo sempre tdo presentes, principalmente
por meio da opressio, que os colonizados acabam se
considerando inferiores, refor¢ando, dessa maneira, as
relacoes racistas inauguradas pelos europeus. A obra de
Mannoni também foi criticada por Aimé Césaire em
Discurso sobre o colonialismo (1977). Apesar de toda a
critica, Peter Hulme afirma que a andlise da personalidade
de Préspero feita por Mannoni continua a ser um marco
no estudo da situagio colonial (HULME, 1993, p. 121).

Em 1988, quando o Instituto Folger! patrocinou
um semindrio sobre Shakespeare e o colonialismo os na
época denominados tedricos revisionistas chamaram a
atengio para o movimento de neutralizar algumas leituras
profundamente a-histéricas de A Tempestade (SKURA,
1992).

Nessa abordagem revisionista, a figura de Caliban
se manifesta em uma nova forma, sugerindo que a
reinscrigdo do Caliban da época de Shakespeare até os
anos 1980 levou a dois modos diferentes de representacéo.
O primeiro modo, tal como escrito por Mannoni, reforca
o discurso colonial, enquanto que o segundo, defendido
pelos revisionistas, critica este discurso.

Na esteira dessa abordagem, podemos identificar um
dos primeiros exemplos da representacio do Caliban do
Terceiro Mundo. Em seu livro, Todo Caliban (2004),
Roberto Fernidndez Retamar faz referéncia ao artigo
Caliban, publicado em 1971, no qual afirma que foi o
primeiro a considerar Caliban como simbolo das ex-
coldnias espanholas, tais como Cuba e outros paises do
Caribe e da América do Sul. Usando essa personagem para
simbolizar os latino-americanos, Retamar se contrapde
ao ponto de vista de Jose Enrique Rod¢, que identificou
Caliban como simbolo brutal, degenerado, contririo
de Ariel, que representa a nobreza do espirito humano.
Retamar argumenta, ainda, que Caliban tem muito em
comum com os latino-americanos, principalmente no
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sentido de que estes, subjugados, falam a lingua dos
colonizadores.

Ainda mais que isso, Retamar também mostra
que o colonizado nio precisa ter vergonha de todos os
comentdrios depreciativos a seu respeito, porque essas
referéncias sdo meras fabricacoes verbais e, mesmo que
as observacdes dos colonizadores sobre seu “atraso” sejam
verdade, sdo estes colonizadores os culpados por isso.
Assim, a interpretagio de Caliban defendida por Retamar
vai de encontro a interpretagdo da dependéncia proposta
por Mannoni.

A partir desse ponto, alguns escritores, como Boal,
comecam a se apropriar da versdo shakespeariana d’A
Tempestade, interpretando Caliban como um emblema
das populagdes nativas colonizadas.

“Todos somos Caliban”

“A colonizacio falsifica as relagdes humanas, destréi ou

esclerosa as instituigdes, e corrompe os homens,

colonizadores e colonizados.”

Albert Memmi, Retrato do Colonizado

Precedido pelo Retrato do Colonizador

E fato que A Tempestade, de Shakespeare, é uma

das mais lidas, relidas e reescritas obras da literatura

inglesa, e que pode ser contemplada por uma visio critica

como uma réplica as decorréncias sociais e politicas da
colonizacio que se estenderam ao periodo p6s-colonial.

Albert Memmi (2007), em sua obra Retrato do colo-

nizado precedido pelo retrato do colonizador, publicada

pela primeira vez em 1957, propde-se a refletir sobre as

relacdes entre colonizador e colonizado, bem como sobre

a formagio de suas identidades.

O retrato do colonizador, assim, pinta-se pelo

legitimar da usurpacdo, inclusive da identidade cultural

do colonizado. As agdes do colonizador, entio, centram-



Nosso simbolo ndo ¢é, pois
Ariel, como pensou Rodd,
mas Caliban. Isto é algo que
vemos com particular nitidez
nos mesticos que habitam
estas mesmas ilhas onde viveu
Caliban. Préspero invadiu as
ilhas, matou nossos ancestrais,
escravizou Caliban e lhe
ensinou seu idioma para se
entender com ele: que outra
coisa pode fazer Caliban senfo
utilizar esse mesmo idioma
para maldizer, para desejar
que caia sobre ele “a praga
vermelha”? Nao conhego
outra metéfora mais acertada
de nossa situagio cultural,

de nossa realidade. (...) Que

¢é nossa histéria, que é nossa
cultura, sendo a histéria,
senfo a cultura de Caliban?
(Retamar, 2004, p. 33-34,
tradugio nossa).
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se na rejei¢do ao colonizado, pois é nas infelicidades do
dia a dia que aquele assevera sua identidade diante deste.

De outro lado estd a indignagio do colonizado pelo
aviltamento e opressio intrinsecos ao fato colonial, como
o discurso colonialista que o estigmatiza como sujo,
ladrdo, preguicoso e mediocre. A consequéncia dessa
estigmatizacio é a despersonalizagio do colonizado,
que encontra, como alternativa para lidar com tamanha
desumanizagio, um paradoxo: amar o colonizador e odiar
a si proprio ou se revoltar, objetivando sua autoafirmacéo.

Em vista disso, é fato, também, que a figura de Caliban
¢ uma das mais exploradas pelos estudos Pés-coloniais,
pois, de acordo com Roberto Ferndndez Retamar (2004),
o conceito-metafora de Caliban é o traco marcante do
processo de colonizagio:

Nuestro simbolo no es pues Ariel, como penso Rodé, sino
Caliban. Esto es algo que vemos com particular nitidez
los mestizos que habitamos estas mismas islas donde
vivié Caliban: Préspero invadi6 las islas, maté a nuestros
ancestros, escravizo a Caliban y le enseid su idioma para
entenderse con €él: {Qué otra cosa puede hacer Caliban
sino utilizar ese mismo idioma para maldecir, para desear
que caiga sobre El “la roja plaga”? No conozco otra
metifora mas acertada de nuestra situacién cultural,
de nuestra realidad.(...) {qué es nuestra historia, que és
nuestra cultura, sino la historia, sino la cultura de Caliban?

(RETAMAR, 2004, p. 33-34)".

Assim como Memmi Retamar

(2007), (2004)
enfatiza a questdo da identidade do colonizado, que
acaba por se tornar um rascunho ou uma cépia da cultura
de quem o colonizou. Tao complexa se torna a relagdo
entre opressor e oprimido que ambos os autores colocam
a lingua como componente que sé alarga a confusio
identitaria do colonizado, pois seu linguajar principal
acaba por se tornar o idioma do colonizador: “de que otra
manera puedo hacerlo, sino en una de sus lenguas, que es

ya también nuestra lengua, y con tantos de sus instrumentos
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conceptuales, que también son ya nuestros instrumentos
conceptuales?” (RETAMAR, 2004, p. 22)".

Seguindo a mesma linha, Alden T. Vaughan e Virginia
Mason Vaughan (1991) prospectam Caliban como o
escravo que, percebendo-se vitima da acéo colonizadora
e amordagado em uma relagio de opresséo social, rebela-
se e tenta derrocar seu Opressor.

Caliban passa a ser um icone cultural - especialmente
no Caribe, América Latina e Africa -, considerado um
simbolo de todos aqueles que, injustamente, foram
deixados a margem e que lutam para se livrarem, a0 mesmo
tempo, da dominacéo fisica, representada pela exploragio
da sua forga de trabalho, e da mental, representada pelo
“complexo do colonizado” descrito por Mannoni.

A partir de entdo, a reinterpretagio de um
discurso hegemodnico, na figura do Caliban colonizado
e proximo aos contextos do Caribe, América Latina e
Africa se delineia e ¢ levada a cabo por escritores como
George Lamming’ e Aimé Césaire’. Apropriacoes d’A
Tempestade, de Shakespeare, numa perspectiva pods-
colonial, como a de Césaire, oferecem aos leitores um
Caliban que nio se resume a um escravo revoltado e sim
um Caliban que representa o despontar de uma América
Latina, de um Caribe e de uma Africa em busca de
reafirmar sua identidade.

Falando em América Latina, importa pensar no
Brasil enquanto parte desta América que, nas palavras
de Tzvetan Todorov (1998), nio é “exemplar no sentido
de que representaria um retrato fiel de nossa relagdo com
o outro”, mas que “nos permite fazer uma autorreflexio”
(TODOROV, 1998, p. 250), ou seja, ndo ¢ ignorando a
histéria que vamos nos livrar do risco de repeti-la.

A Poética do Oprimido, de Augusto Boal, é concebida
justamente em um momento no qual ndo se podia mais
ignorar a histéria, em um momento de ditadura imposta
pelo regime militar no Brasil. O caminho encontrado para
responder aos impasses suscitados pela repressao foi o da
inovacéo estética no teatro, criticando, de modo incisivo,

!'[...] de que outra maneira
posso fazé-lo, se ndo em uma
de suas linguas, que ja é
também a nossa lingua, e com
tantos de seus instrumentos
conceituais, que também

j4 s30 nossos instrumentos
conceituais? (Retamar, 2004,
p. 22, tradugio nossa).

? Romancista e ensafsta
barbadiano cujas obras —
sendo as centrais os ensaios
intitulados The Pleasures of
Exile (1960) e os romances
In the Castle of my Skin e
‘Water with Berries (1970)

- se aportam no processo de
descolonizagio das nagdes
caribenhas.

3 Dramaturgo, poeta e
politico martiniquense que se
apropriou d’A Tempestade,
de Shakespeare, concebendo
Caliban como escravo negro.
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o modelo aristotélico seguido pelo teatro ocidental,
que, por meio da catarse, cria uma identificacio entre
as personagens e o publico e manipula suas emogdes,
impedindo, assim, que haja qualquer probabilidade de
descontentamento e, por conseguinte, de transformagéo
social. Esta transformacio social s acontece a partir
da desconstru¢io do modelo aristotélico e a partir da
liberdade dada ao espectador de pensar e agir em lugar
da personagem.

N’A Tempestade, de Boal, embora Caliban ainda
tenha sido aquele que resistiu — mesmo “cacado e
queimado vivo, devorado por cies e pisoteado por cavalos,
cortado e retalhado por espadas, arrebentado pelos
estilhacos do ferro e da pélvora, ou mesmo combalido por
doengas infecciosas” (MOURA, 2001, p. 9) —, percebe-se
um trago de brasilidade, de envolvimento com um Brasil
que ainda sofre as consequéncias da opressdo colonialista.

Essa apropriagio do texto shakespeariano abre espago
para a discussio acerca da figura de Caliban e aponta para
a reinterpretacio de um discurso hegemonico, que, por
sua vez, tende a conferir ao escritor a total liberdade de se
(re)apropriar dos fatos que teatraliza.

O Teatro do Oprimido nasceu em um contexto
histérico de final dos anos 50 para o inicio dos anos 60,
periodo em que o Partido Comunista Brasileiro (PCB)
havia se consolidado e angariado adesio da maioria
dos artistas e intelectuais. De acordo Mariangela Alves
de Lima, em seu texto Histéria das ideias (1978),
no principio é o teatro de Arena que adota uma nova
proposta de espaco cénico, diferente daquela seguida até
entdo pelo teatro brasileiro, embasada no palco italiano.
De acordo com Boal (2000),

[...] o palco italiano, que simula um quadro na parede,
com personagens em movimento, distantes, é invencio
da burguesia renascentista, que privilegiava os individuos
possuidores da virtu maquiaveliana, aqueles que tentavam
tomar o poder da nobreza, mas sem se solidarizar com
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o povo, ao qual, economicamente, estavam fadados a
explorar também. Privilegiava o individuo excepcional,
capaz de tudo, o virtuoso, e nio todos os individuos

(BOAL, 2000, p. 250).

Nessa nova estética, o espago da representacdo
passa a ocupar o centro e a colocar a cena a altura do
olhar do espectador. O espaco cénico, assim, podia ser
instalado em qualquer lugar, o que, para uma proposta
que ainda estava se delineando, significava economia de
recursos. Em virtude disso, o teatro passa a proporcionar
acessibilidade a um pablico que antes nio tinha condicoes
financeiras de assistir aos espetaculos.

Entretanto, nao houve, na proposta inicial do Arena,
um questionamento sobre as caracteristicas deste publico,
especialmente porque os espetaculos apresentados ainda
seguiam os moldes de outras companhias teatrais que se
constitufram a partir de alicerces muito dispares. Sobre

isso, Boal (2000) diz:

Na alternincia, Renato montou Silveira Sampaio, S6 o
farad tem alma, Alfredo Mesquita dirigiu um espeticulo
duplo, A falecida senhora sua mae, de Feydeau, e Casal
de velhos de Mirbeau, e eu, que nio gostava de ecletismo,
insisti no filao realista, They knew what they wanted,
com o espantoso titulo de A mulher do outro, de Sydney
Howard, que nos permitia continuar Stanislavski com
pecas estrangeiras. Fazendeiros norte-americanos: nada
a ver com os brasileiros. A globalizacio cultural ainda
nio tinha operado em nds a Prétese do desejo, ainda
desejavamos falar de nds, ouvir nossa voz, ver nosso rosto.
[...]

Era como se estivesse fazendo prova de fim de ano
em Nova York sem pensar na plateia de Sdo Paulo que
tinha outras preocupacdes e nio estava interessada em
problemas rurais norte-americanos (BOAL, 2000, p. 153).

Finalmente, em 1956, tem inicio a modificagio na
forma de atuar. Em lugar de novos grupos de atuagio
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cultural, o Arena passa a investir em capacitagdes a partir
de suas préprias experiéncias em teatro. José Renato Pécora
continua na Dire¢io Geral, Boal assume o Departamento
Cultural, Fausto Fuser cuida do Departamento de Teatro
Infantil e 0 Departamento de Publicidade fica a cargo de
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e Riva
Nimitz (LIMA, 1978).

Enquanto essa nova organizagio se consolidava,
espetéaculos eram paralelamente produzidos:

Ao mesmo tempo em que Boal ensaiava Ratos e homens,
José Renato e Beatriz de Toledo Segall orientavam um
curso de treinamento inicialmente planejado para ter a
duracio de dois anos no TPE. O curso deveria funcionar
com um estdgio para os participantes que quisessem
futuramente integrar a equipe do Arena (LIMA, 1978, p.
4).

Desse modo, Eles nao usam Black-tie surge como
marco de uma proposta de valorizar as producdes
nacionais e compor uma estética embasada em uma
linha de discussoes sobre a realidade politica brasileira a
que Lima (1978) nomeia como nacionalismo critico de
vertente descolonial:

Grande parte dos movimentos nacionalistas da arte
brasileira emergiu de uma espécie de complexo de
colonizado. A descoberta da raiz brasileira foi uma forma,
até certo ponto, util historicamente, que permitia ao
colonizado reconhecer-se em oposicio ao colonizador.
Como se as diferengas pudessem garantir ao colonizado
as dimensoes assustadoramente grandiosas do colonizador

(LIMA, 1978, p. 5).

Ainda que nio se atentasse especificamente a este
complexo, 0 Arena passa a pensar o teatro por meio
das relagdes entre o povo e o aparato do poder politico
e econdmico, tomando uma posigio efetiva em favor da

descolonizacdo (LIMA, 1978).
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Dentro dessa perspectiva, o Arena conta com
Augusto Boal para efetivar, com Revolu¢ao na América
do Sul, sua verdade artistica calcada nos signos de uma
arte coletiva.

O Golpe Militar de 1964 veio obstacularizar a
maturidade artistica da dramaturgia brasileira. Sabato
Magaldi, no artigo “Tendéncias contemporaneas do teatro
brasileiro” (1996), nos elucida que este golpe trouxe para
o teatro outra hegemonia: a da censura.

A sobrevivéncia do teatro tornou-se dificilima com a
edicdo do Ato Institucional n? 5 e o advento do governo
Médici, que sufocou o que ainda restava de liberdade.
No palco s6 se passou a respirar de novo com a abertura
politica iniciada no governo Geisel e prosseguida no

governo Figueiredo (MAGALDI, 1996, p. 277).

Roda Viva, de Chico Buarque, explica-nos Armando
Sérgio da Silva, em seu livro Oficina: do teatro ao te-
ato (1981), era discutida em todos os lugares. Até mesmo
os politicos se preocupavam em discutir esse espetaculo
na Assembleia Legislativa. Ainda que temerosa, boa
parte da populagdo vencia o medo e lotava a plateia.
Os atores de teatro passaram de artistas a corruptores
da sociedade brasileira. Proibida pela censura e, ainda
assim, desafiadora, Roda Viva sobreviveu inclusive ao
espancamento dos atores, conforme nos conta Boal
(2000).

A partir daif, as pegas que o Arena queria montar
estavam todas proibidas. Proibicdo proficua. De certa
forma, foram a censura e a perseguicio politica os embrides
do Teatro do Oprimido, pois, mesmo assim, grupos que
realizavam experiéncias teatrais fora das instituigdes
teatrais ainda sobreviviam, em busca de organizar uma
resisténcia e discutir sobre os aspectos tanto estéticos
quanto politicos da sociedade brasileira pds-golpe de 64.

Boal comega a formar grupos de Teatro-Jornal.
Estes grupos representavam em qualquer lugar, desde

+ O Teatro-Jornal foi uma
resposta estética a censura
imposta, no Brasil, no

inicio dos anos 1970, pelos
militares, para escamotearem
contetidos, inventarem
verdades e iludirem. Nesta
técnica, encena-se o que

se perdeu nas entrelinhas

das noticias censuradas,
criando imagens que revelam
siléncios. Criada em 1971,
no Teatro de Arena de Sio
Paulo, esta técnica foi muito
utilizada na época da ditadura
militar brasileira, para revelar
informagdes distorcidas
pelos jornais da época, todos
sob censura oficial. Ainda
hoje é usada para explicitar
as manipulacdes utilizadas
pelos meios de comunicagio
(Disponivel em http://www.
ctorio.org.br).



> O Teatro-Invisivel que,
sendo vida, ndo é revelado
como teatro e é realizado
no local onde a situagio
encenada deveria acontecer,
surgiu como resposta a
impossibilidade, ditada
pelo autoritarismo, de fazer
teatro dentro do teatro,

na Argentina. Uma cena
do cotidiano ¢é encenada e
apresentada no local onde
poderia ter acontecido, sem
que se identifique como
evento teatral. Desta forma,
os espectadores sdo reais
participantes, reagindo e
opinando espontaneamente
a discussdo provocada pela
encenagio (Disponivel em
http://www.ctorio.org.br).
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que longe da policia. Os espetéculos eram escritos e, duas
horas depois, encenados. O sonho de difundir as técnicas
para que qualquer cidaddo pudesse fazer teatro, usar a
riqueza da linguagem dramética para pensar a resisténcia
A opressdo comeca a tomar contornos de realidade.

Preco alto foi pago. Depois da prisdo e da tortura,
Boal parte para o exilio.

O ministro nos recebeu com salamaleques e biscoitos
finos. Ouviu nossos projetos, entusiasmado, quase nos
condecorou com pesadas medalhas patrias. Na porta,
despedindo-se, lembrou detalhe importante: pela manh3,
havia assinado decreto que nos exonerava. Estdvamos no
olho da rua, todos. Se quiséssemos retornar, terfamos que
fazer exame diante de banca constituida pelos professores
mais reaciondrios do pafs. Perdi o segundo terco do meu
saldrio...

Os cravos tiveram o tragico destino de todas as flores: a
lata do lixo.

Passei dois anos em Portugal (BOAL, 2000, p. 313-314).

Assim, quem assiste & concepgio do Teatro Invisivel®
¢ a Argentina. Portugal viu nascer Murro em ponta
de faca e A Tempestade, enquanto muitos exilados se
suicidavam. Linguagem metafdrica por causa da queda
de Perén e da Revolucido dos Cravos. Paris trouxe a
oportunidade de sistematizar e divulgar o Teatro do
Oprimido pelo mundo, sem metéforas.

Em virtude disso, A Tempestade, de Boal, apropria-
se da peca de Shakespeare para questionar a exploraco
da América do Sul pelo colonialismo europeu e,
especialmente, para discutir a postura neocolonialista dos
Estados Unidos. Ele principia sua reescritura transgressiva
com a marca que traduz a postura ideoldgica da Poética
do Oprimido:

Este espetdculo pode ser feito em palco a italiana ou em
arena; em teatro ou em Circo; numa garagem ou na rua.
Para mim, o importante é que seja feito com muita verdade,
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muita sinceridade, muita cor, que pode até exagerar um
pouco, mas que fique claro, bem claro, que somos belos
porque somos nds, e nenhuma cultura imposta é mais bela

do que a nossa (BOAL, 1979, p.1).

De acordo com Aimara da Cunha Resende (1999),
Boal mantém os principais aspectos encontrados mais
tarde na fonte, principalmente pelos novos historicistas
e pds-colonialistas criticos, recriando a caracterizacio de
acordo com sua prépria teoria no Teatro do Oprimido e em
consonncia com sua visio sobre a exploragio do império
em relacio aos paises menos desenvolvidos. Prospero é
um usurpador que lida com o habitante oprimido da ilha,
Caliban, e também com outros membros das classes mais
baixas, facilmente manipulaveis, como se fossem objetos
colocados na ilha unicamente para servi-lo.

Caliban, sendo um patriota idealista que sonha
restituir a sua terra de volta para aqueles que, como ele,
nasceram na mesma condigdo e nio sio usurpadores, é
alvo da raiva de Préspero e se encontra na condicio de
pobre e punido. Ja Gongalo, por exemplo, reproduz em
seu discurso a aceitagio de sua categoria de oprimido:

GONGALO - (CANTA)

CANCAO DO SOFRER DEMAIS

Ougam a minha opinifo —
cheguei a esta conclusio:
quando alguém ¢é desgracado
tem gente em pior estado.

Muito feliz, sorridente,
o conde perdeu o condado;
exultante e contente, cantou:

tem gente em pior estado.
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Das suas vacas e bois

foi o fazendeiro roubado.
Tem gente em pior estado
disse 0 homem iluminado.

Perdeu o pobre o futuro

e a colheita o campesino;

tudo muda, isso é seguro,

ninguém vence o seu destino (BOAL, 1979, p. 37).

Desse modo, enquanto Gongalo se encontra na
fronteira de subordinado que “ndo pode deixar de sentir,
a0 mesmo tempo, o desconforto da angistia e o embaraco
do inevitavel desejo de copiar e imitar” (BELLEI, 2000,
p. 150), Caliban, ao contririo, parece ocupar o espaco
da fronteira, desenhando “mapas que definem a parte de
dentro e os que a habitam como mais significativos do
que tudo o que se encontra do lado de fora” (BELLEI,
2000, p. 150):

CALIBAN - Comeca entdo a transformagdo (SAI
ESTEVAO EM BUSCA DAS GARRAFAS). Responde
minha besta: como podem ser do seu patrio, se as uvas
noés a cultivivamos com as nossas maos; se o vinho nds
o fermentamos com a nossa ciéncia; se as bodegas nds as
construimos com a nossa madeira? Como podem ser do
teu patrio, se tudo quem fez fomos nés? (BOAL, 1979,
p. 47).

As colocagoes de Edward Said (1990) acerca do
discurso orientalista também ilustram nossa leitura, na
medida em que este autor observa que o orientalismo
nio é simplesmente um discurso que produz certo
conhecimento do Oriente, mas sim um estilo “ocidental
para dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o
Oriente” (SAID, 1990, p.3). Embora nao possa ser
simplesmente correlacionado ao processo de exploracio
material do Oriente, o discurso produz uma forma de
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conhecimento que é de grande utilidade no auxilio deste
processo que serve para definir o Ocidente como a sua
origem, servindo para negar culturas estrangeiras, ou seja,
servindo para negar a expressao do outro. Fazendo parte
da fronteira, vendo negada a sua cultura e usurpado o seu
pais, Caliban mantém sua postura de resisténcia.

CALIBAN - Esta ilha pertence-me, e vocé roubou-
me! Quando vocé veio pela primeira vez, eu acreditei em
vocé, e vocé me corrompeu! Deu-me o supérfluo, e eu
dei-te as minhas terras. Deu-me colares, espelhos e anéis,
eu ofereci-te 0os meus rios, as minhas praias e os meus
campos. Que sobre ti caiam todas as maldigdes da terra!
Que te matem os escorpides, 0Os sapos € 0s MOrcegos.
Vocé reina na minha terra e eu sou escravo no meu pais!

(BOAL, 1979, p. 24).

CALIBAN

Eu quero o meu jantar.

A ilha é minha, da méae Sycorax,

Que vocé me tirou. Logo que veio,

Me afagava, mimava, inda me dando
Umas frutinhas, e ainda me ensinou

A chamar a luz grande e a pequena,
Que queimam dia e noite. E eu te amava,
E mostrei a vocé tudo na ilha —

As fontes, onde ¢é estéril e onde é fértil.
Maldito seja! Todos os encantos

De Sycorax — sapos, escaravelhos,

E morcegos, te ataquem todos juntos!
Pois eu sou o seu Gnico vassalo.

Eu era rei. Vocé me fez de porco
Nestas pedras, guardando para vocé

A ilha toda (SHAKESPEARE, 1999, p. 35)°.

Comparando as duas passagens d’A Tempestade de
Boal e da de Shakespeare, observamos que a perspectiva
pos-colonial de leitura nos permite entrever que, de
acordo com Michel Foucault, em A ordem do discurso

¢ Tradugio de Bérbara
Heliodora
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(1971), é em virtude daquilo que ainda estd por dizer
que basta apenas uma obra literdria para dar lugar,
concomitantemente, a uma infinidade de discursos: o
discurso de Caliban em ambas as obras nos revela que,
na condi¢io de colonizado, ele se mostra consciente de
que foi seduzido pelo colonizador para, em sequéncia, ser
usurpado de suas terras e escravizado em nome do poder
hegemodnico. O poder retérico e emocional do discurso
shakespeariano oferece a Boal uma opgéo discursiva que
se constitui em resisténcia as leituras colonialistas do
texto de Shakespeare, além de retomar um espago textual
privilegiado para abordar o problema da opressio.

Assim, a figura de Caliban n’A Tempestade, de
Boal (1979), ratifica essa fundagio mais firme de uma
representagdo voltada para a perspectiva do terceiro
mundo, em sintonia com a realidade social e com as
dificuldades politicas de um pais chamado Brasil. Para
Boal (1991), o Teatro do Oprimido é o teatro das classes
oprimidas e de todos os oprimidos, mesmo no interior
das classes. Assim, Caliban representa o colonizado pelo
colonizado: tanto o protagonista quanto o espectador sdo
Caliban e nunca se contentam em apenas refletir sobre o
passado, mas repensam o presente e se preparam para o
futuro.

A Poética do Oprimido nos remete ao antropofagismo
de Oswald de Andrade. A antropofagia exibe um
rosto fecundo, diferente do aniquilamento com que
habitualmente aparece no discurso do colonizador sobre
o colonizado, que utiliza o canibalismo como simbolo
méximo da violéncia.

Na perspectiva oswaldiana, a antropofagia significa
um tipo de transubstanciagio em que o devorador se altera
no devorado, ou seja, o oprimido se altera no opressor e,
diante disso, o discurso melindroso das relacoes coloniais
transforma-se em discurso que gera novas identidades.
Assim ocorre, ao final d’A Tempestade, de Boal, quando
se tem, por um momento, a impressao de que Caliban foi
apenas o derrotado para, no momento seguinte, perceber-
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se que, aos moldes do Teatro do Oprimido, é delineado
como individuo transformador, social e coletivo:

CALIBAN — Que o nobre casal tenha muitos filhos, como

¢ o desejo do senhor Préspero...

PROSPERO - Finalmente aprendeste boas maneiras...

CALIBAN (AFASTANDO-SE, EM VOZ BAIXA) -
. e que todos os filhos morram enforcados no cordio

umbilical, e que apodregam no ventre da sua mie, e que a

gangrena destrua cada fibra dos seus corpos, e que o diabo

em pessoa...

PROSPERO - Que € que vocé esté dizendo?

CALIBAN (ALTO) — Que tenham longa vida...

PROSPERO - Bom...

CALIBAN (BAIXO) - ... no inferno! (BOAL, 1979, p.

92-93).

O que se percebe, no texto de Boal, ¢ uma abordagem
de comportamentos intersubjetivos, pertinentes ao
contexto de um Brasil que precisa adotar uma atitude
antropofdgica, numa concep¢do de canibalismo que
abrace uma postura de contra-ataque aos poderes
opressivos do colonialismo justamente por nfo negé-los e
sim por, através do teatro em que o espectador-cidadio se
torna parte da sua propria obra de arte teatral, apontar “o
seu funcionamento silencioso, as suas forgas e fraquezas
e o seu jogo de dominacio de risco”, (BELLEI, 2000, p.
90), de modo a instigar um fazer teatral que liberte da
opressao.

Consideragoes finais: o descortinar de um novo
cenario

O Teatro do Oprimido tem como objetivo transformar
o espectador passivo em sujeito da acdo dramdtica. Este
espectador torna-se também ator, a partir do momento
em que apresenta o espeticulo segundo suas necessidades
de discutir certos temas ou de ensaiar certas agdes. Dessa
forma, ¢ infundido no espectador o desejo de praticar, na
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sociedade, as agdes ensaiadas no teatro. “A prética destas
formas teatrais cria uma espécie de insatisfacio que
necessita complementar-se através da agio real” (BOAL,
1991, p. 150). Enquanto Aristiteles sugere uma Poética
em que o espectador d4 poder ao personagem de pensar
em seu lugar, a Poética do Oprimido instiga & acio. Néo
existe espectador que permita ao ator agir ou pensar em
seu lugar.

O teatro politico ambiciona confirmar a natureza
inerente a aco teatral, bem como obter a reflexdo aberta
da plateia em torno de motes de ordem sociopolitica e
também da sua mobilizagdo para uma atuacio real na
sociedade. Perante esse escopo, do mesmo modo que o
teatro de Bertolt Brecht consagrou o distanciamento no
teatro moderno ocidental, a Poética do Oprimido coopera
com modificagdes estéticas no que tange ao procedimento
de representar e confia ao espectador nio s6 um carater
critico e indutivo, como também o convida a uma
participagio funcional na cena, sendo esta participagio
condigio sine qua non para que o jogo teatral se cumpra.

Até porque a estética jamais serd dissociada do
teatro, nem a ética da politica. J4 dizia Augusto Boal que
a discussio sobre as relacdes entre o teatro e a politica é
tdo velha quanto o teatro, ou quanto a politica. E a plateia
que ergue as analogias cénicas das figuras draméticas
entre si, desde o particular até o geral, do simplesmente
engragado até aquilo que provoca o riso para fazer pensar.
Assim surge a estatura politica do teatro.

Para Boal, Shakespeare, em suas pecas, mostrava
amplo interesse por assuntos sociopoliticos (BOAL,
1991). Frequentando analiticamente A Tempestade,
Boal se apropriou dela e estabeleceu um espago textual
privilegiado para o entendimento de um novo modelo dos
estudos literarios que se ocupa de uma prética politizada
e atenta para questdes atinentes ao exercicio do poder
(BELLEI, 2000), criando uma forma alternativa de leitura
que se constitui em resisténcia as leituras convencionais
do texto de Shakespeare, além de retomar um espago
textual privilegiado para abordar o problema da opressao.
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