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Primeiras estorias em duas versoes
Profa. Dra. Helena Bonito Couto Pereira (UPM)"

Resumo:

O sucesso na transposi¢do de narrativas literarias para o cinema depende da resolugéo adequada
de uma série de questbes, em especial a do narrador, conforme apontaram Xavier (1998) Johnson
(1995) e outros. Os desafios para a transposicao ampliam-se consideravelmente quando se trata de
narrativas com intensa elaboracao textual, como é o caso de Primeiras estdrias, de Guimaraes
Rosa, que foram alvo de duas versdes cinematograficas nos anos 90: A terceira margem do rio,
(Nelson Pereira dos Santos, 1994) e Outras estdrias (Pedro Bial, 1999). Em ambos os casos, a
roteirizacdo privilegiou a unificagdo das narrativas curtas, compondo um grande quadro de
personagens com relagcbes de parentesco ou de envolvimento em situacGes que extrapolam o
conteldo diegético dos contos. As peculiaridades da escrita de Rosa, todavia, interferem
substancialmente no processo e no resultado. O presente trabalho confronta determinadas
personagens nas versOes literaria e cinematografica, ressaltando diferentes efeitos de sentidos
alcancados em cada uma dessas linguagens.
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A descoberta do potencial narrativo e ficcional do cinema levou seus iniciadores a se
aproximarem da literatura, percebida desde entdo como um excelente manancial de historias.
Assim, boa parte dos roteiros cinematograficos, desde seus primoérdios, derivou de romances. O
contato que se estabeleceu entre as duas linguagens artisticas, literaria e cinematografica, propiciou,
em décadas recentes, a ocorréncia de intercdmbios, tanto em procedimentos criativos como na
terminologia critica. Como arte e tecnologia séo indissocidveis, no cinema, foram incorporados
continuamente aportes tecnoldgicos, que concorreram para a criacdo da linguagem cinematografica
hoje consagrada.

Bluestone (2003, p. 3) informa que, nos anos 30, cerca de um tergo da produgédo dos grandes
estudios americanos era proveniente de obras literarias, situacdo que persiste, em parte, até nossos
dias. Paradoxalmente, € raro que um bom livro dé origem a um bom filme, e, em sentido inverso,
um bom filme pode resultar de um livro de mérito literério discutivel. No Brasil também se realizou
expressivo nimero de adaptaces literarias para o cinema, desde 1914, data da primeira filmagem
inspirada em narrativa literéria, sequndo Sandra Reimdo (2007, p. 115), com a producdo de A
viuvinha, a partir do romance de Alencar. Ainda segundo essa pesquisadora, ao longo do século
passado e até 2002, foram produzidos 459 filmes nacionais “baseados em”, “inspirados em” ou
“adaptados de” narrativas literarias.

As centenas de filmes produzidos a partir da literatura brasileira variam consideravelmente,
ndo s6 no sentido da fidelidade em relacéo ao texto literéario, questdo hoje em dia pouco relevante
nos estudos criticos, mas sobretudo no que se refere a possibilidade de transferir para o filme néo s
a diegese, como também os multiplos sentidos instaurados pelo texto escrito. Obras dos mais
renomados escritores dos dois ultimos séculos, como Alencar, Machado, Aluisio Azevedo, Mério
de Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, receberam e recebem adaptacdes — até em
duplicidade, como revelam os langamentos de Iracema ou Memdrias postumas de Bras Cubas, por
exemplo. Mencione-se, nesse sentido, que se encontra em andamento mais uma refilmagem de D.
Casmurro, anunciada em meados de 2008.
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Dentre as narrativas de Guimardes Rosa, foram adaptados para o cinema, entre outros, “A
hora e a vez de Augusto Matraga”, “O duelo”, “Buriti” (que resultou no filme Noites do sertdo),
Mutum, produzido mais recentemente, e ainda os contos de Primeiras estérias, objeto do presente
estudo, em que se baseiam A terceira margem do rio, (de Nelson Pereira dos Santos, 1994) e
Outras estorias (de Pedro Bial, 1999).

Adaptacéo

A multiplicacdo de produtos midiaticos, em especial voltados para o cinema e a tevé, tem
entre seus resultados, na contemporaneidade, a proliferacdo de manuais para roteiristas.
Curiosamente, apesar da grande quantidade de filmes inspirados em obras literérias, os manuais de
roteiro dedicam poucas péginas a teoria e aos procedimentos referentes & adaptacéo.

Numerosas pesquisas sobre adaptacdo apGiam-se na teoria de Genette, segundo a qual uma
narrativa literria constitui um hipotexto, de que podem derivar hipertextos, marcados por diferentes
situacOes de proximidade ou fidelidade em relagdo ao original. Robert Stam retoma o texto de
Genette e exemplifica:

A hipertextualidade evoca, por exemplo, a relacdo entre as adaptacOes
cinematograficas e os romances originais, em que as primeiras podem ser tomadas
como hipertextos derivados de hipotextos preexistentes, transformados por
operacOes de selecdo, amplificacdo, concretizaco e atualizagdo. (...)

As discussdes mais recentes sobre as adaptagdes cinematograficas de romances
passaram (...) para um discurso menos valorativo sobre intertextualidade. As
adaptagdes localizam-se, por definicdo, em meio ao continuo turbilhdo da
transformacéo intertextual, de textos gerando outros textos em um processo infinito
de reciclagem, transformagdo e transmutagdo, sem um claro ponto de origem.
(2003, p. 233)

Assim, os contos de Primeiras estérias podem transformar-se em filmes que preservem ou
ndo seus enredos e personagens, e, mais ainda, que recuperem ou ndo o periodo historico, a situacao
geogréfica, a caracterizagdo socio-cultural das personagens, seu registro linglistico, etc. Os
hipertextos podem permanecer em estrita aderéncia ou, ao contrario, aludir apenas remotamente ao
hipotexto, o que ndo interfere, necessariamente, na qualidade das obras criadas nessa condicéo.

O processo de transferéncia, para um filme, do contetudo diegético de um livro, exige que
sejam levadas em conta as peculiaridades de cada suporte. Assim, para Vanoye, a diegese

designa a histdria e seus circuitos, a histéria e o universo ficticio que pressupde (ou
“pds-supde™), em todo caso, que lhe é associado (...) A histdria e a diegese dizem
respeito, portanto, a parte da narrativa ndo especificamente filmica. Sdo o que o
roteiro, a sinopse e o filme tém em comum: um contelido, independente do meio
que dele se encarrega. (...) No filme, a contrapartida da diegese é, com certeza,
tudo o que se refere a expressdo, o que é proprio do meio: um conjunto de imagens
especificas, de palavras (faladas ou escritas), de ruidos, de misica — a
materialidade do filme. (1994, p. 40)

Em outro enfoque tedrico, préximo de Jakobson, que considera a adapta¢cdo uma modalidade
de tradugéo, Johnson comenta as dificuldades para o estabelecimento de um texto a partir de outro:

Quando um cineasta decide traduzir um texto literario, popular ou ndo, o filme tem
como origem um modelo ja estabelecido, e inevitavelmente (...) precisa desviar do
modelo enquanto permanece dentro de seu espaco semantico geral. Pode-se dizer,
segundo os argumentos delineados acima, que a segunda obra, a traducdo, ganha
significancia auténoma precisamente através de suas inevitaveis e necessarias
divergéncias da obra original. (1982, p. 10)



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

O desvio em relacdo ao modelo implica divergéncias, ou seja, condiciona a producéo do
segundo texto & liberdade possivel e necesséria em relacdo ao primeiro. A recriagdo da acédo
dramatica depende da forma como se exteriorizam 0s pensamentos, as emogdes e todo o mundo
interior das personagens pré-existentes no livro, constituindo o que o roteirista Syd Field chama de
“cenario mental”:

Num romance, vocé pode escrever a mesma cena numa frase, num paragrafo, numa
pagina ou num capitulo, descrevendo o monologo interior, 0s pensamentos,
sentimentos e impressdes do personagem. Um romance geralmente acontece na
mente do personagem.(...) Um roteiro lida com exterioridades, com detalhes (...).
Um roteiro é uma historia contada em imagens. (1995, p. 274)

Em determinadas obras a transposicdo do cenario mental para agdes a serem visualizadas
processa-se com relativa facilidade, como sucede, por exemplo, nas narrativas realistas, em que 0s
episddios devem enunciar-se diretamente aos leitores, com a menor interferéncia possivel do
narrador. No caso da narrativa contemporanea e, em especial, na prosa de Guimardes Rosa, a énfase
posta nos recursos linguisticos ou estilisticos dificulta essa transposi¢do. As referéncias ao mundo
exterior, mesmo quando descritivas, com detalhes em ambientes e narrativas com cenas, didlogos e
exposicéo relativamente objetiva das atitudes e reages das personagens, sempre carregam mais de
um sentido, o que torna dificil sua transposicéo.

Como observa Xavier,

A interacdo entre as midias tornou mais dificil recusar o direito do cineasta a
interpretacdo livre do romance ou peca de teatro, e admite-se até que ele pode
inverter determinados efeitos, propor outra forma de entender certas passagens,
alterar a hierarquia dos valores e redefinir o sentido da experiéncia das personagens
(...), sendo, portanto, de esperar que a adaptacdo dialogue ndo s6é com o texto de
origem, mas com 0 seu préprio contexto, inclusive atualizando a pauta do livro. (in
Pellegrini, 2003, p. 61)

Com base nesse principio de liberdade, que se coaduna com a teoria da hipertextualidade de
Genette, é possivel focalizar diferentes producdes inspiradas em um texto literario sem fazer o
antigo julgamento de fidelidade ou infidelidade, que se apoiava em um Unico componente, o da
submissdo ou subordinagdo inevitavel de um texto a outro.

Como o estudo comparativo entre livros e filmes recobre-se de controvérsias, pode-se
estabelecer como limite a afirmacdo de Muniz Sodré sobre Machado de Assis, originalmente
referente a tevé, ao analisar a transposicdo do conto “A cartomante”: O conto ““A cartomante”
exibido na televiséo, sob a forma de teledrama, mostrava-nos um Machado de Assis insuspeitado:
transparente, claro, digestivo. Seria mesmo Machado de Assis? (1978, p. 19)

Essa é a questdo a que pretende responder o presente estudo, em relacéo a Primeiras estdrias.

Primeiras estorias, A terceira margem do rio e Outras estdrias

Né&o faz parte do escopo deste trabalho a retomada da extensa fortuna critica a respeito dos
contos de mestre Rosa. Assume-se como expressao lapidar o comentéario de Ronai, para quem o0s
protagonistas dos contos de Primeiras estérias

sdo todos, em grau menor ou maior, videntes: entregues a uma idéia fixa,
obnubilados por uma paixdo, intocados pela civilizacdo, guiados pelo instinto,
inadaptados ou ainda ndo integrados na sociedade ou rejeitados por ela, pouco se
Ihes da do real e da ordem. Neles a intuicdo e o0 devaneio substituem o raciocinio,
as palavras ecoam mais fundo, os gestos e os atos mais simples se substanciam em
simbolos. O que existe dilui-se, desintegra-se; o que ndo ha toma forma e passa a
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agir. Essa vitoria do irracional sobre o racional constitui-se em fonte permanente de
poesia (in Rosa, 1968, p.XXVII).

Instaura-se a poesia na prosa em todos os componentes narrativos, o que dificulta sua
transposicdo para outra midia ou outra linguagem. A narrativa invade meandros estranhos ao nosso
mundo ldgico e racional, testa limites, coloca os protagonistas em confronto com as convengdes de
comportamento socialmente esperadas. Como é proprio do texto literario, cada episodio narrado em
Primeiras estorias abre-se para maltiplas interpretagdes, ndo s6 no que se refere a personagens. Do
ponto de vista do espago, determinados contos, como “A terceira margem do rio”, evocam uma
atmosfera irreal, fantasmagorica, mitica. Do ponto de vista do tempo, expectativas podem ser
alimentadas demoradamente e depois revertidas, como em “Os irmdos Dagobé”. Quanto ao
narrador, maior ainda seria a dificuldade para superar as ambigiiidades e desmontar as sutilezas
implicitas, por exemplo, no conto “Fatalidade”. Quanto & originalidade da linguagem, pouco
observada em seus aspectos de fina ironia e em seus componentes lddicos — dos quais
“Famigerado” constitui um bom exemplo —, vale retomar a observagéo de Lourenco: sua fic¢do foi
e € 0 mais ludico dos jogos que a nossa lingua inventou (2001, p. 218-219)

Assim, a dificuldade de transposicdo de uma obra radicalmente criativa, como Primeiras
estorias, para outra linguagem € decorréncia 6bvia de sua originalidade. Mesmo levando em conta a
liberdade assegurada as criagBes hipertextuais, quanto mais originais os recursos linguisticos ou
estilisticos presentes em um texto narrativo, quanto maior sua carga conotativa, maior sera o desafio
para que sua recriacdo se concretize em narrativas veiculadas em outras midias além da escrita.

Ainda do ponto de vista da teoria literaria, deve-se levar em conta que as solucdes narrativas
na adaptacdo de contos para filmes tentam proporcionar coesdo a um conjunto de episddios que, na
origem, constituem-se em nucleos fechados. O conto, forma literaria que, de acordo com Octavio
Paz, faz um sequiestro momenténeo do leitor, por meio da tenséo, constrdi-se de modo que

os elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor concessao, a indole do
tema, lhe déem a forma visual e auditiva mais penetrante e original, o tornem
Unico, inesquecivel, o fixem para sempre no seu tempo, no seu ambiente e no seu
sentido primordial (1993, p. 157).

A rigor, o conto seria pouco permeavel a recortes ou deslocamentos proprios das préaticas
hipertextuais. Entretanto, os dois filmes inspirados em Primeiras estérias tém em comum o
encadeamento dos episodios dos contos. Em A terceira margem do rio, Santos optou por concentrar
no protagonista do conto-titulo do filme as caracteristicas de personagens de varios contos.
Encontramos no livro um menino angustiado, que transita para a vida adulta e se aproxima da
velhice: “E apontavam ja em mim uns primeiros cabelos brancos” (p. 31). O tempo se prolonga, o
ritmo da vida flui vagarosamente, com esse personagem sempre a espera do contato com o pai, cuja
sobrevida no leito do rio depende dele:

Enxerguei nosso pai, no enfim de uma hora, tdo custosa para sobrevir: s6 assim ele,
no ao-longe, sentado no fundo da canoa, suspendida no liso do rio. Me viu, ndo
remou para ca, nao fez sinal. Mostrei o de comer, depositei num oco de pedra do
barranco, a salvo de bicho mexer e a seco de chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz,
sempre, tempos a fora. (grifo nosso) (p. 28)

No filme A terceira margem do rio, esse menino é Liojorge, nome do protagonista do conto
“Os irmdos Dagobé” que carreia todo o suspense das pessoas do vilarejo, inquietas quanto ao
momento em que 0S irmaos supostamente empreenderiam a inevitivel vinganca. Na sequéncia
filmica, Liojorge passa & vida adulta e casa-se com Alva, moca que ele encontra em uma fazenda
apds seguir uma vaquinha desgarrada, episodio extraido do conto “Sequéncia”. Do casamento de
ambos nasce Nhinhinha, originariamente protagonista de “A menina de 18” A propdsito, nesse
conto, a familia vive isolada em uma regido “para tras da Serra do Mim, (...) lugar chamado o
Temor-de-Deus” (p. 17). No filme, o rearranjo narrativo exigiu que os Dagobés provocassem a
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reacdo de Liojorge, como malfeitores que surgem de barco, no mesmo rio em que o pai do
protagonista cumpre sua inexplicavel sina. O mais jovem dos Dagobés assedia Alva, forcando a
mudanca da familia para Brasilia, em aluséo ao conto “As margens da alegria”. No filme a familia
de Liojorge com Nhinhinha, diferentemente do que se passa nos contos “A menina de 1a” e “A
terceira margem do rio”, instala-se na cidade, e ndo hesita em fazer uso comercial dos (possiveis)
dons paranormais da garota, em uma parodia as agdes das igrejas populares que proliferam nas
periferias das metropoles. Apds uma sequiéncia de “milagres”, Nhinhinha morre e Liojorge retorna a
margem do rio.

Esta breve retomada da diegese evidencia que, como hipertexto, os contos de Primeiras
estorias agrupados em novas narrativas constituem outros produtos ficcionais, descomprometidos
em relacdo a determinados aspectos que eram essenciais no hipotexto. Desse ponto de vista, é
bastante discutivel a adequacéo do titulo, pois a esséncia do conto-titulo refere-se aos conflitos do
menino que, sem compreender as razdes e agdes do pai, torna-se o Unico responsavel a garantir sua
sobrevivéncia, porém fracassa miseravelmente quando se propde a substitui-lo. No filme, a partir do
momento da mudanca para Brasilia, esse compromisso e as conotagdes existenciais ou metafisicas
que a ele se associam na narrativa escrita, perdem o sentido. O retorno do protagonista as margens
do rio e o desencontro final, no filme, permanecem gratuitos ou inexplicaveis para o espectador.

Em Outras estdrias, o encadeamento de narrativas opera-se com alguma sutileza, quase se
poderia afirmar que uma sucesséo harmoniosa leva-nos de um conto a outro. Excegéo a essa nova
linearidade é a da trajetéria dos Dagobés, em dois momentos distantes entre si no filme. Nas cenas
iniciais, Damastor Dagobé faz as vezes do facinora que contracena com o narrador no conto
“Famigerado”. Adiante, é assassinado ndo o lider, porém o mais jovem dos irmdos. A divisdo em
dois blocos ndo impediria, por si sO, que se instaurasse lentamente a tenséo, visto que a mesma se
vincula as demais personagens presentes no veldrio e no enterro. Mas associa-se a esse conto outro
aspecto de dificil transposi¢do para o cinema — visto que tudo deve se compor a partir de
“exterioridades”, conforme a observacdo de Syd Field —, o da criacdo da tensdo psicoldgica. A
diegese estrutura-se em torno de uma expectativa, que se amplia lentamente, em ritmo de
cidadezinha perdida no sertdo. O murmario do povo, o recolhimento de Liojorge e depois suas
surpreendentes ousadias, tudo parece convergir para um desfecho tragico, porém o movimento final
é subversdo, com a inesperada confissdo dos Dagobé: “Sucede que 0 meu saudoso irméo é que era
um diabo de danado...” (p. 26). Pequenas alteracdes, como a mudanca da vitima de irmo mais
velho para irmd mais novo, podem ter diferentes efeitos, reduzindo ou modificando as
possibilidades de interpretacdo do filme ante as do conto. Neste, pode-se sustentar a leitura de que
0s trés mais jovens passam por uma visdo epifanica e decidem mudar de vida, ou, ao contrario, 0s
trés mais jovens seriam praticamente reféns do irméo mais velho que, segundo o narrador, fora o
grande pior, o cabega, ferrabras e mestre, que botara na obrigagdo da ruim fama os mais mogos,
0s ““meninos’”, segundo seu rude dizer. (p. 22). Com essa alteracdo, a ultima leitura ndo poderia
sustentar-se no filme.

Nelson Pereira dos Santos

As tentativas de transposicdo de Primeiras estOrias para outro codigo esbarram em grandes
obstéculos, associados a recriacdo de unidades isoladas, como sdo 0s contos, para uma narrativa
linear, e & preservagdo da poesia inerente & narrativa escrita. Cumpre destacar que ndo foi esse o
ponto de vista de Nelson Pereira dos Santos, quando decidiu filmar a obra, conforme suas
declaragdes em entrevista:

Quando reuni as condicBes de producdo para realizar o filme [A terceira margem
do rio] (...), ja havia decidido juntar ao conto escolhido mais quatro, mas
procurando estruturar todos como se fosse uma Unica historia. Para chegar a isso,
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encontrei um veio, a questdo da loucura, segundo a analise de Paulo Rénai. (...)
Todas as narrativas se passam num espago social onde ndo ha lei escrita, uma
grande verdade do Brasil profundo. Vi também a possibilidade de estender do rural
para a grande cidade. A primeira adaptacdo era muito ambiciosa: do Rio Amazonas
para a favela da Rocinha. Depois ficou mais modesta: do Rio Paracatu para um
assentamento no entorno de Brasilia. Foi uma aventura fazer essa adaptacdo.
Recebi muita critica em relagdo aos dialogos, que ndo utilizam as formas do autor.
(2007, p. 342)

Um dos maiores nomes do cinema brasileiro, realizador de filmes memoraveis como Vidas
secas e Memdrias do carcere, entre tantos outros, Santos preza, acima de tudo, a arte a servico da
dendncia dos problemas politicos e econémicos que assolam cronicamente a sociedade brasileira.

Sua opcdo pela dendncia levou-o a distanciar-se da obra de Guimardes Rosa e a ignorar
componentes estéticos, como as peculiaridades da linguagem. O resultado que se observa em A
terceira margem do rio configura um exercicio de liberdade em relacdo a Primeiras estorias que
nos conduz inevitavelmente a reflexdo sobre a possibilidade da presenca do texto autoral de
Guimaraes Rosa no texto filmico.

Ao assumir o tom de denuncia parddica ou satirica, o filme esvazia-se de todo o contetdo
transcendental presente no texto de origem. Nada impede, todavia, a afirmacdo de sua qualidade
filmica e de sua relevancia na série da producéo cinematogréfica brasileira. Os textos de critica de
cinema sdo bastante ilustrativos desse aspecto. André Pessoa, ao comentar os filmes Sagarana: o
duelo e A terceira margem do rio, reconhece que

a narrativa da estéria em sua forma literaria se desfaz, desdobrando-se em
narrativas interferentes, resultantes da fusdo de elementos de outras estérias do
proprio Rosa. Observa-se que o filme de Nelson Pereira dos Santos desautorizou o
mitico e o mistico do texto rosiano, repondo-o criticamente a uma dimenséo social
que trouxe um tom documental para a realidade filmada. (p. 11)

Diferentemente do que ocorrera em Sagarana, ainda de acordo com Pessoa, o direcionamento
da narrativa para o realismo resultou na perda da perspectiva mitopoética, marca profunda e
matricial do texto rosiano. Este é abandonado em nome de um projeto que, ao se voltar com forga
para a critica de um Brasil contemporaneo, visa deslocar o eixo simbdlico em que transita a obra
rosiana (p. 12)

No mesmo sentido e com defesa enfatica das solugbes adotadas por Nelson Pereira dos
Santos, Gardnier afirma que A Terceira Margem do Rio

apropria-se dos relatos do escritor (todos do livro de contos Primeiras EstOrias) para construir
um relato prdprio, pessoal, de estilo Nelson Pereira dos Santos. Toda a bruma, 6 magma que
circula pelos vocabulos pincados, recriados por Rosa desaparece na escrita cinematografica
simples, luminosa, limpida de Nelson Pereira. (...) Tirando neo-realismo da escrita imantada de
Guimaraes Rosa, A Terceira Margem do Rio também consegue ser um instrumento de dendncia.
Porque se ha um grande tema do filme, que o perpassa de cabo a rabo, é a terra-de-ninguém que
existe tanto no campo quanto na cidade. Se a terceira margem em Rosa € o espaco do magico do
mundo, da presenca da transcendéncia, do excesso de mundo, € ai justamente que Nelson perde
um pouco a méo no filme.

Né&o ha saida: o grande cineasta que é Nelson Pereira dos Santos imp&e sua marca autoral ao
texto do grande escritor que é Guimardes Rosa. Se, por um lado, a liberdade de criacdo ndo
compromete a qualidade do hipertexto, por outro, essa mesma liberdade ndo assegura a
permanéncia de componentes essenciais do hipotexto, sem 0s quais esse ndo pode mais ser
reconhecido:
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Consideracoes finais

A titulo de consideraces finais, pode-se atribuir aos dois filmes o mérito de despertar as
atencGes do publico para obras canbnicas do nosso repertdrio literario. Em sua condicdo de
hipertextos, tais filmes adquirem vida prdpria e podem atender satisfatoriamente, em termos de
realizagdo artistica com qualidade estética, as expectativas que criam, visto que seus titulos que
remetem, direta ou indiretamente, a obra literaria e as peculiaridades do meio em que se expressam.
Quando contemplados a partir do enfoque comparatista e confrontados com o hipotexto, parece
imperioso reconhecer neles uma diferenca que ndo se limita ao plano da expresséo ou da linguagem
em outro suporte. Mesmo que um dos filmes tenha sido produzido por um dos mais renomados e
criativos cineastas brasileiros, A terceira margem do rio e Outras estdrias posicionam-se
medianamente no contexto do cinema brasileiro contemporaneo. No campo da literatura, entretanto,
Primeiras estorias faz parte do conjunto de obras que mantém Guimardes Rosa no seletissimo
grupo de grandes escritores brasileiros de todos os tempos.
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