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O problema da literatura brasileira no conto
“A terceira margem do rio”, de Guimaraes Rosa
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Resumo:

Pretendo — a partir do conto ““A terceira margem do rio” — compreender como se deu a apreensdo
transfiguradora da realidade nacional na obra de Guimardes Rosa a partir do processo de forma-
cdo da literatura brasileira. Busco, na relacdo entre os personagens principais, o pais e a literatu-
ra, analisar como Rosa tratou a férmula estilistica nacional, considerando seu empenho em conhe-
cer o pais em sua situacdo periférica. Busco compreender como se deu o autoquestionamento lite-
rario, baseado na sua tentativa de universalizacdo do local, tendo por base a necessidade de se re-
pensar a sua posicao diante do trabalho estético e, principalmente, do pais que busca compreender,
evidenciando seus limites e dilemas.
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Guimaraes Rosa é considerado pela critica literaria brasileira um dos maiores autores nacio-
nais. Desde sua primeira obra publicada, Sagarana, em 1946, revelou grande talento estilistico, em
especial por conseguir por meio do trabalho estético da linguagem inserir o que havia de mais local
e, por consequiéncia, qualificado como pitoresco em um sentido universal, principalmente por tratar
dos elementos mais rusticos do pais — como a jagungagem — a partir de expressdes proprias da arte.
Nesse sentido, o intuito desta pesquisa € analisar, a partir dos pressupostos de uma pratica de critica
dialética, o conto “A terceira margem do rio”, publicado em Primeiras Historias, em 1962, buscan-
do perceber como Rosa, utilizando-se de uma narrativa com caracteristicas anedoticas, por meio de
seu trabalho estético, possibilitou a apreensdo transfiguradora da realidade nacional e, principal-
mente, do processo de formagdo da literatura brasileira.

Rosa pertence a uma linha de grande importancia na literatura brasileira: o regionalismo. Des-
sa forma, sua obra traz os elementos tipicos desse movimento, como o conflito estabelecido entre o
atraso, a modernizagdo e urbanizacdo; a narrativa vinculada a certas areas especificas do pais e a
busca por representar certas camadas desprivilegiadas socialmente. Assim, Guimardes insere-se na
tradicdo nacional das narrativas regionalistas, cujo interesse inicial era a diferenciagéo e particulari-
zacdo dos aspectos locais, representados por meio do pitoresco e do exotico, como foi no Roman-
tismo, tornando-se, posteriormente, com a forte influéncia do Naturalismo, descri¢cfes deterministas
e fatalistas; para — na década de 1930 — estabelecer-se por meio do romance documental uma busca
por refletir ndo sé o drama local, mas as relacdes sociais estabelecidas no pais. Assim, a produgao
literdria de Guimaraes Rosa, como afirma Bueno (2006, p. 25), insere-se em uma tradicdo ja estabe-
lecida de nosso sistema literério, que ao ser “capaz de compreender outros discursos e plasma-los na
forma hibrida de conhecimento e intuicéo que é a obra de arte”, permitiu a construcdo de um tipo de
“regionalismo com introspecgdo; um espiritualismo em roupagens sertanejas” (GALVAO, 2000, p.
26).

Por conseguinte, Rosa escreve em um momento que o caréater estético da obra de arte literéaria
torna-se muito importante para a literatura brasileira, diferenciando-se do principal elemento do
periodo anterior, tratado pela critica como “Romance de 30”, em que a concepcdo da obra de arte
baseia-se na tentativa de conhecimento da realidade do pais e, por essa concepc¢do ideoldgica, sua
énfase esta em pensar “a funcdo da literatura, o papel do escritor, as ligacdes da ideologia com a
arte” (LAFETA, 2004, p. 26), em que o fator politico das obras torna-se, na maioria das vezes, mais
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relevante que o estético. No entanto, isso ndo impossibilitou a producdo de grandes obras como
Vidas Secas e S&o Bernardo, em que Graciliano Ramos ndo somente tratou dos problemas nacio-
nais como isso se deu pelo alto valor de seu trabalho estético. Assim, Rosa destaca-se por seu inten-
so trabalho com a linguagem, na qual combina uma oralidade rdstica do sertanejo com a linguagem
erudita nacional e de outras nagdes, permitindo que sua obra seja:

experiéncia documentaria [...], a observacao da vida sertaneja, a paixao pela coisa e
pelo nome da coisa, a capacidade de entrar na psicologia do rdstico — tudo se trans-
formou em significado universal gracas a invencéo, que subtrai o livro a matriz re-
gional para fazé-lo exprimir os grandes lugares-comuns, sem 0s quais a arte ndo
sobrevive: dor, jubilo, 6dio, amor, morte — para cuja Orbita nos arrasta a cada ins-
tante, mostrando que o pitoresco é acessorio e que na verdade o Sertdo é o Mundo
(CANDIDO, 1983, p. 295).

Primeiras Historias foram publicadas pela primeira vez em 1962, ap6s grandes obras também
de contos, como Sagarana, ou de novelas, como Corpo de baile, além de seu importante romance
Grande Sertao: Veredas, de 1956. Essa obra possui as caracteristicas de um mundo imaginrio plu-
ridimensional, com primorosa elaboracéo textual, e traz a permanéncia de questdes j& trabalhadas,
fornecendo uma unidade a toda a obra narrativa do autor. Em Primeiras historias encontram-se
vinte e um contos cuja ligagcdo com a narrativa folclérica e a estoria popular permite uma particula-
rizacdo dessas narrativas. Para Luis Costa Lima (1983, p. 502), essa particularizagdo se d& por uma
aproximacao a narrativa de um carater anedotico, em que a narragdo de um acontecimento se da ou
em terceira pessoa (narragédo descritiva), ou — com forca de personagem — o narrador acaba por tor-
nar-se o elemento central (RAMOS, 1983). Nessa mesma perspectiva, Consuelo Albergalia (1983,
p. 520) percebe que essas narrativas ndo se realizam, principalmente, de forma objetiva ou direta,
mas sim em uma “feig&o discursiva [...] que visa ao envolvimento do leitor”, em que se pode identi-
ficar uma “integracéo do sujeito de enunciagdo no enunciado”. Por isso, pode-se verificar que 0s
personagens mais relevantes nos contos sdo criangas, pessoas de idade avangada, homens valentes e
jovens apaixonados, todos envolvidos em certa situacdo de excepcionalidade ou de loucura. No
entanto, esse carater aneddtico recebe um tratamento refinado, que se transcreve na tentativa de
reescrever a historia do pais, recontd-la a partir de novas formas, de aproxima-las de uma forma
mais popular de narragdo, possibilitando assim outras perspectivas do mundo real, solicitando a
critica pensar e “distinguir em que ponto € um recurso positivo a apreensdo criadora da realidade e,
por outro, em que grau pode comprometé-la” (LIMA, 1983, p. 510).

Narrado em primeira pessoa, predominantemente na primeira pessoa do plural, “A terceira
margem do rio” relata a estoria de uma familia que, devido a decisdo do pai de deix&-los para se
estabelecer em uma canoa e flutuar no rio, sem se aproximar mais de nenhuma margem, acaba por
se separar, restando na casa somente um filho, o narrador. A narragdo centra-se no periodo em que o
pai sai de casa até o momento em que o filho, apds fugir da visdo do pai no rio, no momento presen-
te da narrativa, encontra-se doente e arrependido por ndo assumir o lugar do pai na canoa.

Né&o ha, na narrativa, elementos de especificacdo dessa familia, 0 que se sabe € que possuiam
uma fazenda e negdcios, e por isso a necessidade de trabalho, ou de subsisténcia, ndo se evidenciou.
Viviam meio a um “pessoal nosso” (ROSA, 1977, p. 28) que ndo sendo descritos a fundo vivencia-
ram também a partida, participaram da acdo ao “acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que,
no alumiado delas, se rezava e se chamava” (p. 28) e no “conselho” (p. 28) a fim de tentarem com-
preender o porqué da atitude e da insisténcia do pai em permanecer na canoa, entre as margens do
rio, sem ir a parte alguma. Essa acéo inesperada e inexplicvel acaba por influenciar o dia-a-dia
dessa comunidade, em especial da familia que ndo queria reconhecer no pai um acesso de loucura,
mas, mesmo ndo compreendendo a causa dessa “teima”, acaba por ajuda-lo. O filho-narrador lhe
fornece alimento, deixado em uma das margens, roupas sao deixadas de tempos em tempos. Assim,
tentam prosseguir com suas vidas: a filha casa-se e como o pai ndo retorna nem para ver seu neto
muda-se com o marido e com a mae. O outro filho vai para cidade, restando apenas o narrador,
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meio que preso a essa realidade, sente-se impossibilitado de ir embora, de querer casar, ou mudar o
que esta fadado a acontecer: ficar ali na margem enquanto o pai esta no rio, sem se saber onde ele
realmente esta.

Essa falta de informagdes, de indicacdes de local, nomes ou datas fornece ao conto uma gene-
ralidade muito peculiar, pois ao impossibilitar uma ligacdo direta a certo momento histérico, mostra
que o que se pretende relatar ndo € um momento especifico, ou um grupo de pessoas restrito, mas
toda uma realidade que ndo esté presa a certos elementos, mas se deseja ampliar a uma totalidade,
em que se mistura “em todos os niveis o real e o irreal, o aparente e o oculto, o dado e o suposto”
(CANDIDO, 1983, p. 304). Devido a isso, surge a pergunta: onde esta o Brasil neste conto? Como é
possivel pensar o pais neste conto sem que sejam indicadas questdes de tempo, espago, em que
marcas como rio, canoa, comunidade ligada a uma religiosidade, a mitos como o de Noé ou a neg6-
cios e a justica, possam dizer a respeito do Brasil e ndo a qualquer outro local? Essa dificuldade
surge, talvez, por um problema que se apresenta na propria pergunta inicial “onde esta o Brasil”,
pois 0 que se evidencia por essa narrativa é outro questionamento, cuja relagdo com a anterior se
estabelece: “como o Brasil deve ser lido?”. Isso implica, necessariamente, se pensar a importante
relacdo que ha entre a literatura e a nacdo. Serd, entdo, essa questdo que se buscard trabalhar nesta
analise do conto “A terceira margem do rio”.

O primeiro aspecto importante nesta perspectiva é verificar, como também neste conto, a bus-
ca de Guimardes pela universalidade se d& a partir dos proprios aspectos localistas, ou seja, fala-se
do Brasil sem especifica-lo. Como foram mencionados anteriormente, os elementos do conto podem
pertencer a muitas outras realidades por seu tratamento geral, contudo sdo aspectos que também
pertencem ao Brasil, que também iluminam a realidade nacional. Provavelmente, a regido em que
se ambientaliza o conto é o interior do pais, uma comunidade rural, estabelecida proxima a um rio.
O que evidencia uma realidade que est4d em mudanca, j& que o rio afasta-se da casa, demonstrando
algo comum na urbanizagdo que € o desvio ou a construcdo de barragens, ou até mesmo o maior
consumo da agua, que é resultado de uma urbanizagéo e modernizaco da regido ou de localidades
proximas, que se da bem no periodo que é descrito pelo narrador, que percebe essa mudanca. Histo-
ricamente, o livro Primeiras historias € composto em um periodo que se processou mudancas poli-
ticas e sociais no pais, em que se percebem as consequéncias da tentativa de industrializacéo e mo-
dernizagdo com as politicas de Getllio Vargas e Juscelino Kubitschek, que modificaram alguns
tipos de relagdes sociais no pais, na tentativa de urbaniza-lo, mas fizeram com que muito do que era
considerado atraso permanecesse. 1sso se d& porque € um momento em que se contrapde a tentativa
de construcdo da capital, a partir do que havia de mais moderno na arquitetura, em oposi¢éo a partes
rurais do pais, pobres e sem recursos, sendo esquecidas pelo poder publico e deixadas pelo éxodo
rural. E um periodo importante, também, por anteceder um momento bem peculiar da politica brasi-
leira, que serd o controle ditatorial do pais, realizado pelos militares, em 1964.

Um aspecto de grande importancia dentro do conto é a narragdo e suas particularidades. A
narracdo se d4 em um momento posterior aos acontecimentos, assim o filho conta a estoria de sua
familia e de sua vida depois de perder seu pai e também se perder na culpa e na tristeza desses acon-
tecimentos. Um ponto muito forte na narrativa é seu carater coletivo, em que todo o conto é narra-
do, prioritariamente, na primeira pessoa do plural, assim tem-se: “nosso pai”; “nossa mae”; “pessoal
nosso”; “tio nosso”, e somente modifica-se mais ao final quando se aproxima da fuga do filho, que
j& sozinho na fazenda, culpa-se das situaces e fala de si mesmo e de sua situacdo. Esse carater co-
letivo pode evidenciar a tentativa realizada pelo autor de, ao tratar de um caso especifico de uma
familia, também tratar de algo maior, mais completo, que pode ser a realidade nacional e também a
realidade brasileira dentro da totalidade mundial.

Nesse sentido, torna-se til a compreensdo do conto uma aproximagao entre 0s personagens
centrais da narrativa — o pai e o filho — & propria relagdo problemética entre o Brasil e a sua literatu-
ra, tendo-se como principio ndo uma ligagdo direta de elementos, mas uma tentativa de apropriagao
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desse todo, que é a tentativa de narrar o pais, reduzida estruturalmente a uma situagéo particular,
familiar, que pode evidenciar de forma mais completa uma situacdo por meio do trabalho estético.
Assim, a tentativa de perceber como Guimardes Rosa propde a leitura do Brasil, que é a pergunta
inicial desta pesquisa, se dara pela tentativa de elucidacéo das relagdes entre o pai e o filho, como
representacdes reduzidas das relagdes entre o Brasil e a literatura, nas quais envolvera questfes co-
mo a tentativa de representacdo do outro, a potencialidade do falar, o poder de narrar, o duplo, bem
como a posicao do escritor diante dessas questdes. Essa proposta é, por si s6, muito audaciosa. Por
isso, torna-se importante elucidar que se buscara nesta pesquisa formular questoes sobre essas rela-
¢cOes, tentando elucidar alguns caminhos possiveis de reflexdes a partir do proprio conto, sem, con-
tudo, pretender responder definitivamente questBes que, por seu carater dialético, ndo se devem
enrijecer, mas sim se autoquestionar sempre.

O primeiro aspecto a ser abordado é a relacéo de duplo que se estabelece entre o pai e o filho-
narrador, aproximando-se da forma como se da o envolvimento entre a literatura nacional e o pais.
Apesar desse carater coletivo da narragdo, o conto evidencia uma proximidade maior entre o filho-
narrador e o pai do que na relacdo dos outros familiares, pois serd aquele que ndo conseguira nunca
se desvencilhar do pai ausente; que ficara até o fim na fazenda, nas margens do rio, e que terd a i-
déia de Ihe fornecer alimento e roupas, como que o0 ajudando nessa a¢do que tanto o entristece. Essa
ligacdo entre o pai e o filho se estabelece de forma téo forte que é possivel identifica-los por meio
de espelhos: um e seu outro. Assim, o filho-narrador é o Unico que permanece como que contribu-
indo com a atitude de seu pai e que se vé impossibilitado de ir embora. No final do conto, no mo-
mento de reencontro dos dois ha certa confusdo de lugares onde cada um se encontra: o pai, em
forma de vulto aparece “ai e 18" (p. 31); assim como em relagéo ao pai e ao filho: “estava ali, senta-
do & popa. Estava ali, de grito” (p. 31). Essas duas afirmacdes sdo de grande importancia para se
pensar esse duplo, pois pela conjugacéo verbal de “estar” ndo é possivel identificar de forma con-
clusiva quem era que estava na popa, poderia ser: “[eu] estava ali, sentado & popa”, como também é
valido: “[o pai] estava ali, de grito”. Assim, esse duplo pode ser pensado também como um elemen-
to de aproximagao dos personagens ao pais e a literatura, ja que estes também estdo de forma téo
profundamente unida que um necessita do outro para se formar e que a tentativa de compreensédo de
um depende da busca de entendimento do outro. Talvez seja pelo carater periférico que a literatura
torna-se tdo vinculada & nacéo, que seu empenho nunca foi o de formar apenas uma arte promissora,
mas que isso contribuisse para o progresso do Brasil. E uma literatura que, mesmo pertencendo a
uma minoria e extremamente correlacionada a uma produgdo intelectual externa, esté ligada a vida
nacional, ao local.

No conto, o pai caracteriza-se como “homem cumpridor, ordeiro, positivo” (p. 27), cujas qua-
lidades foram evidenciadas por conhecidos do filho como sempre presentes no pai desde sua meni-
nice. No entanto, sua caracteristica peculiar era ser quieto, “calado que sempre” (p. 27). Sua decisao
de retirar-se para o rio, que a todos angustiava, se deu como suas outras agdes sem grandes alardes,
sem muito se pronunciar: ndo respondeu aos brados da esposa, nem & pergunta do filho de ir junto,
apenas entrou na canoa “sem alegria nem cuidado” (p. 27) para assumir uma posicao excluida ou a
margem do que acontecia ou se estabelecia naquela comunidade. Para maior incompreensdo de to-
dos, 0 pai ndo desce ou sobe o rio, continua ali, pr6ximo, a0 mesmo tempo ausente e presente, e é
essa presenca na auséncia que é a base do conflito no conto.

Nesse sentido, a partir da proposta de aproximagao dos personagens ao pais e a literatura, ve-
mos que, a principio, pode-se ver o pais a partir da representacdo no conto das a¢des ou na propria
construcdo do pai como personagem, pois este se mostra com caracteristicas peculiares, deslocado
nesta nova fase da modernidade. O pai ndo esti em casa, na fazenda, que poderia talvez se o centro
dos negdcios daquela comunidade, mas na margem do rio, retirado dessa realidade. O Brasil tam-
bém est4 & margem, como pais periférico que possui importancia no sistema-mundo, mas ndo € in-
cluido no acesso completo aos avancos adquiridos. Para nenhum dos dois parece haver a opcdo de
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se retirar. O que ocorre na verdade é que essa posicdo é a que lhes é possibilitada: a Unica posic¢do
do Brasil neste sistema de relacOes é estar ao lado, como coadjuvante. Assim se d& com o pai que
assume retirar-se ndo como voluntariedade, mas como sina, algo que precisa ser cumprido e a Unica
acdo possivel é assumi-la, mesmo sem um motivo aparente. Isso se torna tdo verdadeiro no conto
que a sua reacdo apos retirar-se no rio somente se da quando o filho propde a troca de lugar, pois
era preciso que alguém estivesse ali, na margem.

Nisso mostra-se que ndo ha alternativa nem para o pais, nem para o pai, eles precisam estar a
margem, estarem marginalizados. Porém, essa retirada ndo é uma simples fuga, pois os dois perma-
necem ainda presentes na auséncia. E por no estar ali no dia-a-dia na fazenda que a presenca do pai
se intensifica: ndo se esquecem do acontecimento, lembravam-se do pai nos momentos em que es-
tavam no conforto da casa ou durante a alimentagéo, pois “ndo, de nosso pai ndo se podia ter esque-
cimento; e, se, por um pouco, a gente fazia que esquecia era so para se despertar de novo, de repen-
te, com a memoria, no passo de outros sobressaltos” (p. 30). Assim, apesar da ligacdo direta entre a
formacé&o da literatura nacional e a classe dominante, formada por uma elite intelectual vinculada ao
que se produzia tradicionalmente na literatura européia, o pais real, composto ndo so pela intelec-
tualidade, mas também pela populacdo em atraso e excluida, acabou por se insurgir na literatura.
Mesmo na tentativa de adequar essas particularidades e essas diferencas aos procedimentos da arte
européia, aquilo que mostrava o local também se apresentava nas obras, seja pela auséncia de cita-
¢Oes diretas, como em Machado de Assis, seja pela falha na cdpia do modelo, como em José de
Alencar.

Assim, se estabelece a outra possivel correlacdo: o filho e a literatura nacional, em que se evi-
dencia a possibilidade e o poder da narragéo, e 0 papel do escritor diante dessa realidade. Um aspec-
to importante € a possibilidade de narrar/falar que é dada ao filho: cabe a ele contar a estoria e ndo
ao pai que e quem realiza a acdo. Na verdade, esse poder de narragdo que é dado a um, enquanto o
outro fica com a potencialidade do falar, € no qual se estabelece a propria ligacdo entre eles, por
esse duplo mencionado anteriormente. Falar, narrar esses acontecimentos eram “as bagagens da
vida” (p. 31) que couberam ao filho, como uma missdo que deverd ser assumida, mesmo apds ndo
assumir a posicdo do pai na canoa, pois era necessario contar a estoria. Pode-se perceber na literatu-
ra esse carater missionario, essa necessidade humana da narragdo, contudo torna-se bem problema-
tico, devido aos préprios conceitos de autonomia e da ndo-funcionalidade da arte. Porém, é impos-
sivel ndo ver no processo brasileiro de formac&o literaria uma tentativa ou uma forca que desejasse
a construcdo da nacdo transfigurada na producéo literaria, e que acabou por trazer essas contradi-
¢Oes na sua propria construcdo estética. O filho-narrador torna-se um “homem de tristes palavras”
(p. 31), porque a realidade que lhe cabe contar também é triste, assim como a literatura nacional,
que como aquela que deve narrar o pais, torna-se também aquela que ira transfigurar as dificeis re-
lacBes sociais, a dificil situacdo da maioria da populagdo excluida dos bens culturais e econdmicos
e, principalmente, a diferenca que se estabelece entre o pais e os modelos culturais, e tudo isso a
partir, muitas vezes, do que ha de mais sublime na arte.

Por isso, mesmo na tentativa de se elevar o pais a uma categoria de grande nagdo que produ-
zia grande literatura, como no empenho do Romantismo, por exemplo, essa a¢éo acabou por revelar
um pais irreal, visto a partir do olhar europeu que desejava ver o que as novas terras traziam de exo-
tico e de pitoresco. Um sentimento de inferioridade sempre acometeu nossos escritores e nossa lite-
ratura, permitindo que agdes como a descrita acima ou, entdo, agdes pessimistas e pejorativas, como
na tentativa de Naturalismo, ou no euforismo de horizonte burgués de uma “antropofagia” da gera-
¢do modernista de 1922, deixassem o pais real de lado, mas que permanecia ali, se imiscuindo na
obra (BASTOS, 2006). O pais real, as desigualdades, a diferenga entre o que era local e aquilo que
se tinha como universal e todas as contradi¢cbes disso, como a propria tentativa do escri-
tor/intelectual de pertencer a alta cultura e de ndo seguir o destino de um pais atrasado, permaneci-
am como um fantasma, rondando os escritores e a producéo literaria. No conto, o pai encontra-se



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

presente na auséncia, cujo propdsito ndo era fugir, ndo foi subir ou descer o rio, mas permanecer
proximo, como um vulto que surge e desaparece. Assim era o pais real na literatura nacional, que na
tentativa de nossos escritores de se universalizar, de dar ao pais uma cultura superior, acabavam por
tentar fugir ou ndo vé-lo de verdade. No entanto, sua auséncia era impossivel, na verdade sua pre-
senca era condic¢do de producéo, pois como existir literatura sem na¢do? A vida do filho-narrador é
objeto de narracdo devido a atitude extrema do pai, assim a condigdo de existéncia de nossa literatu-
ra é sua ligacdo com a vida da nag&o, pois se formou na tentativa de formacéo também de um pais
livre e soberano, e os problemas e contradi¢cGes que surgem disso é que a permitem se constituir
enquanto tal.

O ponto central do conto, 0 momento em que o filho-narrador, depois de muito pensar, j& en-
velhecido, resolve chamar pelo pai e sugerir a ele que troquem de lugar: “Pai, o senhor esta velho,
ja fez o seu tanto... Agora, o senhor vem, ndo carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo,
quando que seja, a ambas as vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na canoa...” (p. 32), eviden-
cia muito fortemente as afirmaces feitas anteriormente e a essa possivel aproximagao do sentido do
conto. Esse aspecto confirma o sentido de sina, de necessidade de estar na canoa, em que era “seu
tanto” (p. 31) que deveria ter sido feito. Era, entdo, o proprio processo de construgdo do pais, de
formacdo que deveria ser feito & margem porque ndo tinha um outro lugar, e que era o que admitia
uma narracdo, que possibilitou a formagdo também de uma literatura nacional.

No entanto, a fuga do filho ao ver o pai depois de tanto tempo, ao ver seu sinal e por pavor
imaginé-lo como “da parte de além” (p. 32), indica essa necessidade de aproximagéo da literatura
do pais real, desse fantasma que estava sempre ali rondando, que como o pai que, por sobressaltos,
volta & memdria da familia, o pais real se insurgia na literatura — pois esta, quando bem realizada
esteticamente, se constrdi como dialética por meio de seus dois gumes (CANDIDO, 1989). O terror
e a fuga acabam por mostrar a dificuldade dos literatos diante do conflito entre o local e o universal.
Isso demonstra o horror a uma realidade local em que a maioria da populacéo esté incluida e per-
manece no atraso, mostra a dificuldade de perceber que nédo pertencia a essa camada subjugada e,
por isso, acabava por se beneficiar também desse atraso, e por mais que tentasse narra-la havia um
limite, que é tanto da propria literatura como também da posicdo do escritor nessa divisdo social de
classes.

Em “A terceira margem do rio”, o filho-narrador reconhece e se culpa por ter “tranquilidade”
enquanto seu pai ndo a tinha, perdida pelo enfrentamento a natureza. Isso transfigura a tentativa da
literatura de se tranqilizar dentro dessa situacdo, a tentativa de imaginando-se ligada as mais novas
tendéncias estéticas ou as vanguardas ver em seu produto literario uma grandeza de primeira ordem,
enguanto o pais real estava alheio a isso, alheio até a possibilidade de formac&o de um publico leitor
de sua prdpria literatura. Mas, como podera ser visto no conto, essa tranquilidade ndo é possivel,
pois o conflito entre o local e o universal é um dilema a ser enfrentado pelo pais e, consequente-
mente, torna-se um dilema também do trabalho estético, devido a realidade de uma literatura que
nao nasceu no pais, mas se formou respondendo, como pdde, historicamente, a essa contradigdo. E
por meio, entdo, dessa intranquilidade que a literatura consegue transfigurar o real, € por meio de
seu autoquestionamento, ou seja, uma literatura que se propde ligada a vida, que percebe em si sua
impossibilidade e, acima de tudo, uma literatura que se constroi como “questionamento do poder da
literatura de representar o0 mundo” (BASTOS, 1998, p. 38) que é possivel dar a ver os limites do
pais.

O filho, que é aquele que pode narrar esses acontecimentos, percebe que ao fugir e por ndo as-
sumir também o lugar de seu pai na canoa, na margem do rio, questiona-se se continua a ser homem
“depois desse falimento” (p. 35). Afinal, ele é aquele que ndo “foi” e, principalmente, aquele que
ficara “calado”. E peculiar e elucidativo o carater de mudez dado inicialmente ao pai e ao rio, 0s
dois que estardo de fora das situaces, estendido também ao filho-narrador no final do conto. Quer
dizer que por ndo assumir o lugar do pai, que a principio seria o de abster-se a qualquer comunica-
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¢ao humana, de excluir-se da comunidade, o fara “ficar calado”? N&o deveria ser o contrario, afinal
é ao filho, que est4 inserido ainda na comunidade, que se possibilita narrar? Na verdade, a possibili-
dade de falar do filho é dada pela potencialidade de expressdo do pai, por sua auséncia na presenca,
por sua potencialidade de falar pelo siléncio. Por mais que desistir de assumir a canoa o fizesse ca-
lar, na verdade essa impossibilidade é que permitiu a ele contar a estdria, ou seja, esse movimento
dialético propGe a propria fatalidade de divisdo. Se o filho-narrador fosse para a canoa, perderia seu
poder de narrar, ficando com a potencialidade de falar.

O literato, por sua vez, possui 0 poder de expresséo e representacéo na literatura nacional da-
do por uma posi¢do privilegiada dentro de uma posi¢do marginalizada do pais. Isso lhe permite ver
a partir de outra percep¢do, pois tem a necessidade de adequar os modelos copiados a realidade lo-
cal, permitindo que essa desvantagem histérica e cultural inicial acabe por se tornar uma vantagem
estética. E essa contradicdo de ter de responder ao problema da representacio do local a partir de
elementos universais que possibilitou o desenvolvimento da literatura nacional, por mais que em
alguns momentos os autores se “calassem” para o local. E este o principal dilema da literatura brasi-
leira transfigurada no conto: a dificuldade dos autores por desejarem se inserir no mundo cultural,
mas também precisarem se aproximar e dar voz aos excluidos, ou seja, ao outro de classe que ainda
ndo possui autonomia e poder de representacdo. Para Rosa, parece que se evidencia a compreensao
da impossibilidade de assumir essa posicdo de atraso completamente, como daquele que “nunca
mais riscou um fdésforo” (p. 30), que estd avesso a uma modernizagdo ndo por op¢do, mas por ex-
clusdo. No entanto, é possivel relacionar-se com ela no momento em que se pode reconhecer sua
propria posicao e os limites dela, para sim se tentar abarcar ou narrar a totalidade de uma realidade
complexa e peculiar. Abrir méo dessa posicéo, do reconhecimento de seu papel no mundo, é tam-
bém impossibilitar-se de falar, de falar sobre o real.

O estudo do conto, como se tentou fazer nesta pesquisa, demonstra um autoquestionamento
do proprio autor diante do fazer literdrio. Pode-se, assim, pensar num “falimento” da literatura?
Num falimento da literatura brasileira em pensar o Brasil por meio de um modelo copiado, cujo
intuito era inserir-se no mundo cultural universal, virando as costas ao pais? Um falimento como
resultado da situacdo de “galho secundario” (CANDIDO, 1989) das literaturas européias, mas que
se intensifica por ndo assumir, dentro do empenho em falar do local, verdadeiramente como pais
atrasado, apropriando-se do que possui de mais caracteristico, mais retrogrado, para entdo “falar”,
para ndo calar-se e dar a ver o Brasil real? Essas perguntas parecem validas e propostas pelo conto,
principalmente, por, como foi mostrado anteriormente, que uma das caracteristicas peculiares da
literatura moderna € seu carater autoquestionador, ou seja, é tratar em si o proprio processo de pro-
ducdo literéria, das contradi¢fes advindas disso, enfim, tratar da literatura ao tratar no conteido de
relatos outros ligados a micro-histéria (JAMESON, 1985). Assim, é bem possivel que Guimaraes
Rosa — ao tratar de uma familia que se separa depois de ser deixada pelo pai, para realizar uma agéo
muito inusitada de viver em um rio, lutando contra as correntezas e propicio a todas as severidades
da natureza, e de um filho que ndo consegue deixar o pai e sofre grande culpa por ndo ter assumido
seu lugar —, na verdade, esteja tratando também da literatura brasileira, do seu processo de formagéo
e de suas possibilidades de representar a nagéo.

Guimarées Rosa tornou-se um grande autor por conseguir produzir uma literatura de valor por
meio daquilo que antes havia sido objeto de ridicularizagdo ou mesmo de valorizacdo do pais pelo
olhar pitoresco e exoético. Pode-se perceber nessa acdo um projeto de Rosa em pensar o Brasil por
meio daquilo que o caracteriza mais profundamente, dessa diferenca que o aproxima do atraso, e
por isso o diferencia do estado moderno, mas também como aquilo que € possivel universalizar o
pais, ou seja, que possibilita perceber que o atraso ndo é o oposto ao moderno, mas condi¢do para
que esse se estabeleca. Assim, Rosa parece responder que a aproximagédo ou apropriagdo da cultura
dita universal é inevitavel, o que é evidente, mas que falar do Brasil é assumir-se como periférico,
como & margem. E, portanto, por meio daquilo que foi um dia o mais pitoresco, que é possivel nar-
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rar o pais em sua diferenca, em que a literatura ndo ficara “calada”, mas conseguira transfigurar o
pais real, ao reconhecer de forma licida sua participacdo como intelectual e a do pais neste sistema-
mundo.

Dessa forma, pode-se considerar o conto “A terceira margem do rio” como uma proposta de
Guimardes em tratar da formula estilistica nacional, a qual se baseia em primeiro lugar em uma
forma de conhecimento do pais e, por isso, fundamentada em suas préprias contradi¢Oes, advindas
da sua situacdo periférica. Sendo assim, essas contradicdes se estabelecem na literatura por meio de
um autoquestionamento profundo, que envolve os processos estilisticos proprios de Rosa para a
producdo da obra de arte literaria, baseados em uma universalizacdo do local, mas trata também de
toda a formagdo literéria nacional, bem como em repensar a posicéo do escritor diante de seu traba-
Iho estético e, principalmente, diante do pais ao qual busca compreender, evidenciando seus limites
e dilemas.
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