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JESUS MARGINAL EM “MINHA HISTORIA” E “FAROESTE CABOCLO”:
CONTRAPONTO ENTRE CHICO BUARQUE E RENATO RUSSO
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Resumo:

Considerando os estudos convergindo literatura e teologia, linguagens tais que resgataram a
““condicdo humana, em sua espessura material e densidade simbolica” (Barcellos, 2001), visamos
confluir a Teologia da libertacdo, que articulou o lugar da fé e da existéncia ao lugar da realidade
social (Boff, 1984), com a construcéo simbolica de Cristo como sujeito marginalizado nas cangdes
Faroeste Caboclo (1979) de Renato Russo, da banda Legido Urbana, e Minha histéria, adaptacdo
de Chico Buarque da cancéo italiana Gesubambino (1971), de L. Dalla e Pallottino. Selecionamos
os textos por apresentarem forte empreendimento teoldgico ao ressemantizarem a imagem de Jesus
Cristo salvador como anti-heroi, vildo e vitima da e na prépria historia. Basearemos nossa analise
em principios relacionados ao perfil de Cristo, previstos pela teologia da libertagédo, bem como nos
deteremos a confluéncia entre o papel da arte e da teologia na chamada era da p6s-modernidade.
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1 A utopia da utopia: (re)visando a este conceito no contexto latino-
americano

Diz o artigo primeiro da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, de 1948: “Todos 0s
seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos e, dotados como estédo de razéo e
consciéncia, devem comportar-se fraternalmente entre si””. Parece razoavelmente estranha esta
assertiva, quando olhamos para um passado ndo muito distante de nosso pais e da América Latina,
em que predominavam as guerras e as ditaduras. E estranho também é perceber que ap6s 60 anos
em que a Assembléia Geral da ONU (Organizacdo das Nagdes Unidas) proclamou aquela
Declaragdo, ainda existam tantas pessoas que se sentem presas, violentadas, guerreando ou
sobrevivendo em condicOes indignas. Apds a 22 Guerra Mundial, o que serd que mudou de 14 para
cd? O que se garantiu, de fato, apos as guerras? E antes delas para hoje em dia, serd que
predominaram os saldos positivos das mudangas geradas desde entéo?

O fato é que para onde olharmos vemos injusticas, condigdes degradantes de vida, corrupgao,
desigualdades sociais. O contexto da América Latina € um bom exemplo disso. Desde o que se
entende como a formagdo do continente americano, percebe-se uma tendéncia a submissdo e
exploragéo ou prevaléncia e hegemonia do poderio dos ricos oprimindo os pobres.

Os paises que compdem a America Latina sempre presenciaram em sua histdria experiéncias
desalentadoras como as ditaduras e administragcbes desastrosas que geraram, dentre outros
problemas, fracassos na area social e na aplicagéo dos recursos. No que diz respeito a construcéo de
uma identidade para a América Latina, percebe-se, desde sua génese, a busca de uma utopia
frequente. Se na época da colonizagdo o Novo Mundo foi visto como a redencdo para a
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humanidade, um éden, um paraiso mitico onde poderia haver um novo comego para aquelas
sociedades européias em crise financeira e sanitaria, no periodo que correspondeu a busca das
independéncias das nagdes latino-americanas até a atualidade, as utopias vém ou vinham sendo
constituidas, reformuladas, renovadas. Na verdade, como nos atesta Jung Mo Sung no livro Sujeitos
e sociedades complexas: para repensar 0s horizontes utopicos, “sonhar e ter esperangas sdo
necessidades vitais quase tanto quanto comer e beber, pois somos seres bioldgicos e simbdlicos e
precisamos encontrar um sentido e uma raz&o para vivermos”. (Sung, 2002, p.9)

Mas, de fato, o que significa “Utopia”? Segundo Brito & Freire (1987:84), no texto Utopia e
paixdo: a politica do cotidiano, aquele termo foi proposto no seculo XVI, quando o inglés Thomas
Morus publicou em latim um livro sobre uma vida melhor levada pelos habitantes de uma ilha situ-
ada em algum lugar, a ilha de Utopia, isto é, o ndo-lugar ou lugar nenhum. Segundo os mesmos
autores, isso se deveu ao fato de que na Inglaterra de Morus ndo existia liberdade de expressao e
nem de pensamento, dai a fabricagdo de uma palavra para situar um lugar onde a vida seria melhor.
Neste raciocinio, a utopia se insere numa busca que visa refazer um mundo novo, no campo do so-
nho, da ficcdo, da imaginacdo que poderd um dia tornar-se topos.

A concluséo a que se chega, portanto, é a de que toda construcdo de sociedade passa pela uto-
pia, que acaba por ser combustivel capaz de gerar uma possivel revolucdo social. Enfim, como nos
diz Rossi (1999) em sua tese de doutorado intitulada Horizontes utopicos e projetos historicos — a
centralidade religiosa do messianismo no ordenamento do mundo moderno, “a utopia € uma neces-
sidade epistemoldgica para todos aqueles que desejam intervir na sociedade. Sem a utopia, o conhe-
cimento social da realidade fica restrito ao existente, impedindo o tracar de estratégias para a trans-
formacé&o da realidade”. (op.cit, p.120)

No momento atual, apesar do fim das ditaduras e de ter-se chegado a uma realidade mais de-
mocrética, faz-se oportuno revisitar o sentido da utopia, principalmente porque vemos predominar
um egocentrismo ou crise ética na sociedade, além de forte ilusdo e desesperanca espalhando-se de
maneira sistematica.

Destarte, subsiste na América Latina uma imperiosa contradicdo: de um lado, vemos intensa
modernidade, enriquecimento rapido de poucos individuos detentores dos modos de produg¢do, mui-
tas vezes se corrompendo e utilizando meios ilicitos para manter-se no poder; do outro, vemos
grandes parcelas da sociedade sofrendo com as mazelas geradas pela corrupcéo e descaso de politi-
cos, muitas vezes em paises que dispdem de recursos naturais exuberantes, o que, em principio,
poderia garantir uma real equidade entre os cidaddos.

Tal modelo, denominado neoliberalismo, baseado no consumismo e no demasiado lucro, vem
tendo como maior conseqiiéncia a exclusdo social e, por extensdo, vem reforgando o ethos funda-
mentado no individualismo. Ou seja, as pessoas cada vez mais, ou por necessidades econdmicas de
subsisténcia, ou pelo aumento da violéncia, da marginalizagéo, ou ainda pelo cotidiano urbano bas-
tante acelerado, vém sentindo dificuldade de serem inseridas no mercado ou favorecidas pelas be-
nesses das promessas do capitalismo. Dai decorre a fragilizacdo de utopias, a exemplo da socialis-
mo utdpico, uma vez que ja ndo se acredita que seja possivel alguma mudanga sdcio-historica con-
creta. (Rossi, op.cit., p.118),

Né&o obstante, no que diz respeito & reconfiguracdo dos anseios coletivos, duas expressoes
culturais vém desempenhado notéveis expressdes teoldgicas e sensibilidades utdpicas, ao mesmo
tempo. Tratamos da Teologia da Libertacdo e dos movimentos litero-musicais, que tentaremos ob-
servar de que modo podem ser confluidos no contexto latino-americano contemporaneo.

2 A Teologia da Libertagdo e seu alcance utopico
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A Teologia da Libertagdo (TL) surgiu como uma visdo diferenciada do Cristianismo que,
sobretudo a partir da década de 1960 agiu, age ou deixou marcas que garantiram novos horizontes
para o oprimido latino-americano. Desta forma, a TL nasceu

da indignagdo ética frente a situacdes em que os seres humanos sdo reduzidos a
condicdo subumana. Indignacdo ética, forte suficiente para levar as pessoas a as-
sumirem riscos e dores de outros/as, que era percebida como uma experiéncia es-
piritual, a de encontrar a pessoa de Jesus Cristo no rosto das pessoas esmagadas e
oprimidas. (SUNG, 2002. p.44)

Segundo Brito & Freire (1987:85), todo pensamento ou projeto utdpico € uma manifestacdo
politica, uma proposta idealista de organizacéo social mais justa, precisamente o que seria 0 maior
respaldo da Teologia da Libertacdo que, como sabemos, baseou-se na figura histdria de Jesus Cristo
para se concretizar. Outrossim, a chamada Teologia da libertagdo, na acepgdo de Jon Sobrino
(1996), € eminentemente contextual, uma vez que ndo se limita a realidades concretas e/ou plena-
mente misteriosas, mas busca sempre o fim da opresséo e dignidade para os pobres. Contudo, para
ter se aplicado os principios teoldgicos libertarios teve-se que distinguir o Cristo como Salvador-
libertador, no sentido da fé naquele que Salvou o mundo, do Cristo Crucificado, fruto de sua histéria
de forma emblemética capaz de ter gerado uma tradicdo teoldgica baseada no principio méximo da
ressurreigao.

Neste raciocinio, considerando principalmente o Cristo Libertador, o cristianismo mais con-
temporaneamente acabou tendo que se “aperfeigoar” devido a razdes histéricas no contexto latino-
americano. Ou seja, necessitou-se um Cristo aliado da libertacdo. E a Utopia cristd maior seria, se-
gundo Sobrino (op.cit), a libertagdo integral do individuo de modo a concretizar o reino de Deus, ou
seja, 0S seres humanos viverem em paz, de forma digna como realmente humanos.

Em tal acepcéo de Cristo, o fundamental é optar-se pelos pobres, em sua misericordia e justi-
¢a, e na sua confrontagdo com os poderosos, bem como na perseguicdo e morte por causa disso,
além de sua ressurreicado reivindicadora. Enfim, um Jesus presente, a0 mesmo tempo, como elemen-
to de fe, personagem historico, ao configurar-se como lugar de atuacdo do ser humano, de insercéo
politica e religiosa, além de funcionar como simbolo sécio-cultural.

Esta visdo tdo plural de Jesus Cristo é cada vez mais observada pelos estudiosos da teologia
contemporanea e por criticos culturais de influéncia teoldgica que vém observando como se vem
transfigurando a imagem de Jesus em obras literarias, teatrais, musicais, artisticas, enfim. Como
exemplo, podemos contemplar o que nos diz o imortal Segundo Sérgio Corréa da Costa em seu
“Discurso de Posse* na Academia Brasileira de Letras em 2006, como registra o site oficial daquele
6rgdo, isto €, http://www.academia.org.br/.

Para ele, na medida em que os preconceitos religiosos se foram atenuando, os escritores do
século XX comecaram a dar tratamento literério a figura de Jesus, com crescente desembaraco. Os
Evangelhos comegaram a ser encarados como parte de um patrimonio cultural, e ndo somente
artigos de fé. No transcorrer do raciocinio em que trata da abordagem de Jesus na arte, 0 mesmo
imortal ainda cita algumas categorias envolvendo o drama de Jesus construidas por Theodore
Ziolkowski, professor de literatura comparada em Princeton, no texto Fictional transfigurations of
Jesus (1978). Seriam cinco as categorias: (1) as “transfiguragdes”; (2) as biografias ficionalizadas.
(3) Jesus redivivus; (4) a Imitatio Christi e (5) os “pseudonimos” de Cristo. O tema das
“transfiguracdes” identificaria aquele her6i moderno cuja vida foi meramente “prefigurada” por
Jesus. Nas “biografias ficcionalizadas”, a peca capital € o proprio Jesus historico. Dentre tais
categorias enfatiza Costa (op.cit) sobretudo as duas ultimas: a “Imitatio Christi* vista como aquela
que abrange as obras em que o herdi se propde a viver tal como Jesus, se nascido em nosso meio;
ou seja, seria um herdi moderno que age segundo sua propria concepgao de Cristo; enquanto que na
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quinta e Gltima categoria — a dos “pseuddnimos de Cristo” — subsistiria qualquer ficcdo desde que o
herdi tenha semelhanca perceptivel com Jesus.

Sem querermos discutir as varias possibilidades de apreciacéo e estilizagdo da figura de Jesus
na arte, sobretudo literéria, com este adendo queriamos apenas ratificar a pertinéncia do se observar
a figuracdo de Jesus na arte até mesmo dedicando discussdes acerca da evolucéo dos paradigmas
também teoldgicos como o caso da Teologia da Libertacdo que, sem duvida, foi e € uma das visdes
mais inovadoras do papel de Jesus e de sua missdo no momento atual.

Voltando-nos a discussdo mais precisa sobre a Teologia da Libertacdo lembramos o que o im-
portante tedrico Echegaray (1991) disse em seu capitulo O projeto de Jesus do livro A prética de
Jesus. Neste texto, revela-nos aquele autor aspectos interessantes acerca da classe social de Jesus,
elementos tais que identificam Jesus como convergente com as classes pobres (ou empobrecidos
injustamente) a serem transformados pela Teologia da Libertac&o, algo bem extenso e heterogéneo,
abrangendo desde os excluidos do poder, de riqueza e privilégios, até os analfabetos considerados
ignorados em matéria religiosa.

Neste sentido, entdo, nada mais natural do que a Teologia da Libertag&o incluir os muitos ros-
tos da opressdo, como as criangas, 0S jovens, 0S camponeses, operarios, subempregados e desem-
pregados, marginalizados e 0s ancidos, além dos pobres s6cio-econdmicos, dos oprimidos fisica e
espiritualmente — o submetido, o discriminado — e dos oprimidos em virtude da raga (o negro), da
etnia (o indio), ou do sexo (a mulher).

Basicamente, seguindo este raciocinio, a Teologia da Libertacdo estaria nada mais fazendo
sendo redescobrir aquilo que era a vocacédo perene de toda uma leitura biblica eficaz, que visa coa-
dunar-se com a contemporaneidade dos fatos. Uns dos livros da Biblia que se destacam nesse senti-
do sdo os chamados Evangelhos sindpticos, como os de Mateus e Lucas. Tais escritos, ao centra-
rem-se na pessoa divina de Jesus, sua mensagem do Reino, critica libertadora, sua morte e ressur-
rei¢do, tornam-se veiculos ilustradores da "marginalizacdo" a que se deixou submeter Jesus, por ter
sido revolucionério, ao ter anunciado as boas aventurancas (Mt 5: Felizes pobres de coracéo; Feli-
zes 0s perseguidos por causa da justica), ter-se aproximado dos pecadores (Mt 9 - Jesus chama
Mateus), ter rompido com as leis judaicas da época (Mt 12 - As espigas arrancadas), e ter dado rele-
vado classes ou faixas sociais antes desconsideradas como as criangas (Mt 19 — Jesus e as criangas)
e 0s pobres, quando trata da obrigagdo de renuncia a riqueza material (Lc 12, 14 e 18).

Enfim, a libertacdo estd especialmente ligada & busca de justica social, ao desafio contra as
vérias formas de opressdo presente nos evangelhos, bem como o renascimento de Jesus, atraves dos
movimentos de protesto e de contestacdo social. E o fator religioso, no caso da Teologia da Liberta-
céo, é utilizado neste raciocinio como elemento de projecdo para uma nova realidade, em que haja
mais participagdo, mais justica e democracia, de modo a conscientizar interessados proféticos, liber-
tarios e comprometidos com mudangas sociais necessarias “para superar a heranca de exclusdo his-
torica que estigmatiza a vida do povo.” (Echegaray, 1991, p.194)

3. O Pobre negro e o Negro pobre em questdo: alcances e/ou preferéncias da Te-
ologia da Libertacéo

Juntamente com o elemento “pobre” ou empobrecido injustamente, como vimos, imprimiram-
se novas nuances como elementos étnicos e sexuais para o arcabougo da Libertacéo. O caso do ne-
gro é um forte exemplo disso. A chamada “Teologia do Negro” ja admitiu grande expansdo e aqui
trataremos de modo breve por tangenciar a perspectiva de nosso trabalho.

No livro O Deus dos oprimidos, James Cone entende que a forma como se vé Jesus Cristo ho-
je se transformou sensivelmente. J& ndo procede entender Jesus Cristo como uma simples verdade
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da historia cristd. Ou seja, ndo conviria mais que os cristdos contemporaneos repetissem a historia
daquilo que Jesus fez e disse na Palestina, como se isso tivesse uma auto-interpretacéo para nos,
hoje. H& que, sem dlvida, “olhar para a nossa situacdo atual, revelando o significado do passado
para o presente, a fim de que nds nos tornemos novas criaturas para o futuro”. (Cone, 1985, p.120)

Seguindo este raciocinio é que o citado autor afirma a negritude de Jesus Cristo, entendendo-
a tanto literal como simbdlica. Literal porque verdadeiramente se solidarizou com os negros opri-
midos, tomando o sofrimento destes como o seu sofrimento e revelando que ele é encontrado na
histdria da luta dos homens, na histdria de sua cor e no ritmo de seus corpos. E simbolicamente sig-
nifica dizer que o povo negro é o pobre de Deus a quem Cristo veio libertar. Em outras palavras,
dizer que Cristo é negro significa que Deus, em sua sabedoria e misericordia infinitas, ndo apenas
leva a cor seriamente, mas a toma sobre si e revela sua vontade de fazer de todos os seres humanos
novas criaturas nascidas no espirito da negritude divina e redimidas através do sangue do Cristo
Negro.

Enfim,

Cristo é negro ndo por causa de alguma necessidade cultural ou psicologica do
povo negro, mas por causa e somente porque Cristo realmente entra em nosso
mundo, onde os pobres, os desprezados e 0s negros estdo revelando que estd com
eles, sofrendo a humilhacéo e a dor deles e transformando os escravos oprimidos
em servos libertados. (CONE, 1985. p.150)

Ainda acerca do quesito pobreza, vale lembrar o que Boff (1986) explica. Para ele, a preferén-
cia pelo pobre diz respeito a luta pela injustica social. Na verdade, esclarece Boff (op.cit), quando se
fala em pobres, na expansdo “opgéo preferencial pelos pobres”, deve-se entender pobreza no senti-
do que Puebla Ihe confere, isto é, uma concepgdo mais genérica.

Isto porque a realidade da pobreza € considerada como “o mais devastador e humilhante flage-
lo”; “ndo uma etapa causal, mas o produto2 de determinadas situacOes e estruturas econémicas, So-
ciais e politicas”. Afinal, pobre possui um sentido histérico concreto e ndo apenas metaforico e es-
piritual, mas um sentido real. Dai o porqué de “a opcao da Igreja pelos pobres significar uma opg¢éo
pelos injustamente feitos pobres, portanto empobrecidos”. (Boff, 1986. p.54)

Portanto, seja enfocado o pobre, seja enfocando o negro, elementos tangenciados e enfocados
nos textos aqui a serem trabalhados, o que se busca ndo é “prestigiar” alguma etnia ou classe per si,
mas fazer as justas adequacdes e recuperar o que em geral sofreu mais ao longo da histéria latino-
americana.

4 Jesus marginal como elemento teoldgico da libertacdo: aproximacdes entre Chico Buarque e
Renato Russo

A Teologia da Libertacdo foi capaz de gerar similitudes, conscientes ou ndo, com a arte lite-
ro-musical brasileira a partir do momento que trouxe a baila reflexdes sobre o papel de Jesus na
contemporaneidade, trazendo-0 a uma realidade mais concreta. E o que tentaremos ver a partir de
dois compositores e intérpretes até hoje bem populares que, cada um a seu estilo, conseguiram de
forma poética e emblematica coadunar sua obra com a visdo do perfil do pobre enfatizado pela bus-
ca da libertacdo. Tratamos dos autores Chico Buarque, com a cangdo Minha histéria, de 1970, relei-
tura da can¢do Gesubambino dos italianos Lucio Dalla e Paola Palotino, e Renato Russo, lider da
extinta Legido Urbana, com a ja bastante conhecida musica Faroeste Caboclo.

2 Grifo do autor.
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Ambos artistas conseguiram traduzir em letras profundas, algumas aspiragdes, duvidas,
angustias, e sonhos e/ou utopias de geracdes de jovens brasileiros no contexto da ditadura e do pos-
ditadura.

4.1 A libertagdo em Minha Historia

Francisco Buarque de Holanda, conhecido como Chico Buarque é musico, cantor, compositor,
teatrélogo e escritor brasileiro que, hd mais de quarenta anos, vém cativando o pablico com as suas
producgBes musicais e literdrias. Produziu bastante desde a época dos Festivais de Musica Popular
Brasileira, patrocinados pela TV Record, momento em que o Regime Militar no Brasil imperava no
Brasil, sobretudo até o fim da década de 80. Boa parte de sua obra apresenta um engajamento devi-
do aos males gerados pela ditadura no Brasil. Tanto é que, em 1969, chegou a ser exilado na Itélia,
época em que teve algumas de suas cangdes como Apesar de vocé (alusdo negativa ao presidente
Emilio Garrastazu Médici) e Célice “barradas” pela censura brasileira. E na Italia foi onde justa-
mente Chico tornou-se amigo do cantor Lucio Dalla, a partir de quem fez a bela cangdo Minha His-
toria, objeto de estudo nosso.

Assim como a Teologia da Libertacdo, parte do contexto que se vive para poder atuar, tam-
bém podemos ver o contexto da can¢do Minha Historia, de Chico Buarque. A versdo italiana,
Gesubambino, conquistou o terceiro lugar no Festival de San Remo, no ano de 1971, e neste mesmo
ano foi transmitida para a televisdo brasileira. Ou seja, era uma musica que ja estava em circulacdo
e poderia ser ouvida nas radios em sua verséo original.

Contudo, assim como muitos te6logos da libertagdo sofreram opresséo, restricdes e foram
martirizados, tal cancéo, na versdo de lingua portuguesa, também foi “martirizada” ao sofrer censu-
ra de cunho religioso e dos bons costumes, pelo regime ditatorial. Apés a tentativa de langamento
publico, o censor julgou que a obra era uma parddia grotesca com o uso indevido do nome Jesus
Cristo.

O site www.censuramusical.com que se propde a analisar os efeitos da censura na produgao
musical durante o regime militar, disponibiliza varios documentos que mostram como era feita a
analise das cangbes entdo censuradas. E € onde justamente podemos nos deparar com o texto da
censura frente & cancdo em pauta.

O advogado de Chico Buarque naquela ocasido pediu a Chico Buarque que o mesmo expli-
casse a poesia da cangéo e 0 poeta escreveu 0 seguinte:

O texto conta a histéria da mulher que se apaixona, como tantas outras, por um a-
ventureiro que parte, como tantos outros, e do filho que nasce sem pai, como tantos
outros. O poema - é um poema - difere dos demais pela maneira singela como a au-
tora aborda o problema da mae solteira. Nada de abortos, de fugas, nada de entre-
gar o filho a um orfanato ou deixa-lo a porta de uma Igreja. A méde, desesperada,
alucinada, “com o olhar cada dia mais longe”, simplesmente da ao filho o nome de
Jesus. Um pouco por alucinagdo, mas também por ignorancia. Um pouco por devo-
cao, "por ironia ou por amor". E um pouco, entende-se, para se comparar a Virgem
Maria e se isentar de qualquer pecado. Finalmente temos o filho feito homem, igual
a todos os homens, pequeno como todos os mortais, fraco demais para carregar as
costas 0 nome de Jesus Cristo. E é s6 isso 0 poema

Segundo o referido site, “apesar da andlise precisa e do esfor¢o das argumentacfes do advo-
gado, a censura proibiu a musica. E o censor fez a propria anélise para decidir.” Cita-se, assim, al-
guns trechos do parecer do censor, revelando uma espécie de martirizacdo da arte poética uma que
vez estd carregado de preconceito, autoritarismo e limitacdo da compreensdo da mensagem tanto
cristd como poética da cang&o:
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Trata-se de uma obra litero-musical, cujo contexto resume-se a um relato feito por
um filho espurio (nominado Jesus Cristo pela mae prostituta) sobre o romance e-
fémero de sua genitora com um desconhecido, responsavel por sua vinda ao mundo

()

Traduzida para o portugués, entretanto, a obra se nos apresenta como uma parddia
grotesca, segundo meu juizo de valor, além de fazer uso indevido e em védo do no-
me de Cristo. (...)

Finalmente, o conteido deveras intelectivo da composicdo pode, mutatis mutandis,
ser interpretado de maneira ddbia pela maioria do povo cristdo, inapta a assimilar o
alcance da mensagem nos termos propostos pelo tradutor. (...)

Na linha desse raciocinio, concluo pela ndo conveniéncia da liberacdo da obra para
a finalidade requerida.

In: http://portal.rpc.com.br/gazetadopovo/blog/sobretudo/?id=674790. Acesso: maio de 2008.

Agora observando o que nos diz o contetdo da letra em si, vale observar o que nos aponta
Maraschin (1974) no texto Jesus Cristo na musica popular brasileira. Neste artigo, o citado autor
aborda varios textos que tém como pano de fundo a imagem de Jesus Cristo sob Varias perspectivas.
Assim nos fala Maraschin em relacdo a musica Minha Histdria:

O “menino Jesus’, secularizado e plenamente humanizador dessa cancéo, repre-
sentaria, numa simbolizacdo sofisticada, 0 comprometimento de Deus com 0s po-
bres e com os oprimidos. Fica implicita, nessa imagem, certa necessidade de des-
mitizar o sagrado. A estdria da gravidez de Maria por obra do Espirito Santo é tra-
zida para a crueza de um amor de marinheiro pela mulher infeliz do porto. (op.cit.,
108)

Além de sugerir a abordagem critico-libertéria da perspectiva da cangdo, Maraschin também
verifica a relagdo entre o personagem da cangéo “Menino Jesus” — homem comum que bebe, briga,
com amantes e amigos — com o verdadeiro Jesus, como se fosse isso uma possivel tentativa do poe-
ta de dizer que o verdadeiro Jesus se reconhece tdo plenamente humano como o eu-lirico do poema-
cangdo. Ou seja, 0 Jesus real poderia ser aquele oprimido, o que sente fome, que esta preso, que
sofre desabrigado, e que é perseguido injustamente.

O fato € que tal cancéo discute elementos bem concernentes a perspectiva de atuacéo da Teo-
logia da Libertacdo. Primeiramente, vemos a ingenuidade de uma jovem ante um homem aventurei-
ro, mais experiente, de aspecto malandro e apreciador do mar que acabara por conseguir a entrega
da jovem, solitaria, pobre, que acaba por engravidar. E também, como tantos perfis oprimidos na
sociedade, por ser mulher jovem e pobre, apresenta certa religiosidade ou aprego religioso que a faz
cuidar e nomear seu filho como Jesus. No entanto, pela mesma ingenuidade e falta de cultura, a
jovem mae acabara por ninar o filho com cantigas de cabaré, o que denota uma releitura um tanto
polémica da imagem divinal de Jesus Cristo, sobretudo para a época em que foi langada a musica,
isto é, no contexto da ditadura.

O fruto daquela conjuncéo entre o malandro e a jovem mulher, crescida também em meio bo-
émio ndo foi outro sendo um oprimido a mais na sociedade: um sujeito marginal, “crucificado” co-
mo tanto “colegas de copo e cruz”, nascido e crescido em meio boémio e carecedor de formagéo
edificante. Portanto, a correlacdo com a Teologia da Libertacdo advem da abordagem metaforico-
critica que redne elementos da religiosidade cristd com aspectos sociais, ao dar reconhecimento da
voz de um tipico perfil desassistido que é o da mée pobre solteira e um filho crescido sem pai, com
poucos recursos e com tendéncias a marginalidade, tendo como circulo de amizades ladrdes, beber-
rdes e amantes, e grande prazer, a bebida alcodlica.
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Observando o contetudo da letra original em relagdo a versdo brasileira, nota-se que houve
mudancas bastante significativas em termos de adaptacéo, o que fortalece o j& falado caréater critico-
libertario da versdo brasileira. Uma primeira diferenga diz respeito ao proprio titulo. A versdo itali-
ana Gesubambino, que significa "Jesus Menino" teve que ser modificada no Brasil para Minha his-
toria também por influéncia da censura. Isto revela que, naquela época, o contexto italiano era bem
mais favoravel em termos de liberdade de expressdo. Outro ponto forte reside no fato de que na
adaptacdo Chico Buarque imprimiu um carater mais critico ao perfil do pai aventureiro. Enquanto
na versao italiana o pai, que era um belo estrangeiro, fora assassinado, na versao de Chico, o pai
demonstrara ser uma espécie de bon-vivant, que usava tatuagem, tinha “dourado no dente” e que
simplesmente abandonara a mulher que conquistara. Outra caracteristica de diferenciagdo também
relevante diz respeito aquele aspecto polémico de que falamos. Isto €, em Minha Historia, a mée,
mesmo que apresente religiosidade ao nomear e cuidar do filho, o nina com can¢des de cabaré, o
que sugere seu carater marginal também presente no filho “Jesus”, um individuo, como tantos ou-
tros, “crucificado” juntamente com colegas de copo, ladrdes e amantes, enquanto que na versao
original suscita-se um carater apenas boémio do menino Jesus, que toma vinho e joga cartas.

4.2 Utopia de salvacdo do Faroeste Caboclo

Renato Russo, morto aos 36 anos por complicagdes decorrentes da Aids, que, mesmo tendo
desaparecido da nossa ambiéncia fisica, permanece como chama de inconformismo e de rebeldia
diante das melancolias e dos vazios que caracterizam o final do século XX. O lider do Legido
Urbana constitui e constituira uma sélida referéncia no quadro artistico-literario dos anos 80 e 90,
por ter apresentado uma obra critica, objetiva, polémica e poética, a0 mesmo tempo. Além disso,
revelou uma utopia que recusava tanto os preconceitos e hipocrisias, como as desigualdades e as
exclusdes, e que previa um mundo mais justo entre as pessoas.

O surgimento de Renato Russo no cenario musical brasileiro deu-se em meados dos anos 80,
época na qual se situou a maior parte de sua produgdo musical. Também conseguiu potencializar em
seu discurso muitos dos questionamentos de tantos jovens, motivados por inquietagdes existenciais,
a ponto de terem ganhado dimensdes bastantes amplas.

Um dos aspectos mais comuns em sua obra é a propositura de mudanga a ser realizada a par-
tir da reestruturacdo do pensamento individual de tal modo que se possa, em progressao geomeétrica,
evoluir e se efetivar a utopia de dias melhores. E o caso da cangdo Faroeste Caboclo, lancada ofici-
almente em 1987.

Tal cangdo em seu titulo mescla dois termos culturais bastante interessantes. De um lado te-
mos o faroeste, nome dado ao género filmico estadunidense que trata da aventura de conquista e
busca (western) do oeste norte-americano, e de outro verificamos a presenca do elemento étnico
brasileiro, o caboclo definindo a mesticagem de branco com indio e sugerindo a opressdo de uma
raca, surgida em nosso pais, principalmente como fruto da opresséo européia, no periodo da coloni-
zacdo.

O percurso tracado aqui € a historia de um sujeito marginalizado que se vé obrigado a emi-
grar de sua regido de origem por questdo de sobrevivéncia e que vai sofrer com o determinismo
social que o torna oprimido e marginalizado onde quer que estivesse no pais, seja em virtude da
“cor”, da “classe” e/ou devido a origem. Neste sentido € que vemos a metéfora do anti-herdi brasi-
leiro mediante o simbolo de Jesus Cristo de Nazaré, uma vez que Jodo do Santo Cristo vai ser ao
mesmo tempo “vitima” da historia e sofrer sua propria via-cruacis, por ser negro, pobre e nascido no
campo, bem como ser um grande homem porque teve um ideério nobre que foi o de querer pedir ao
presidente que ajudasse seu povo sofredor.
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Renato Russo, a partir da can¢do Faroeste Caboclo, pdde revelar o que Boff (2000) na obra
A voz do arco-iris chamou de “opcéo politica pelo negro”, ja que se aproximou a realidade do negro
oprimido, como o faz a Teologia da Libertacdo que defende o direito de suas lutas, através de uma
critica a forma como se lida com esse e outros oprimidos da sociedade contemporénea.

Partindo agora mais especificamente do percurso da letra, vemos um ponto importante na
personalidade de Jodo que foi a busca incessante de viver “o 6dio que Jesus lhe deu”. Tal 6dio aqui
vai ser sindbnimo de forca para restituir o que a sociedade e seus sistemas lhe haviam tirado, a e-
xemplo do pai, morto por um policial, também uma vida digna e, sobretudo, o respeito a sua classe
e cor. O desencontro do sujeito na cangdo —*“Ali ndo era o seu lugar” — ndo era a toa, portanto.

Interessante notar como sua busca de realizacdo € sintomética dos sujeitos oprimidos. Ori-
undo que é do interior da Bahia, Jodo do Santo Cristo busca a cidade de Salvador, alusdo interessan-
te a propria figura de Jesus Cristo. Mas a verdade é que sera Jodo quem vai acabar salvando o boia-
deiro que estava na rodoviaria e, a partir de quem, Jodo acaba indo para a regido onde as decisdes
determinantes para os humildes sdo tomadas, ou seja, em Brasilia. Nesta cidade sera onde Jodo aca-
baré vivendo a maior complicacéo de sua existéncia; serd |4 onde criaré seu plano santo e sera sim-
bolicamente crucificado, uma verdadeira Nova Jerusalém.

O que diferencia Jodo do Santo Cristo aqui da figura de Jesus é o fato de ele ter sido margi-
nalizado socialmente como acontece normalmente na nossa sociedade, isto €, ndo por vontade, mas
pela forca da opressdo politica. No contexto da cancéo, Jodo é influenciado a comecar a roubar, mas
acaba tornando-se vitima, pois é preso, violentado e estuprado, na prisdo, o que so reforca seu caré-
ter de sujeito oprimido.

Além disso, é possivel ver varios momentos de empatia do sujeito narrador com Jodo, uma
vez que sao destacados seus elementos humanos sensiveis como o arrependimento dos pecados mo-
tivados pelo amor que comeca a sentir por Maria Llcia (Maria iluminada), a vontade de ter um
filho e a volta ao trabalho humilde. Acerca desta personagem, vale dizer o que sugerem Castilho &
Schlude (2002: p.94) no livro que aborda as letras de Renato Russo, chamado “Depois do fim”.
Para elas, Maria LuUcia pode significar, ao mesmo tempo, a

mae de Cristo, representada como figura acolhedora, enquanto Lucia é a luz, tam-
bém remetendo a Ldcifer. Maria LUcia funde as duas naturezas: uma luz que des-
graca e, a0 mesmo tempo, salva. Dessa forma, a figura amada sintetiza 0 amor que
salva e 0 amor que mata.

Sendo assim, Jodo deve parte do seu percurso herdico e digno a presenca feminina, fato tam-
bém semelhante no Jesus Cristo que revelou bastante apreco pelas mulheres. Contudo, embora o
surgimento de Maria Lucia fizesse Jo&o querer voltar a ser o melhor de si — volta a ser carpinteiro
assim como fora Jesus e seu pai — acaba também tendo aquele carater negativo como indicam Casti-
Iho & Schlude (2002), pois que gera o sentimento negativo de vinganga no momento em que o trai.
Em seu percurso, assim como Jesus, Jodo também ainda sofre a tentacdo demoniaca aqui represen-
tada pelo homem rico, que Ihe oferece dinheiro para que Jodo realizasse um atentado fatal respon-
sdvel pela morte de criangas, sujeitos, como sabemos, também fortemente protegidos pelo Jesus
histdrico.

Outro elemento interessante nesta can¢ao é o destino. Assim como Jesus, Jodo se da conta de
qual é seu futuro, pois acabara tendo de “sofrer as conseqliéncias como um céo”. Aludamos a outros
aspectos representativos de seu sofrimento. Tratamos do conflito gerado pela traicdo da amada de
Jodo e o duelo que terd com Jeremias, aqui visto como ente representativo do mal. Embora fosse do
“bem”, Jodo do Santo Cristo acaba morrendo e o conflito s6 acaba sendo resolvido da seguinte for-
ma: Jodo acaba matando também seu assassino, Jeremias, por meio da intersecdo de Maria Lucia, a
quem acaba perdoando no final.
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O fim de Jodo é enfatizado pela indiferenca e “sensacionalizacdo” por parte da midia e da
burguesia. Normalmente é assim que terminam os oprimidos no contexto brasileiro. Trata-se de
uma das Varias via-crdcis contemporaneas por que passam tantos oprimidos no Brasil que muitas
vezes ndo tém a quem recorrer e que acabam tornando-se motivo de aplausos pelo seu sofrimento
espetacularizado, como vemos na frase do narrador: “- Se a via-crdcis virou circo, estou aqui.”

Por fim, a santidade de Jodo € atestada pelo narrador em virtude da morte de Jodo, ao mes-
mo tempo herdi e santo, como também foi Jesus, sobretudo também porque ambos queriam — mas
apenas Jesus conseguiu — “Salvar”, “Libertar” o povo que tanto sofre e que muitas vezes dependem
tdo-somente das acbes de politicos para poder sobreviver dignamente.

Contrapondo-se as figuras de Jesus Cristo e Jodo do Santo Cristo, podemos notar o seguinte.
De um lado, temos Jesus, traido por dois de seus apdstolos, ou seja Judas e Pedro, que agiu em prol
do outro, curando leprosos, paraliticos e possessos, sacrificando mesmo sua vida pelos seres huma-
nos e que acabou sendo marginalizado por ndo cumprir a lei judaica da época. Por outro lado, temos
Jodo do Santo Cristo, um sujeito marginalizado e oprimido pela sociedade por ser negro e por aca-
bar tornando-se contrabandista de drogas. Um verdadeiro anti-her6i que, embora fugindo da lei, era
ético, queria o bem comum da sociedade e que, assim como Jesus, acabou sendo traido por uma
pessoa estimada a quem perdoou, no final. Seja Jesus ou Jodo do Santo Cristo, ambos entregaram
sua vida em busca de uma utopia, realizada apenas no contexto de Jesus que ressuscitou, porém
Jodo, que é “do” Santo Cristo, ou seja, da posse de Jesus que também o protege, contribuiu também
para a reflexdo e combate a opressdo aos pobres, assim como reza a Teologia da Libertagao.

5 Ultimas palavras

Sem a pretensdo de nos alongarmos mais, apenas gostariamos de apontar a relevancia das o-
bras discutidas neste ensaio. Ambas, de autores de estilos tdo diferentes e de certa forma ndo-
contemporaneos, puderam ser correlacionados sintomaticamente a principios da Teologia da Liber-
tacéo.

Seja pela critica e reconhecimento da figura do Menino Jesus como um ser humano oprimido
e carente de auxilio, seja na visdo do individuo que tem objetivos nobres para auxiliar os oprimidos
e que acaba sendo marginalizado por isso, ambas as cancfes apresentam riqueza literaria e uma
profundidade critica e teol6gica, a0 mesmo tempo, o que lhes garante sem duvida a insergéo e atua-
lidade dos estudos teoldgico-literarios na Academia e a confluéncia com a Teologia da Libertac&o.
Corrente teoldgica esta que, embora tenha surgido hd muito tempo e parega estar sendo menos em-
pregada pelos tedlogos contemporéaneos, ainda alimenta a utopia de muitos lideres religiosos ou
leigos que véem no Jesus e em sua ressurreicdo um alento para os diversos flagelados e oprimidos
na nossa sociedade, hoje em dia infelizmente mais numerosos e com caracteristicas ainda mais
complexas.
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