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Resumo:

Apresentamos neste trabalho um estudo acerca da tradugéo que o diretor Luiz Fernando Carvalho
fez da obra A pedra do reino (1970), de Ariano Suassuna, para a televisdo. Falaremos sobre a
relacdo que se instaura entre 0 romance e a série a partir do processo de traducéo das imagens
alegoricas presentes na obra de Suassuna e que sdo transcritas em imagens de luz e movimento.
As imagens da série A Pedra do reino (2007) surgem como Alegorias do passado que se
desenvolveram no tempo por meio da cultura oral e das diversas formas de expressdo, as quais
constituem a nossa Meméria Estética sobre o tema a que dao forma e vida. Tais suportes incorpo-
ram elementos do universo poético na construcédo da linguagem e, nesse sentido, serdo discutidas
questdes teodricas referentes a articulacao alegérica da literatura, teledramaturgia, pintura e cul-
tura.
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A traducdo do romance A pedra do reino, de Ariano Suassuna, para as imagens em luz e mo-
vimento, soa como um encontro organico e necessario. Feliz daquele que se encontra com um outro
com quem possa compartilhar e defender interesses comuns! Feliz foi o encontro da obra de Ariano
Suassuna com seu tradutor, Luiz Fernando Carvalho. Nés, os espectadores/leitores, agradecemos.

O enigma da vida, dos sonhos, dos pesadelos, da morte, de Deus e do diabo, enfim, todos es-
tes elementos irracionais, expressos poeticamente no romance A pedra do reino, constituem tam-
bém a matéria a qual a série televisiva materializa em imagens poéticas. Os sonhos de Quaderna, o
narrador-personagem, sdo os sonhos dos poetas, dos romancistas, do diretor e roteirista cinemato-
gréfico, e de todos aqueles que sonham, conscientemente, e fazem de seus sonhos instrumento de
contestacdo. Contestar é fazer o uso da linguagem enquanto meio de expresséo e de sobrevivéncia.
Contestar é colocar-se no mundo por meio da linguagem, é fazer valer seu ponto de vista, € negar o
“estado de coisa” a que fomos submetido e fazer-nos humanos. Contestar é fazer o uso da lingua-
gem de modo a expressar emogdes sem o tédio da comunicacéo, sem explicé-las didaticamente por
meio de uma gramética 6bvia, simplificadora, entediante, incapaz de criar um didlogo com a imagi-
nagéo do leitor, seja ele o leitor das imagens em palavras da literatura ou das imagens transfiguradas
do real na forma de luz e movimento.

A literatura e o cinema, bem como as boas séries televisivas, sdo ainda tidos como espacos re-
servados & imaginacgdo reflexiva. S0 espagos que trabalham com a criagdo de uma fabulagdo do
real. Espacos nos quais encontramos a vida enquanto criagcdo expressiva, e ndo descri¢cdo sem alma.
Fabular é estabelecer significados entre as coisas do mundo e as do nosso cotidiano, entre as repre-
sentacBes literarias e as imagens de nossa memoria. Fabular é construir uma imagem a partir do
contetdo da alma. No encontro da criacdo com a fabulag8o, a representacdo ndo mais soara o imita-
tivo, o didatico, o explicativo, mas se sustentara a partir de sua propria “aurea”, se sustentara en-
quanto vida.

A linguagem é a vida. Luiz Fernando Carvalho nos fala que “tudo aquilo que vocé viu, leu,
ouviu, viveu, sentiu, desde que nasceu, ou muito antes, sabe-se 14, é linguagem. Portanto, vida”. E,
pois, a ela, & vida, a linguagem das proprias coisas, que o tradutor da obra poética deve apegar-se. A
criacdo artistica ndo tem uma origem clara e I6gica, de modo que também a construcdo de sentidos
que dela fazemos ndo é um processo mecanico e racional. No final do texto “Os estudos literarios
hoje” Bakhtin (2000), quase que num gesto de desespero, diz que falta aos pesquisadores (leitores)
“audacia” na conducdo dos estudos literarios. Sejamos audaciosos! Entre Luiz Fernando Carvalho e
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o romance de Ariano Suassuna, vemos uma relagdo que superou a congenialidade de idéias: talvez
isso se dé porque o que 0s move em suas elaboragdes artisticas seja o fato de ambos enfrentarem a
vida “pelo riso a cavalo e pelo galope do sonho™, como propde Ariano Suassuna.

O tradutor é antes de tudo um interprete que toma como ponto de partida para a construgdo de
sentidos de uma obra o caos aparente das imagens. Traduzir é transtornar o passado a fim de se
construir uma rede de significados sobre a obra de origem. Tais significacdes surgem deste passado
que reverbera nas imagens da obra traduzida.

Octavio Paz diz que toda obra sobrevive gragas as interpretacdes. Essas interpretaces sdo na
verdade ressurreicOes: sem elas ndo haveria obra. Ela transpde sua prépria historia para se inserir
em outra®, E é enquanto processo meditativo e reflexivo, a partir do tempo presente, que as obras
séo restauradas para gerar outras tantas: as imagens de Cervantes, de Homero, o mito de Dom Se-
bastido, a Coluna Prestes, as imagens transmitidas pelos “rapsodos e diacevastas” do Sert&o brasi-
leiro e da Grécia Classica, sdo imagens que constituem, pois, o “Real subvertido” da memoria de
Ariano Suassuna, e que sdo corporificadas em A pedra do reino. Restauracéo, para Walter Benja-
min (1994), indica este movimento incompleto e inacabado de regresso @ memoria do passado: o
movimento de restaurar pressupde imediatamente o da destrui¢cdo. Tal como na “Montagem de A-
tracbes” do cinema, conceito desenvolvido por Sergei Eisenstein, na literatura a restauragdo caracte-
riza-se como ligacéo entre dois fendmenos histdricos que, ao serem dispostos lado a lado, adquirem
novo sentido e desenham um novo objeto histdrico.

Assim como Cervantes e Homero — que o leitor os tome como representantes de todas as de-
mais obras, causos e personalidade os quais Ariano Suassuna faz alusdo no romance — autores das
obras “originarias” que surgem de forma parafrastica no romance A pedra do reino, de igual manei-
ra esta Ultima constitui a “obra originaria” da série de Luiz Fernando Carvalho. O Originario, por-
tanto, ndo é em si a obra propriamente traduzida. A obra originaria representa o reconhecimento e a
descoberta de um fendmeno como um representante de conexdes esquecidas da revelagdo de um
tema, uma imagem (GAGNEBIN, 1994, p. 18). Assim, o retorno de Suassuna a Cervantes e a Ho-
mero, bem como o retorno de Luiz Fernando Carvalho ao romance de Suassuna, s foi possivel pelo
estabelecimento de uma nova ligacéo entre as obras retomadas e a re-criagdo literéria e a traducédo
em imagens de luz e movimento. O mesmo percurso segue o processo de construgéo de significacéo
do passado, possivel unicamente a partir das significacdes do Unico tempo que existe: o presente. A
aproximacao entre a obra de Cervantes e a obra de Suassuna, e entre Suassuna e Carvalho, s6 o foi
possivel por meio de uma “luta obstinada”, que consiste na transfiguragdo da continuidade e extra-
¢do das palavras de seu fluxo confortavel. Ha que se “matar” a Origem para que uma nova obra
possa vir a existir. Origem €, portanto, a0 mesmo tempo e inseparavelmente, obra de destruigdo e de
restituicdo, de disperséo e de reunido, de criagdo (Idem, p. 20). A traducgéo, portanto, consiste num
processo de transgressao.

N&o ha, pois, entre a série televisiva e 0 romance de Ariano Suassuna uma relacdo de “texto
transposto” e de “texto original” no sentido domesticado dos termos. H& sim uma “criacdo original
do tema”, de um tema que se desenvolve nos tempos e nos espagos. O que existe, de fato, é um con-
junto de imagens de um tema que vive gracas as interpretacdes, sempre diferentes das anteriores,
sempre uma nova atualizagéo, nova criacdo de sentidos.

Ao contréario de “por em lugar diferente” um texto primeiro, a traducéo compreende a trans-
cricdo do codigo da lingua escrita em palavras para a lingua de imagens em luz, sons e movimento.
Neste processo, o tradutor buscaré estabelecer a equivaléncia de sentidos entre estes dois cddigos
distintos, a0 mesmo tempo em que, inevitavelmente, adicionara suas reflexfes ao texto traduzido.
Ao efetuar a transposi¢do de um cddigo para outro ocorrerd uma ruptura da forma primeira na qual
estd materializado o tema, de modo que, como aponta Sebastido Uchoa Leite (1995) traduzir um
texto noutra lingua é, pois, criar outro texto (UCHOA LEITE, 1995, p. 12). Neste caso o tradutor se
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emprenhard em criar ndo as palavras do texto, mas o conteldo que nele se imprime como vida, e 0
que era interpretacao surge aqui como nova producédo de sentido.

As lembrancgas evocadas por Quaderna, personagem Alter ego do escritor, sdo por ele descri-
tas de modo a lhes atribuir uma forma visivel, pléstica, que € ao mesmo tempo materialidade de
seus significados. Estas imagens evocadas por sua memoria sdo atualizadas pelo leitor na forma de
cenas, de “imagens alegéricas”. E ao construirmos um significado acerca destas imagens, fazemos
alusdes as suas inUmeras outras representacfes visuais que participam da nossa Memoria Estética.

As imagens de A pedra do reino séo alegdricas porque aglomeram num sé momento expres-
sivo (estético) acontecimentos, seres, simbolos, agdes e narrages de diversas e diferentes origens
temporais e espaciais, de outros tempos e outros povos. E enquanto alegorias, elas se originam em
diferentes pontos no tempo e reaparecem transfiguradas na historia. Por esta razdo € que a producédo
estética de uma imagem alegdrica mostra-nos seu carater de criacdo coletiva e, também por isso,
alegorica, aberta a significagdes ndo determinadas aprioristicamente. E para compreender seu real
significado é preciso ultrapassar o sentido conceitual dos dados perceptiveis e buscar aquele ulteri-
or. Para tanto hd que se ter em mente que a construgdo das imagens escritas, das imagens cinema-
togréaficas e da pintura, sdo produzidas a partir de uma relagdo histérica que trabalha para educar a
nossa “memaria visual” e as formas de nossa imaginacédo do real. E ainda, por essa relagdo histdrica
ao qual estamos todos condicionados é que um motivo ressurgira em diferentes formas, ou seja, sera
reestruturado esteticamente pelo momento presente e passara a distinguir-se das outras versdes em
que fora representado anteriormente, mas resguardando em si a historia e a esséncia de sempre.

O mesmo ocorre com as representagdes do cinema e da teledramaturgia. Tudo o que aparece
na tela alude a uma outra coisa além do que esta sendo visto, a mundos imaginados, sonhados, reais
e irreais, do passado e do presente. Cinema é uma arte da memodria e da alusio. E dotado de uma
Memoria Estética. Milton José de Almeida (1999) nos dir& que as imagens do cinema sdo imagens
fantasticas que trazem a poténcia do real, e agem em nosso imaginario ou adormecerem inesqueci-
veis em nossa memdria. Quando novamente despertadas, elas ressurgirdo, visualmente, na forma de
alusdo e recordacdo. Uma possivel leitura que fazemos da série A Pedra do reino se da pela apro-
ximagdo por alusdo entre o estilo das imagens de Luiz Fernando Carvalho e as pinturas de Pieter
Bruegel e Albrecht Direr. O tratamento dado a fotografia da série aponta para a aproximagao que se
dé& ora por alusdo, ora por citagdo, ndo so do estilo destes dois pintores do século XVI, mas também
entre o contelido que expressam, a saber, as festas e ritos populares, os elementos sagrados e miti-
cos do imaginério social e a visdo do Juizo Final descrita por Sdo Jodo. Na série estas imagens sur-
gem como alusdo, citacdo ou estilizacdo visual e estética as paisagens presentes em representacdes
plasticas com as quais compartilha a imagem figurativa. VVejamos, pois, mais detalhadamente, quais
sdo estes contelidos, estas “imagens agentes”, de que tratam Suassuna, Carvalho, Bruegel e Direr.

Ariano Suassuna utilizou-se do conhecimento popular do dialeto sertanejo, dos refrdes, dos
proverbios pronunciados pelo povo simples para a construgéo desta que é a mais complexa de suas
obras. As falas de Quaderna so representacdes de seus “delirios”, possuem forca profética, e pro-
véem de fontes populares de carater “ndo-oficial”. S&o imagens que reverberam a milenar evolugéo
da cultura popular Ocidental e da cultura do Sertdo brasileiro. A evolugéo dos folclores, dos mitos e
ritos populares passou, necessariamente, pelo entorno da praga publica, e foram consagrados em
formas e manifestacdes do riso, que se opunham & “cultura oficial”, dotada do tom sério, religioso e
feudal.

Quaderna sonha em criar um Reino, no qual ele atuaria como Rei. Sonha em recriar o passado
medieval, com as festas publicas carnavalescas, 0s ritos e cultos cdmicos, as procissdes e cortejos
com buf®es e tolos, gigantes, anGes, monstros, palhagos, e também em retomar a literatura parddica
da Idade Média. Todas estas imagens, presentes em nosso imaginario cultural, sdo ora parodiadas,
ora parafraseadas por Suassuna, e surgem em sua obra com caracteristicas peculiares ao imaginario
popular do sertanejo. As Festas religiosas da Idade Média, de aspecto cdmico, popular e publico,
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eram acompanhadas de cortejos e festejos durante os quais se exibiam gigantes, anGes, monstros,
“animais sabios” e sagrados. Todos estes elementos sdo parafraseados na cavalgada da vinda de
Sinésio Garcia Barreto e recebem um tratamento da cultura regional do Sertdo brasileiro. O estilo
pelo qual Quaderna narra esta cavalgada, seu “estilo régio”, é uma belissima paréfrase do estilo de
Rabelais, do qual nos fala Bakhtin (1987).

No mesmo texto ele nos diz que as formas dos ritos e espetaculos comicos da Idade Média e-
ram, por natureza, representacdes de uma visao especifica do mundo, do homem e das relagdes hu-
manas. A Festa do carnaval, por exemplo, representava uma inverséo de papéis, um deslocamento
do “mundo vivido” para o “mundo sonhado”. As formas carnavalescas eram estreitamente relacio-
nadas as formas artisticas e animadas por imagens, estando, portanto, muito proximas ao espetaculo
teatral, de modo que nos carnavais populares a prdpria vida era apresentada por meio de elementos
caracteristicos da representacgéo.

Uma representacdo carnavalesca ndo € assistida, diz Bakhtin, é vivida. Festa regida pela lei da
liberdade. Este efeito de liberdade é apresentado na série com a grande tomada panoramica do ser-
tdo, a primeira imagem da série. Quaderna vive intensamente este modo peculiar de existéncia. Le-
va até as Ultimas consequéncias a fuga dos moldes da vida ordinaria, isto €, oficial. Mais do que
espetéculo artistico, o carnaval é uma segunda vida, a primeira no caso de Quaderna. Carnaval é um
movimento de inser¢éo temporéria no reino utdpico da universalidade, liberdade, igualdade e abun-
dancia. O “estilo régio” por meio do qual Quaderna narrar as coisas alude, pois, a0 modo particular
de comunicacao que se instaurava na praga publica em dias de festa, caracterizada pelo uso de for-
mas especificas do vocabulario e de gestos que eram francos e sem restri¢ces, um modo de comuni-
cacdo despojado das normas correntes de etiqueta e da decéncia. O “estilo régio” de Quaderna €
uma linguagem propria e de grande riqueza, capaz de expressar as formas e os simbolos caracteris-
ticos de uma visdo carnavalesca do mundo.

O olhar carnavalesco manifesta-se por meio de formas de expressdo dindmicas e mutéveis,
sendo, por isso, imagens liricas, concebidas pela l6gica das coisas ao avesso, da “face e do traseiro”,
pelas diversas formas de parddia, degradacdes, profanacdes, coroamentos e destronamentos, e das
permutacdes constantes do alto e do baixo (BAKHTIN, 1987, p. 9-10). Voltemos nosso olhar no-
vamente a série e veremos a grande roda da danca, no centro da praca, como elemento cujo sentido
imprimi a roda maior, que é a roda da vida, também com seus momentos altos e baixos. Juntamente
com o giro de 360° que a cAmera faz nesta sequéncia, a roda da danga representa ainda o tempo cir-
cular da narrativa.

Dissemos anteriormente que um tema se desenvolve no tempo, e que a cada aparicao sua re-
cebe uma forma estética. Vejamos agora como estas “imagens agentes” das festas em pracas publi-
cas e da figura dos juglares® sio materializadas por Pieter Bruegel.

Pieter Bruegel, o Velho (1525?-69), € considerado o maior mestre da “pintura de género” do
século XVI. Essa corrente tinha por caracteristica o cultivo de temas inspirados na vida cotidiana e
popular daquele periodo. A pintura de Bruegel se concentrou em cenas da vida do campo. Pintou
aldeGes divertindo-se em festejos e no trabalho. Gombrich (1999) conta-nos que, em dado periodo,
considerava-se o campénio uma figura burlesca, mas ndo esnobe. Na vida rustica do campo a natu-
reza humana estava menos disfarcada e esterilizada pelo artificialismo e convengdo do que na vida e
nas maneiras dos cavalheiros. Este dado cultural repercute nas pinturas de Bruegel que, no desejo
de mostrar a estultice da espécie humana, optava frequentemente pela representacdo de cenas da
vida humilde e “nédo-oficial”. Assim, os temas pintados por Bruegel sdo cenas de celebragdes festi-
vas familiares, festas populares na praca pablica das pequenas comunicadas rurais. Ainda parte de
sua obra retratou a insensatez da humanidade por meio de cenas da vida de marginais: soldados,
pedintes, aleijados, atores ambulantes.
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Relacionando as pinturas de Bruegel com a fotografia de A pedra do reino vemos que o estilo
deste dialoga com o de Luiz Fernando Carvalho sobretudo na escolha das cores dos tecidos. Ha
predominantemente nas pinturas de Bruegel a presencga do verde e do vermelho. Também as demais
cores sdo gritantes na cena, trazem vida e energia aos movimentos irrequietos do bando de folides
que dancam e bebem alegremente. E notéavel ainda o forte contraste entre zonas de luz e sombra.

el

FOTOGRAMA: Quaderna, o palhago e “poeta da triste figura™ na praga publica.

Fiel a estrutura narrativa do romance, a série A pedra do reino é narrada em primeira pessoa,
pelo narrador-personagem Quaderna. A cdmera cinematografica é o olho de Quaderna. Este narra as
imagens tal como elas surgem a sua memoria, ou seja, por meio do fluxo de consciéncia. A narracao
se d& num tempo distante ao dos fatos ocorridos, quando Quaderna se encontra peso no alto de uma
torre, de onde observa a praca que fora cenario das peripécias pelas quais passara. Quaderna narra
sua histéria e a de sua dinastia, desde seu bisavd, Dom Jodo Ferreira Quaderna, o Execravel, até o
momento em que ele, Dom Pedro Dinis Quaderna, fora julgado e condenado, a partir de uma de-
nuncia que ele proprio fizera contra si a fim de que, com a ajuda do Juiz Corregedor e de sua escri-
vd, dona Margarida, aquela que é o grande amor da vida de Quaderna, ele pudesse escrever a “epo-
péia do povo brasileiro”. Mas o conflito central € movimentado pela misteriosa morte de seu padri-
nho e a saga de seus trés filhos: Arésio — do grego Areas, o deus da guerra — representante dos po-
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derosos; Sinésio — cujo nome deriva de sina, destino — 0 “donzelo” que é o representante e salvador
do povo, a esperanca de uma vida de gloria e riqueza aos sertanejos; e Silvestre, o filho bastardo. A
histéria da vida e morte de seu padrinho e seus trés filhos esta atrelada ao desenvolvimento da histo-
ria da propria vida do narrador. Quaderna rememora esta historia e a narra, simultaneamente, em
quatro tempos diferentes: o tempo do Quaderna menino, como o palhaco que atua na pracga publica;
a vida do Quaderna adulto, momento marcado pela criacdo da “Academia brasileira de Letras dos
emparedados do Sertdo de Pernambuco”, pelo assassinato de seu padrinho, pelo encontro com Ma-
ria Safira e pelo sonho de se tornar o Imperador do Brasil, 0 “Rei do Quinto Império”; o0 momento
do julgamento frente ao Juiz corregedor e, por fim, 0 momento do qual ele escreve seu “epopéia”,
preso no alto de uma Torre. Estes quatro tempos sao narrados numa ordem acronoldgica, obedecen-
do a ordem em que as imagens sdo “rememoradas”, portanto, sdo por vezes de natureza da reminis-
céncia e, por outras, da ordem da imaginacdo, do sonho, imagens visionarias.

Na série tais imagens visionarias surgem na forma de alusdo a pintura de Bruegel, conforme
sua obra “A gueda dos anjos rebeldes” (1562), e como citacdo de “Combate de Sdo Miguel com o
dragdo”, pintura de Diirer. Vamos a elas.

“A queda dos anjos rebeldes”, é uma alegoria da origem mitoldgica cristd, mas sua aborda-
gem ndo é nada tradicional. Pelo contrario, ele apropria-se de simbolos evangélicos e os junta com
imagens que expressam os horrores e alucinagdes trazidas do fértil imaginario medieval. Varios
anjos caem a partir de um foco de luz centralizado, ao alto. Trombetas sdo tocadas e 0s anjos, mes-
mo com suas puras vestes alvas, travam uma batalha sangrenta com criaturas surreais e demoniacas.
A cena traduz uma situacao de aflicdo coletiva do proprio cotidiano da época do artista. A confuséo
€ 0 que impera. A batalha que aqui vemos tem como referéncia uma das transfiguracGes da luta en-
tre 0 bem e 0 mal da mitologia cristd, sdo anjos rebeldes em guerra com anjos de Deus. Em meio a
confusdo, um dos anjos ganha destaque. Ele veste uma armadura, esta ao centro da tela munido de
uma poderosa espada, e esta prestes a decapitar uma criatura diabdlica.
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BRUEGEL. A queda dos anjos rebeldes. 1562. Museu de Belas Artes de Bruxelas, Bélgica.
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sagrados”, apresentados durante a “Cavalgada do rapaz do cavalo branco”, Sinésio Garcia Barreto.

Também em Direr Luiz Fernando Carvalho buscou referéncia para a construcdo das visdes
que o personagem Lino Pedra Verde teve do combate travado entre o Cavalheiro do Mau e o Cava-
Iheiro do Bem.

Albrecht Direr (1471-1528) é considerado o maior artista alemao do inicio do século XVI.
Ainda menino, Durer revelou um surpreendente talento para ilustragdes xilograficas. Na vida adulta
provou que tinha mais do que meros conhecimentos técnicos dessa dificil arte, e que era dono da-
quela intuicdo e imaginacdo intensas. Dentre as suas primeiras grandes obras, destaca-se uma série
de xilogravuras para ilustrar o Apocalipse de S&o Jodo. Nelas o artista imprime as visdes aterradoras
dos horrores do Juizo Final, e dos sinais e prodigios que os precederam, jamais haviam surgido an-
tes com tamanha forga. Conta-nos Gombrich que, inseridos no contexto do final da Idade Média,
Direr e seu publico manifestavam interesse crucial as visfes fantasticas dos eventos apocalipticos,
pois eram muitos 0S que esperavam que tais profecias se concretizassem ainda durante suas vidas. A
figura que segue mostra uma ilustracdo do fragmento de Apocalipse 12, 7: “Houve peleja no céu:
Miguel e seus anjos lutaram contra o dragdo; também pelejaram o dragdo e seus anjos; todavia, ndo
prevaleceram; nem mais se achou no céu o lugar deles” (GOMBRICH, 1999, p. 345). Vejamos esta
ilustracéo:
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FOTOGRAMA: A visdo de Lino Pedra Verde do combate entre o Cavalheiro do Bem e o Cavalheiro diabélico.
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Para representar esse grande momento, Durer desprezou as poses tradicionais que eram repe-
tidamente usadas para representar, com elegancia e desenvoltura, o combate do her6i com um ini-
migo mortal. O S&o Miguel de Diirer nfo faz pose. E de uma seriedade terrivel. Usa as duas maos
num grande esforco para enterrar a langa na garganta do dragdo, e seu gesto poderoso domina toda a
cena a sua volta estdo as hostes dos outros anjos guerreiros, combatendo com espadachins e arquei-
ros contra monstros diabdlicos cuja aparéncia fantastica desafia qualquer descri¢do. Por baixo desse
campo de batalha celestial estende-se uma paisagem limpida e serena.

Esta ilustracdo de Durer surge na série na forma de citacdo visual e estética, e consequente-
mente, Luiz Fernando Carvalho alude a idéia do conflito entre o Cavalheiro Diab6lico e o Cavalhei-
ro do bem, entre Deus e o diabo, representados alegoricamente na obra de Direr como S&o Miguel
e 0 maligno dragéo.
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* Durante a Idade Média cultivou-se em Castilha um tipo de poesia épica que narrava na lingua romance, dialeto
popular daquela regido da Espamha, as facanhas her6icas dos guerreiros famosos da histdria local. A esta poesia
denomimou-se por mester de juglaria, ou seja, oficio dos Juglares. Os juglares eram homens ou mulheres que atuavam
nas pragas publicas ou nos palacios dos reis, para divertir ao publico. Este era formado nao s6 pela gente de baixa
condicdo social, mas tambem pela aristocracia feudal. O oficio do juglar era bastante amplo: poeta, recitador, cantor,
bailarino, palhago, adestrador de animais, ator, humorista. Em suas encenagdes, parodiavam a figura dos clérigos e reis,
imitavam mendigos e vagabundos. Geralmente suas apresentacBes eram acompanhadas pelo uso de instrumentos
musicais de cordas, por tambores e instrumentos de sopro: flautas e o nay. Vestiam-se com trajes de coloracdo vistosa,
alegres e chamativas. Gozavam de grande popularidade entre o publico. Entre suas destrezas, se destaca a de recitar ou
cantar poemas. No entanto, se supde que os juglares nao foram poetas criadores de fato, e sim repetidores de
composicdes alheias, ainda que nao se descarte a possibilidade de algumas das poesias por eles recitadas serem deles
préprios ou modificacdes de poemas alheios. (PIDAL, 1942).



