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Resumo:

A transposicdo do Romance d’a pedra do reino”, de Ariano Suassuna, para a microssérie A
pedra do reino, produzida pela TV Globo, em 2007, com roteiro e dire¢ao de Luiz Fernando
Carvalho, resultou em baixo indice de audiéncia e numa reacdo quase generalizada da
critica especializada, que apontou como hermética e de dificil recepcdo pelo publico
telespectador a adaptacdo narrativa exibida. Por detras da aparéncia de objetividade
destes resultados, é possivel depreender e dar a conhecer inlmeros aspectos praticos e
conceituais acerca do processo de transposicdo do literario para o televisual, das
caracteristicas e potenciais de recep¢do da midia televisual, das questdes que envolvem o
gosto médio do telespectador brasileiro e das perspectivas de diversidade formal da ficcdo
televisual.

Palavras-chave: A pedra do reino na TV

Uma pedra no reino (a guisa de introducéo)

Os indices do IBOPE, que registraram 12 pontos de audiéncia na veiculagdo do capitulo de
estréia da microsserie A pedra do reino, recuaram para nove na apresentacdo do segundo episodio e
voltaram a conquistar 11 pontos no terceiro dia, mantendo algo em torno dessa pontuagéo nos dois
altimos capitulos. Além de colocar a Globo em terceiro lugar diante das pesquisas de audiéncia —
atrds da Record e do SBT, que durante a estréia, no horério, veicularam, respectivamente, a novela
Vidas opostas e o filme Lara Croft: Tomb Raider - A origem da vida, esse resultado revelou um
indicador de fracasso de audiéncia se comparado aos 34 pontos obtidos pelas producdes de Hoje é
dia de Maria e Amazonas ou aos 39 pontos alcancados pela veiculagdo da minissérie JK e frustrou a
expectativa da direcdo da microsserie de uma obtencdo minima de 15 pontos.

Veiculada entre 12 e 16 de junho de 2007, com roteiro de Luis Alberto de Abreu, Braulio Ta-
vares e Luiz Fernando Carvalho, que assina também a direcdo geral da produgdo, a microssérie
transpds para a linguagem audiovisual a narrativa do Romance d’a pedra do reino e o principe do
sangue do vai-e-volta, primeira parte da trilogia inacabada de Ariano Suassuna, A maravilhosa de-
saventura de Quaderna, o decifrador, e a demanda novelosa do reino do sertdo. Inserida na faixa
de horério nobre da grade de programacdo da Rede Globo de Televisdo, entre as vinte duas horas e
trinta minutos e as vinte trés horas, a série foi levada ao ar em cinco episodios formatados pela in-
terrupcdo de dois intervalos comerciais, fragmentando, portanto, a apresentacdo de cada capitulo em
trés partes. E esta versdo, cuja recep¢do mantém uma relacio organica com a midia para a qual foi,
em principio, concebida, uma televisdo ainda analdgica, no seu modo de transmissao aberta, que se
constitui no corpus de referéncia de leitura da transposic¢do narrativa do romance a microssérie que
esta comunicagdo propde. Ou seja, a versdo formatada para 0 modo DVD, ainda que seja referida e
tenha os extras incluidos na sua edicdo utilizados como fonte de inferéncias sobre o processo de
producdo audiovisual, ndo estd em leitura. Embora ndo tenha sofrido reedicdo, diferenciada e dis-
tanciada da dindmica de recepcdo da televisdo, a versdao em DVD exige critérios de leitura e de a-
bordagem voltados a sua especificidade, também em parte diferenciados dos aqui contemplados.

1 As veredas do gosto médio
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O titulo da matéria de capa do caderno ilustrada, do jornal Folha de S&o Paulo, da edicédo de
19 de junho, quatro dias depois de concluida a exibicdo, foi contundente. Um grande Ha?!, ao
mesmo tempo interrogativo e exclamativo buscava, pelo esforco da interjeicdo, traduzir o sentimen-
to de recep¢do que redundou nos baixos indices de audiéncia obtidos e o0 sentimento quase generali-
zado, que a midia impressa estampou em manchetes e titulos de reportagens publicadas no periodo,
de que a transposicdo de A pedra do reino resultou numa obra televisual hermética e incompreensi-
vel. As excecOes a essa regra ficaram restritas a poucos expoentes da critica especializada, como,
por exemplo, os jornalistas Bia Abramo e Cassio Starling Carlos, ambos também da Folha, que re-
conhecem e conferem maior visibilidade, a primeira, a “inefavel qualidade” da producéo (17 jun.
2007, p. E-9), e 0 segundo, ao fato de que a transposic¢do de A pedra do reino representa um marco
das relacOes entre a literatura e a televisdo, na medida em que aborda “a literatura como um manan-
cial expressivo, e ndo apenas como fonte sofisticada de histdrias” (10 jun. 2007, p. E-7).

Para quem chegou, no maximo, até o segundo intervalo, cerca de vinte minutos de recepcéo,
a adaptacdo de A pedra do reino deve mesmo ter se constituido num pogo de hermetismo. Quem
perseverou e foi adiante, precisou, é verdade, sublimar varias davidas narrativas ao longo do
episodio. Como recompensa, experimentou, aos poucos, 0 descortinar de uma histéria densa,
alegorica, onirica, ludica, fantastica, labirintica, vertiginosa; na qual a conjuncédo textual, sonora e
imagética superpde planos narrativos num fluxo de narracdo fragmentado, por vezes simultaneo,
num recorrente vai-e-volta, revelando uma construcao espaco-temporal dialética, multifacetada por
instancias de real, memoria e imaginario. Sem chance para pipoca ou refrigerante, a narrativa exige
do espectador atencdo total, incondicional, ja& que construida em cortes temporais e espaciais e
avangos e recuos narrativos sutis, de plano a plano, de corte a corte, como de resto podem se
mostrar a imaginacdo e o pensamento humanos, seja quando em estado de sono ou seja, por vezes,
quando, despertos, dissimulam para conformarem-se as exigéncias do factual.

Ora, adentrar nos escaninhos esfumacados do assim entendido hermetismo e tentar
compreender o incompreensivel exige, primeiro, admitir que o perseverante espectador suposto por
este estudo s6 pode ser tido como o comportamento de um leitor ideal, privilegiado talvez pela
leitura anterior do romance ou pelo interesse e afinidade pessoal com as questfes que envolvem a
construgdo de narrativas literarias ou filmicas. E provavel que pertenca aos aficcionados que
somaram 0s nove pontos de audiéncia do segundo capitulo; portanto, ndo transita pelas veredas do
gosto médio do telespectador da televisdo brasileira, onde ndo ha espagos para a sublimacéo de
duvidas e onde o entretenimento é a medida de todas as causas.

As veredas do gosto médio da teleficcdo nacional ainda estdo assentadas num padréo que,
embora dé sinais de esgotamento, continua sendo replicado pela Globo e imitado pelas demais
emissoras, cuja génese tem referéncia no modelo sobre o qual foi construida a narrativa da
telenovela Beto Rockfeller, escrita por Bradlio Pedroso e com direcdo de Lima Duarte e Walter
Avancini, veiculada pela TV Tupi de novembro de 1968 a novembro de 69, que é considerada
"como o0 marco de uma nova era da novela brasileira, em que had uma aproximagdo maior da
teledramaturgia ao modo de ser brasileiro” (BALOGH, 2002, p. 158).

Concebida como uma reagdo ao folhetim melodramatico de um expressionismo tosco
importado de Cuba, Argentina, México e Venezuela, e aos entdo quase vinte anos de atrelamento ao
teatro, a teleficcdo brasileira com Beto Rockfeller renova as tematicas, 0os argumentos e a estética
das narrativas televisuais, dotando-as de uma conformacéo dita por vezes naturalista e por outras
realista, mantendo a estrutura do folhetim eletronico classico de narracdo linear, com avangos e
recuos temporais claramente sinalizados e dimensdes espaciais inequivocamente definidas.

Ja se vdo quase quarenta anos e pouco foi feito para romper esse padrdo. Para referir pelo
menos parte desse pouco, centrado na producdo da TV Globo, vale lembrar o seriado Armacéo
llimitada, em que a linguagem visual é renovada; as telenovelas Saramandaia e Renascer e a
minissérie Incidente em Antares, nas quais o fantastico dialoga com o real, e, mais recentemenete, a
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microsserie Hoje é dia de Maria, na qual, amparados em um estado de sonho, de delirio febril, o
ludico e o imaginario conduzem a narrativa e a narragdo, orientadas pela representacdo de uma
estética plural que promove uma visita da televisdo ao cinema, ao teatro e ao circo.

Em A pedra do reino, Luiz Fernando Carvalho avanca as inovacOes narrativas e estéticas
sinalizadas em Renascer e sofisticadas em Hoje é dia de Maria. Ao propor mais que
entretenimento, a narrativa frustra uma relacdo elementar, rompendo com a espécie de contrato
estético informal e tacito de recepcdo estabelecido entre telespectador e o modelo padrdo da
teleficcdo brasileira, entre o telespectador e a presumida normalidade da grade de programacéo da
Globo. Rompe de maneira radical, caraterizando uma ruptura traduzida de diversas formas. Como
destaca a critica Bia Abramo, A pedra do reino revela-se como uma obra televisual "desafiadora,
que se constitui a partir de negativas: ndo-linear na conducdo do roteiro, ndo-naturalista na
interpretacédo e ndo-convencional em termos de cenografia e dire¢do de arte” (17 jun. 2007, p. E-9).

Além de ousar a ruptura dessa conjunc¢édo de negativas formais imprimidas a fic¢éo televisual
na qualidade de industria cultural, desafiando os codigos da midia de dentro para fora, propondo,
como admitiu o diretor na época em varias entrevistas a imprensa, uma narrativa televisual do
descontrole, é preciso reconher e destacar, como admite o proprio Ariano Suassuna, que a ousadia
de Carvalho se revela ja na propria decisdo de transpor para a televisao "a obra mais complexa que
escrevi até hoje" (DVD, 2007, Taperod).

2 A demanda “novelosa”

Romance-enigmatico de crime e sangue como define o texto que introduz a narrativa, o Ro-
mance d’a pedra do reino e o principe do sangue do vai-e-volta conta as aventuras e “desaventuras”
fantasticas de Dom Pedro Dinis Ferreira-Quaderna, auto-proclamado Rei do Quinto Império e do
Quinto Naipe, Dom Pedro 1V — cognominado “O decifrador”, Profeta da Igreja Catélico-Sertaneja e
pretendente ao trono do Império do Brasil. Bibliotecario, jornalista, consultor sentimental, astrolo-
go, poeta-escrivao, rapsodo-académico do sertdo e diascevasta do Brasil, preso na cadeia de Tape-
roa, no interior da Paraiba, durante o Estado Novo, o heroi sertanejo é acusado de ter assassinado
seu padrinho, estratégia que dissimula uma acusacdo maior e velada, a da insurgéncia de suas pre-
tensdes reais de monarquista de esquerda, de arauto da revolucédo sertaneja. Determinado a reerguer
0 castelo de seu bisav0 e reinstalar a ordem da Pedra do Reino através da literatura e, desta forma,
conquistar a condicdo de génio da raca brasileira, Quaderna, termina de escrever seu romance-
epopéia em estilo régio, que, da prisdo, dirige & nacdo brasileira como um memorial a guisa de defe-
sa e apelo pelo processo criminal em que se vé envolvido.

Espécie de sintese dialética entre o capitalismo e 0 comunismo, a monarquia sertaneja de
Quaderna tem referéncias no sebastianismo, cuja premonic¢édo de que o rei portugués Dom Sebasti-
do, que desapareceu misteriosamente depois de ser abatido durante a batalha de Alcacer Quibir, no
norte da Africa, em 1578, ressurgiria em terras brasileiras para instaurar um reino de igualdade e
justica social lhe foi duplamente transmitida pelas ascendéncias materna e paterna. O mito de Dom
Sebastido e os movimentos revoltosos paraibanos que se insurgiram contra a dinastia dos Braganca
e, mais tarde, contra a politica e os ideais republicanos, reivindicando a fidalguia dos sertanejos, dos
“reis castanhos, verdadeiros reis do Brasil”, conformam o viés que confere um matiz historico ao
romance. Para Carvalho, a narrativa de Suassuna constitui-se em uma “metéfora politica e revolu-
cionaria” (CADERNOQOS, 2006, Diéario), que, segundo Luis Alberto de Abreu, traduz “um mergulho
profundo e minucioso na formagdo do pensamento nacional e um embate entre as correntes de pen-
samento que contribuiram para esta formagdo” (CADERNOS, 2007, Diario). Além de fazer ficgédo
a partir do que denuncia como a verdadeira histéria do Brasil, 0 romance-epopéia relatado por Qua-
derna tem sua trama tecida pelas cores do universo mitico e popular da cultura do sertdo nordestino,
como destaca Maximiano Campos, um “mundo rodeado pelas visdes da sua imaginacgao que fazem
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o0 grande espetaculo: pedras, espinhos, ongas, cobras, incestos, vingancas, 6dio, amor, reis alucina-
dos e sangue derramado nos asperos carrascais sertanejos” (CAMPQS, 1972, p. 630).

Romance, epopéia, poema, satira e tratado sdo algumas referéncias que Rachel de Queiroz
lanca méo na tentativa de abranger as fronteiras literarias freqientadas pela narrativa, para, entdo,
concluir que A pedra do reino “transcende disso tudo” (QUEIROZ, 1972, prefacio). Além de transi-
tar entre o historico e o burlesco, o picaresco e o romance de cavalaria e entre o erudito e o popular,
como preconiza o movimento armorial, do qual ¢ a0 mesmo tempo constituinte e constituido, o ro-
mance de Suassuna traz entranhada na sua fabula fabulagdes outras de outros génios da ragca mundi-
al. Drummond identifica “rabelesiadas” (1972, capa) no dramatismo envolto em riso de Quaderna.
O analista junguiano Carlos Byington lembra que “semelhante a Cervantes, que, preso, escolheu
como arauto D. Quixote, um cavalheiro imaginador de aventuras fantasticas, Suassuna elegeu um
picaro fanfarrdo como herdi para declarar-se Dom Pedro 1V, o decifrador da vida, do sonho e da
morte” (CADERNOS, 2007, Diério). Para encerrar, porém muito longe de esgotar as intertextuali-
dades da narrativa de Ariano Suassuna, lembro que, logo no inicio da narracdo, Quaderna faz ques-
tdo de situar a dimensao espacial de sua astrosa e divina comédia-epopéica: “a tripla face, de Parai-
so, Purgatorio e Inferno, do Sertdo” (SUASSUNA, 1972, p. 3).

Ariano interrompe a demanda “novelosa” do sertdo e da por finda a obra de Quaderna, com o
término do primeiro volume da narrativa, quando, depois de concluido mais um dos tantos dias de
interrogatorio, a personagem-narrador volta para casa sob a “doce embriaguez” da vidéncia do vi-
nho da Pedra do Reino e vivencia seus pensamentos, memorias e imaginario unirem-se num s6 so-
nho em que é coroado pela Academia Brasileira de Letras como o Rei da Tavola Redonda da Lite-
ratura do Brasil. O leitor fica sabendo que Quaderna é condenado porque a estdria inicia com ele na
priséo, de onde relata as memarias que compdem seu romance-epopéia, 0 que marca a circularidade
da narrativa. Mergulhado na magia de sua ancestralidade, entre as fronteiras do sonho e da fatalida-
de, num fragmentado vai-e-volta de memorias povoadas de delirios, loucuras, historias e feitos fan-
tasticos, Quaderna faz do seu memorial uma narrativa heréica, uma epopéia em prosa, enigmatica,
charadistica, galhofeira, rude, violenta, caustica, de um humor feroz, mas, acima de tudo, arrebata-
dora, que se traduz, a0 mesmo tempo, no romance terno e amoroso, em que co-habitam a sensuali-
dade desenfreada de Maria Safira e o erotismo delicado de Heliana, a dama do “prinspo” Sinésio,
“O Alumioso’, que banha os seios com mel.

Literatura de cordel, repente, poesia, epopéia, romance: é impossivel ndo admitir, como Ra-
quel de Queiroz, que é dificil circunscrever a narrativa de Suassuna, um amalgama impar do épico e
o dramatico, que nao hesita em se cobrir com as cores da lirica e por vezes beira a grandiosidade da
tragédia, para entre a reflexdo e a galhofa, o riso e o choro, a farsa e comédia, contar a historia desse
herdi tragicomico, ora farsante, ora ingénuo, que arrebata o leitor como o cavaleiro da esperanca em
busca de Deus que é.

3 O vai-e-volta decifrador ou fiel dialogo

O que esta posto, embora represente uma visdo ainda bastante timida da profusa inteligéncia e
riqueza narrativa do Romance d’a pedra do reino, sugere intuir que nenhum cotidiano naturalista ou
realista suportaria a transposicdo do texto de Suassuna sem destrui-lo na sua esséncia. Luiz Fernan-
do Carvalho resolve a questdo de forma bastante pessoal mergulhando na sua propria esséncia cria-
tiva, que evidencia em entrevista nos extras do DVD do filme Lavoura Arcaica, ao falar do seu fa-
zer filmico: “Caminhei privilegiando o teatral desde sempre [...] Vocé faz aqui a alquimia teatral
toda, a alquimia da vida. Mistura os atores, mistura luz, mistura tudo. E depois vocé bota a lente”.

Ao decidir pela escolha de uma estética de teatralidade visivel, a dire¢do valoriza também a
teatralidade da prosa de Suassuna, antes de tudo um dramaturgo, e sinaliza uma transposi¢do cons-
truida de aproximagfes. Em sintonia com a contemporaneidade das discussdes tedricas que envol-
vem as relagdes entre a linguagem literaria e a linguagem filmica e as possibilidades de escolhas de
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transposicdo do texto ao audiovisual, presentes em estudos, dos quais cito alguns, de Robert Stam,
James Naremore, Linda Hutcheon, José Carlos Avellar, Sérgio Wolf, Randal Jonhson e Ismail Xa-
vier, Carvalho rejeita a semantica da palavra adaptacdo, que considera redutora, como deixa claro
em diversas entrevistas e nos anexos da edi¢cdo impressa dos roteiros, e prefere falar em dialogo
entre as duas obras, entre os dois meios. 1sso € mais um discurso modesto, pois, a transposicao pa-
rece revelar um apurado exercicio de fidelidade; ndo exatamente naquele conceito tradicional de
transpor a narrativa tal e qual, mas no sentido de ousar a aproximacdo maxima entre as fronteiras
das duas linguagens, pratica que chamo de fiel dialogo. Essa perspectiva remete ao cinema impuro
de André Bazin, que, ja na década de 1960, apontava como um erro considerar a fidelidade dentro
de um conceito de sujei¢édo ao texto de origem, dando-lhe mais nobre papel, o de um desafio criati-
vo: “Podemos afirmar que, no dominio da linguagem e do estilo, a criagdo cinematografica € dire-
tamente proporcional a fidelidade”. Bazin argumenta mais: “Séo aqueles que menos se preocupam
com a fidelidade em nome de pretensas exigéncias da tela que traem a um s6 tempo a literatura e o
cinema” (BAZIN, 1991, p. 96).

O proprio Ariano Suassuna atesta o exercicio de fidelidade do diretor: “A recriacdo que Luiz
Fernando fez do meu Romance d’a pedra do reino resultou numa obra extraordinariamente bela que
me comoveu como autor e como pessoa, como espectador. Acho que, como grande artista que é, ele
captou inteiramente o espirito do romance e 0 meu universo de escritor”. Além disso, acrescenta:
“Todos 0s personagens com os quais sonhei — Quaderna, Heliana, Sinésio, Pedro Cego, Safira, Aré-
sio etc. — estdo 1a” (DVD, 2007, capa). Entretanto, € preciso considerar que ndo se trata apenas das
personagens do romance. Estdo na minissérie a esséncia das reflexdes culturais, histéricas, politicas,
estéticas e filosoficas propostas, numa recriacdo que se efetiva na observagdo das principais contra-
dicbes representadas no romance. Esté la a dimensdo do matiz histérico que estrutura a fabulagao
romanesca, sem supressdes significativas. Estdo |4 a circularidade, a fragmentacdo e o imaginario
da narrativa literaria, com seus delirios e histdrias extraordinarias e o vai-e-volta de sangue e enig-
ma. Até a estrutura mestra da arquitetura da trama do romance esta na série. O principal distancia-
mento, e, ai, 0 grande estalo criativo da transposic¢éo, esta na escolha de como narrar essa trama.

Carvalho imprime & leitura do romance de Ariano uma projecdo comparativa com a leitura
que faz do texto de Homero: “A Odisséia tem uma espécie de espelho no &mago de sua linguagem,
de tal modo que o texto de Homero se dobra sobre si mesmo, se envolve ou se desenvolve em torno
do seu centro. [...] E cria uma espécie de estrutura de repeticdo ou estrutura espelhada”. Para o dire-
tor, a narrativa de Quaderna é construida a partir dessa mesma “caracteristica dupla, este alguém
que enquanto relata acontecimentos ao Sr. Corregedor, esta, ao mesmo tempo, criando seu texto
epopéico, realizando, de forma espelhada, sua escrita — ao mesmo tempo oral e literaria” (CADER-
NOS, Capitulo 1, 2007, p. 51). As pistas fornecidas pela edi¢do dos roteiros deixam evidente que a
base estrutural da narragdo da microssérie tem origem na leitura da personagem-narrador numa re-
lacdo com o mito da caverna de Platdo, onde ha a “indicacdo do mundo real e do mundo da iluséo.
Quaderna dentro do céarcere tem acesso a estes dois mundos, porém o mundo real s6 é possivel a-
cessa-lo atraves da visdo ou da imaginacdo” (CADERNOS, Capitulo 2, 2007, p. 1).

Com essas e outras referéncias de semelhante ordem, Luiz Fernando Carvalho, das entrelinhas
do texto de Suassuna, onde ele préprio admite ter estado ancorada toda a base de escolhas da trans-
posicdo, faz emergir um velho palhaco contador de histérias, um Quaderna velho, que, com seu
palco-carroca, vara pelo sertdo relatando o imaginario fantéastico de suas memorias. E esse teatro-
circo mambembe, no qual Quaderna encena as suas aventuras nas pragas, que a diregéo propde co-
mo estrutura principal da microsserie. A partir da percep¢do de que a narrativa do romance esta
assentada num grande plano lirico-onirico-teatral, a proposta de transposi¢do “cria 3 planos narrati-
vos”, definindo a estruturacdo de uma narrativa televisual “em trés tempos”, aos quais denomina de
“0 Tempo do Narrador, o Real na Praga; o Tempo Mitico, onde estdo incluidos os acontecimentos
passados, as imagens da memoria de Quaderna, e 0 Tempo Dual ou Dialético, onde 0s personagens



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

do passado invadem o Tempo e o Espaco do Narrador”, real, na praca (CADERNOS, 2007, Diario).
Certamente ha controvérsias e, no minimo, uma dupla leitura é possivel: uma delas, essa de que o
tempo real ocorre na praca no relato do contador de histdrias e velho palhago Quaderna e o restante
sdo memadrias; e outra, na qual o tempo real na praca € o do Quaderna prisioneiro e o restante revela
o ficcional do romance-epopéia que escreve na cadeia. Ambas completam a circularidade narrativa
e sdo capazes de verossimilhanga.

Apoiada, entretanto, inicialmente, nas lembrancas de um Quaderna ja velho e dono de um cir-
co pobre e sertanejo, a idéia proposta pela transposi¢éo evolui e sofre uma mudanca significativa na
medida em que a ela é agregada a referéncia da estética do Cavalo Marinho, que é um auto de teatro
popular, um teatro de rua, de origem portuguesa, bastante difundido na zona da Mata Norte de Per-
nambuco e no Agreste da Paraiba. Com essa decisdo, a transposicéo estabelece, talvez, o principal
elo com a narrativa de Suassuna, porque em decorréncia dela, a direcéo traz para a microssérie toda
a ancestralidade cultural ibérica e medieval de que esta impregnado o romance. “Caminhei no sen-
tido inverso do folclore, até mesmo do regionalismo. N&o héa regionalismo, ha o Sertdo. Ao mesmo
tempo, este Sertdo tem profundas relagdes com a Peninsula Ibérica, com a Espanha de Cervantes, de
Garcia Lorca, com o Mediterraneo, com o mundo arabe” (CADERNOS, 2007, Diario), reflete Car-
valho sobre uma questdo na qual Braulio Tavares é pontual ao lembrar que 0s portugueses e espa-
nhois ao colonizarem o Brasil vinham de 700 anos de dominacdo arabe: “Isso contaminou nossa
linguagem, religido, poesia, vestuario, culinaria e costumes. [...] O progresso e a civilizacdo passa-
ram um trator por cima disso tudo no Sudeste, mas, um século depois, essa cultura ressurgiu no
Nordeste”. Braulio destaca que “Ariano, que foi criado no sertdo, é uma dessas pessoas que fazem a
ponte entre a cultura ibérica e a nordestina. Ele levanta essa bandeira” (CADERNOS, 2007, Diario).

Com a adocdo do recurso cénico do auto medieval ibérico, onde as personagens encenam a
historia na praga e, por vezes, ocupam o interior das casas, a transposi¢do incorpora tambeém a apre-
sentacdo das personagens “aos moldes da comédia dell’arte” e define o espaco principal de onde a
narrativa vai ser comandada pelas memodrias de Quaderna: a cidade lapide, como € referida pela
producdo, com as fachadas das casas construidas a partir de pesquisa em cemitérios da regido, de
onde é como desenterrada a ancestralidade da cidade literaria e mitica de Taperoa. E do centro des-
sa vila-nucleo, do meio da praca, que o circo-carro¢a do Quaderna velho com seu palco giratério
avanca e recua a narrativa, cumprindo o vai-e-volta de sangue e enigma proposto pelo romance.

Além da tripla forca narradora de Quaderna — o contador de histérias, o prisioneiro e o pre-
tende ao trono do Brasil, desdobrada em suas memadrias, cujas personagens se materializam quando
avocadas a medida que o imaginario do memorial é relatado, a adaptagcdo sobrepde outros recursos
de narracdo para avancar a historia, como o coro da trageédia, a agdo de cantadores repentistas e a
antecipacdo dramatica, esta centrada na personagem do Corregedor que por diversas vezes antecipa
a fatalidade astrosa da personagem-narrador. Tangenciando o conceito tradicional de que a cdmera é
o0 equivalente formal natural e exclusivo do narrador da literatura, abrindo espaco para 0s conceitos
de ponto de vista e de foco narrativo, diante da forte presenca narradora de Quaderna, € possivel
inferir pela premissa de que a cadmera de Carvalho mais mostra do que narra. No vai-e-volta inces-
sante entre o velho palhago e suas memorias, e, nelas, entre 0s Quaderna prisioneiro e pretende ao
trono do Brasil, e neles, entre as memorias das memdarias, € muito dificil abstrair a condicdo de nar-
rador da personagem. Mesmo nos entrechos de memorias mais longos, a presenca narradora de
Quaderna por de tras da cena parece ser tdo visivel quanto o é a materializacdo do imaginario narra-
do enquanto ocorre a narracao.

Mostrando ou narrando, a camera guiada por Luiz Fernando € outro procedimento narrativo
que extrapola o habitual das produgdes televisuais. Alem de buscar referéncias estéticas, explicita-
das nos diarios de producdo, nas poéticas de Akira Kurosawa e Orson Welles, A pedra do reino
revela a busca de solugdes na obra de outro sebastianista confesso: Glauber Rocha. A camera na
méo, livre de suportes mecanicos, numa relacdo organica com a cena, como em Deus e o Diabo na
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Terra do Sol, acrescida do ziguezague frenético de Terra em Transe e, principalmente, de Idade da
Terra, captando as imagens e 0s atores através de movimentos arritmicos e descontinuos em linhas
quebradas, circulares e sinuosas, por vezes, inclusive, comandada pela pulsdo da cena, € a regra
bésica da estética da microsserie. O corte unindo planos distantes, valorizando sequéncias de mo-
vimentos bruscos, reforca na finalizacdo essa proposta de espécie de descontrole, conferindo dina-
micidade e velocidade a narrativa, em especial nas cenas em que a convulsdo social € encenada.

Pode tambeém ser percebido em A pedra do Reino o expressionismo caboclo de Glauber Ro-
cha de Deus e o Diabo na Terra do Sol e de Terra em Transe, que busca ainda no expressionismo
de Kurosawa e Orson Welles — como, por exemplo, respectivamente, em Trono manchado de san-
gue e Othello, uma alquimia de construcdo cénica, que associada ao tom de farsa do picaresco dé o
suporte necessario para a transposi¢do da poética do Suassuna e vai ao encontro da opc¢éo do diretor
de maior visibilidade do teatral, decisdo estratégica que sobrevaloriza as possibilidades e potencia-
lidades das expressdes sonoras e corporais, portanto, imageéticas. Para definir esse imagético, inclu-
indo a movimentacdo dos atores, os figurinos, a cenografia, a fotografia, a microssérie, segundo
Carvalho, foi construida dentro da idéia de como se fosse um grande afresco de Giotto, “onde se
pode perceber uma infinidade de cores e uma textura que me lembra uma tapecaria” (CADERNOS,
2007, Diario), reflete o diretor. Os multiplos horizontes e as multiplas perspectivas da pintura de El
Greco, com “céus rasgados” e “imagens deformadas, ao mesmo tempo singelas e simples e alta-
mente sofisticadas” sdo outras indica¢des que os diarios da producao sinalizam como referéncias da
construcdo imageética da microssérie, que valoriza também a contraposicao entre o claro e escuro, 0
que, além de estar na base da estética expressionista, segundo Luiz Fernando reflete uma realidade
nordestina, onde a luz intensa do sol forte, quando se acessa o interior das casas, é repentinamente
contraposta a total auséncia de luz determinada pela arquitetura caracteristica das construcdes da
regido. Compdem ainda o imagético cenérios, figurinos, aderecos e elementos de cena construidos
em producdo artesanal a partir de uma diversidade de materiais estruturados visualmente com o
objetivo de reforcar a dimenséo alegorica assumida pela adaptagdo como um todo.

A proposta basica que permeia todos esses aspectos, intimamente vinculada a interpretacéo
dos atores e a expectativa de cumplicidade do espectador, é a da diretriz maxima de motivar pelo
sensorial como forma de romper com a linguagem na sua condi¢do de simulacro, viabilizando a
construcdo e a percepcdo de uma narrativa onde a imaginacao € elevada a dimensdo de realidade
transfigurada, que, embora numa estrutura narrativa principal de circularidade, abandona a perspec-
tiva, 0 espaco e o tempo tradicionais, aristotélicos, da horizontalidade para acontecer, conforme o
diretor, numa pulsao de verticalidade:

“O vertical é para cima e, a0 mesmo tempo, para baixo, ao contrario do linear, do
horizontal, que estd sempre no meio, no modelo, no gosto médio, na explica¢do do
6bvio e no entendimento imediato do ululante. O vertical atravessa varios pontos
neste avanco e recuo da fabulacdo. O vertical ascendente de Quaderna é uma for¢a
que transforma ndo apenas o tempo e 0 espaco em elementos ndo realistas [ mas
miticos], como chega também a interpretacdo dos atores. A interpretacdo vertical,
ndo naturalista, os transforma, como diria Deleuze, em corpos sem 6rgdos, o0 que
significaria dizer que a condi¢cdo humana alcanca tal poténcia que sua unidade se
equivale a um Unico organismo €, no meu modo de sentir, a montagem que estamos
propondo é exatamente isso, essa unidade sem respiro, uma golfada s6 e pronto,
acabou. O espectador, depois, no aconchego de seus pensamentos, é quem deve
remontar, respirando, talvez, pausadamente [ou ndo!], enquanto busca sua ordena-
¢do, digo sua, sua mesmo, dele préprio, diante de si mesmo e da sua vida, da sua
roda da fortuna” (CADERNOS, 2007, Diario).

Bendito hermetismo (a guisa de concluséo)
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Como é possivel depreender, o vai-e-volta decifrador da adaptacdo de A pedra do reino nao
encontra grandes percal¢cos nem nds enigmaticos, em decorréncia, é provavel, desse que denomino
fiel didlogo. O desafio criativo da transposicao resultou numa fic¢do televisual de apuro e qualidade
estética, cénica e, inclusive, narrativa, seja no que diz respeito a poética tomada como fonte de par-
tida, seja em relacdo a especificidade da linguagem audiovisual. O enigma da microssérie que per-
manece indecifrado é mesmo o da sua recepcdo e exige um desatar de nds que se faz mais por per-
guntas do que por respostas.

Alegorica, mitica, homérica, quixotesca, armorial, sebastianista, enfim suassunense, em transe
continuo entre o belo e o sublime — do terror de Edmund Burke ao espiritual de Kant, tangenciando
0 abjeto de Julia Kristeva, a transposi¢do conduz o telespectador para além do gosto cartesiano, do
imaginario sob controle. Narrada como uma literatura de cordel, ora tragica e ora comica, incursio-
na por uma magia estética sonoro-visual rimbombante, operistica, onde os planos de real, ficcional,
fantéstico e onirico s@o imbricados uns nos outros por fronteiras espaciais, temporais e narrativas
ténues, sutis, dialéticas. Profusdo de imagens, de dialogos e de personagens; fluxo de imagens em
ritmo frenético e delirante; dimensBes temporais e espaciais que se superpdem; textual que se impoe
sem respiros: teria sido demais para um telespectador formado e conformado por uma exclusivista e
recorrente ficcdo estrutural e discursivamente linear, horizontalizada, sob total e completo controle
estético, espetacular? Nao bastasse tudo isso, construiu sua for¢a dramatica a partir de uma trupe de
novos atores, prescindindo dos semideuses platinados pela mistica da celebridade. De lambuja, ain-
da demonstrou: ndo sdo necessarios 120 ou mesmo 30 capitulos. Bastam cinco episodios. No caso
especifico de A pedra do reino, alguns a mais, talvez, tivessem evitado alguns nos na recepcéo, co-
mo, por exemplo, a melhor fixacdo da profusdo de personagens que integram a narrativa. Teria sido
entdo uma ruptura demasiado radical com a normalidade da recepcédo da ficcdo televisual de produ-
¢ao nacional?

Né&o esta de todo equivocada a critica que acusa o diretor Luiz Fernando Carvalho de exercitar
a capacidade de ser complicado, de ter construido uma narrativa televisual fechada que exclui o
telespectador real, de praticar uma ruptura radical com a estética televisual em nome de uma recep-
cao ideal que ndo tem publico no Brasil nem formado nem em formacdo. E, se assim fosse, ndo
estariam as emissoras, na qualidade de concessdes sociais que sdo, negligenciando, sob 0 nosso
préprio nariz e assentimento, a responsabilidade de formacdo de um telespectador culturalmente
preparado para a recepcao de outros modos de ficgdo televisual que ndo tdo-somente o modelo es-
gotado do folhetim classico melodramatico, moralista, maniqueista, estimulador de estereotipia, de
comiseracdo e de uma questionavel nocéo de realidade? E, se assim fosse, mutatis mutandis, os fal-
S0s mutantes ndo estariam apenas trocando de emissora, mas mantendo as mesmas caras, forjando
narrativas tao longas e tdo enfadonhamente parecidas? E, se assim fosse, ndo se constituiria A pedra
do reino num ato politico e revolucionario de desabafo estético e cultural?

Né&o esta de todo equivocada a critica que identifica como incompreensivel e hermética a mi-
crossérie. Da maneira que foi ao ar, é forgoso reconhecer: ndo se trata de narrativa para uma Gnica
leitura. Mesmo na condicéo de leitor privilegiado, sem ter lido previamente o romance, nao tenho o
minimo pudor de confessar: s6 permaneci assistindo em funcdo da minha intimidade com as ques-
tBes que envolvem as tematicas literaria, filmica e televisual. E preciso lembrar que ja na sua fonte,
a historia do Romance d’a pedra do reino revela uma narrativa de estrutura sofisticada e complexa,
que trata da proximidade cultural de um erudito e popular que estdo aquém e além da realidade do
Sudeste e do Sul brasileiros. Mesmo depois de ter lido o romance, precisei de uma segunda e tercei-
ra leituras e, ai, ja num nivel de estudo mais aprofundado, da leitura dos roteiros, dos diarios de
producdo e dos extras do DVD para clarificar ddvidas que a narrativa fomenta. Afinal, tomando
emprestada a metafora de Umberto Eco, a ficcdo € um bosque repleto de passeios e caminhos. Tri-
Ihar por ele pressupde um jogo, um acordo tacito com regras verossimeis. Todos querem as pistas
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das possiveis caminhadas, sejam elas dubias, duplas, labirinticas. Ou sera que ha quem gostaria de
ficar perdido no bosque? Ha quem opte pela exclusdo por iniciativa propria?

N&o esta totalmente equivocada a critica que acusa a microssérie de utilizar uma estética fil-
mica datada e retrd, um canone associado a projetos politicos e culturais dos anos 50 e 60 do século
passado, como se fosse uma postura de vanguarda. Em sendo assim, poderiamos deixar de reconhe-
cer que a releitura de Carvalho usa e abusa com vigor criativo intenso da estética glauberiana, que,
embora defasada do ponto de vista filmico, para a producdo televisual traz inovagdo? N&o esta, por-
tanto, de todo equivocada a avaliagdo de Ariano Suassuna quando diz que “se o sucesso de A pedra
do reino ndo for igual ao seu éxito, isto somente se devera ao fato de que a obra de Luiz Fernando
Carvalho esta a frente do nosso tempo — por sua ousadia, por sua coragem, por sua beleza e pela
nova linguagem que, como toda grande obra de arte, ela representa e impde” (DVD, 2007, capa). Se
assim é, o diretor ndo deveria mesmo ter feito as concessdes que nao fez significando a transposi¢do
como uma lufada de arte na mesmice, quando ndo mediocridade, da teledramaturgia brasileira,
construindo uma narrativa que aponta para o novo na ficcdo televisual? E, se assim fosse, ndo
estariamos diante de um novo de qualidade filmica que nem sempre a sétima arte tem conseguido
operar, que, se abre a televisdo a visitacdo do cinema, explode também de dentro para fora,
potencializando os recursos da midia televisual, como um divisor de aguas de uma televisdo-arte?

E se ndo fosse assim, se a microssérie ndo tivesse resultado na qualidade que resultou e o
diretor tivesse feito as concessfes necessarias para sensibilizar uma maior recepcdo? N&o teria a
série contribuido de forma mais efetiva para a formacdo de um publico telespectador de uma
televisdo que eduque, voltada para o homem pobre que esta culturalmente desassistido, como
preconiza o proprio Luiz Fernando Carvalho? Se é assim, ndo eis ai um grande fildo de
responsabilidade social para investidores realmente preocupados com a cultura nacional? Num pais
que Ié pouco, conhece pouco de sua histdria, a necessidade de um formato ficcional de curta
duracdo, com contéudos tematicos culturais e historicos, ndo estaria caindo de madura? Sera que
ndo venderia? Ou sera que a capacidade de criar necessidades de uma comunicagdo planejada, s6
serve para justificar o lixo cultural? Sera que a médio e longo prazos nao alavancaria audiéncia?

N&o se trata de homogeneizar os espacos dos varios publicos do palimpsesto rigido da
teledramaturgia brasileira, mas de consolidar na veiculacdo da ficcdo televisual um lugar de direito
e urgéncia para a manifestacdo e a recep¢do do artistico, do criativo, da genialidade. E, se assim
fosse, ndo seria o0 caso de, acima de tudo, exclamar como bendito esse hermetismo que nos leva a
pensar, a refletir, a constatar que sabemos e conhecemos pouco da nossa histéria, da nossa cultura,
da nossa trajetoria politica e da nossa capacidade de leitura; um bendito hermetismo que poderia
nos impulsionar a querer saber mais, a conhecer mais sobre n0s mesmos e, quicd, a nos
conformarmos menos?
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