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Resumo:

Discutiremos a relagdo do poeta Augusto de Campos (1931-) com a miisica contempordnea do
século XX, mais precisamente aquela denominada “miisica de invengcdo”. Estard em foco tanto o
livro-mosaico de critica especializada homénimo ao termo cunhado pelo autor, quanto alguns
depoimentos pessoais esparsos ao longo de sua carreira sobre a influéncia do repertorio em
questdo e sua relagdo com a misica. Por vezes indicaremos alguns poemas que homenageiam ou
citam, direta e indiretamente, essa mesma seleta de miisicos — aqui, mais frequentemente Anton
Webern (1883-1945) e John Cage (1921-1992) — apresentados nos ensaios de Musica de invengao
(1998) como modo de observar os reflexos da escuta de Campos na sua propria producdo poética.
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Os escritos de Augusto de Campos (1931-) sobre musica perfazem toda a sua carreira até os
dias atuais. Nos mais variados suportes, dos jornais aos livros, passando pelos sites, as criticas
musicais do poeta paulista, a cada lauda, vao permitindo ao seu leitor identificar quais os centros
que parametrizam o local da sua escuta. Neste texto vamos abordar apenas o contato do poeta com a
musica contemporanea do século XX, a partir de Miisica de invengdo (1998). A saber, Augusto de
Campos publicou, ainda em 1968, Balanco da bossa, compilacdo de doze artigos veiculados em
diversos jornais, entre 1960 e 1967, acerca da moderna musica popular do pais e sua interagdo com
a musica erudita. A sua segunda edic@o adiciona ao titulo original o e outras bossas, trazendo mais
dezenove artigos escritos até 1974 e novas figuras da musica brasileira comentadas. Outro tema de
interesse do poeta no tocante a aproximagao entre musica e poesia € a obra trovadoresca provencal,
com algumas traducdes editadas em Traduzir ou Trovar (1968), escrito junto com seu irmao
Haroldo de Campos, em Verso, Reverso, Controverso (1979), e outras trovas de Arnaut Daniel e
Raimbaut d’Aurengas vertidas em Mais Provencgais: Raimbaut e Arnaut (1982; 2* ed. 1987) e
Invengdo: de Daniel e Raimbaut a Dante e Cavalcante (2003), além do artigo “Uma proeza: a
musica de Proenca” (1979; 1998), o primeiro na edicdo de Miisica de Invencdo.

Em 1985, pelas mdos do compositor Rogério Duprat (1932-2006), vem a tona a primeira
traducdo de John Cage (1912-1992) para o portugués, A year from Monday (1967) torna-se De
segunda a um ano, e contou com a revisio e o texto prefacial, “Cage : chance : change”, do poeta
concreto. Dez anos depois, Augusto de Campos também circulou pelos palcos com apresentagcdes
do seu CD-livro, Poesia ¢ risco (1995), realizado em parceria com seu filho e musico Cid Campos
(1958-). J4 em 30 de marco de 2010, o ensaista, novamente acompanhado de seu descendente e da
cantora Adriana Calcanhoto (1965-), retorna ao tablado em evento intitulado Poemuisica,
promovido no Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro. Enfim, a afinidade do poeta com a musica
percorre todos esses seus pouco mais de 60 anos de carreira. Em entrevista de 10 de marco de 2000,
Augusto de Campos, quando questionado por Claudio Daniel sobre a importancia da musica para o
seu trabalho poético, responde:

— A importancia da musica € obviamente muito grande em meu trabalho, que
comegou sob o signo dela. Antes mesmo do lancamento oficial da poesia concreta
no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, em 1956, trés poemas do Poetamenos
foram apresentados no Teatro de Arena, num espeticulo que ja levava o titulo de
Musica e Poesia Concreta, ao lado de Machaut e Webern, em 1955. O trabalho
com Cid Campos, no CD Poesia é risco € nos espeticulos do mesmo nome
testemunham a continuidade da presenga da musica em minha atuagdo poética.
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Assim como o recente Miisica de invengdo, que tenta alertar para a grande lacuna
cultural deste fim de século, que é a paradoxal marginalizacdo da misica erudita
moderna, da "misica contemporinea", uma das mais fascinantes aventuras da
criacdo artistica do nosso tempo. (CAMPOS; DANIEL, 2000)

Outrora o poeta ja dissera também a revista Codigo 5: “Num certo sentido, sou um musico
que se expressa com palavras. A influéncia da musica sobre os meus poemas é palpdvel — suponho
— para quem souber ouvir entre os signos.” (1981). As marcas musicais na fala de Augusto de
Campos ndo deixam ddvida do seu apreco pela arte dos sons, assim como evidenciam uma escuta
diferenciada, que privilegia, segundo o préprio, a invencao.

Miisica de invengdo, dado ao publico no ano de 1998, é um livro-mosaico que reune 26
artigos e 2 apéndices (1957 e 1973) anteriormente escritos para o Suplemento Literdrio de Minas
Gerais, a Enciclopédia Abril, o Jornal da Tarde, o Jornal do Brasil e, principalmente, a revista
SomTrés e a Folha de Sdo Paulo, entre os anos de 1979 e 1997. Segundo Livio Tragtenberg, na
quarta capa do livro:

Reunindo textos escritos a partir de 1957, Miisica de Invengdo é um documento
anico sobre a vida musical e cultural brasileira nas dltimas décadas. Por tudo isso, €
certamente o livro mais importante sobre o assunto publicado no Brasil, obrigatério
para os interessados e estudiosos da musica criativa. Depois do Balango da Bossa,
o poeta do pds-tudo agora nos langa na pds-musica dos siléncios, sons e ruidos.
Prazer do texto e dos ouvidos, juntos. SO cabe, entdo, saudar: “— Musica, maestro
Augusto! ” (TRAGTENBERG apud CAMPOS, 1998)

Ao final do artigo “Musica de invengdo”, texto que dar-se a analisar a publicagdo homdnima
do poeta paulista e pertencente a compilacdo Sobre Augusto de Campos (2004), a pesquisadora
Carole Gubernikoff retrata o cendrio confuso da musica brasileira de concerto no século passado, a
parca producd@o em torno da temdtica que Campos opera no livro, além, € claro, de sua importancia:

O estudo sistemdtico e o acesso a produgdo radical e de invenc¢do musical do século
XX foi extremamente prejudicado no Brasil pelas dificuldades institucionais, pela
resisténcia sem fundamento dos gestores culturais do pais e pelas questiinculas
internas dos poucos grupos que se propuseram a pesquisar formas mais livres de
expressdo. Lendo-se o livro de Augusto de Campos temos a impressdo que a
expressao muito empregada no Brasil de “década perdida” poderia se estender a
“século perdido”. O século XX assistiu ao Brasil chapinhar na indecisio estética e
no xenofobismo e seu correlato, o grupamento paroquial e as brigas internas. [...]
Este livro é um guia seguro e um panorama dos eventos significativos para a
experiéncia estética musical. Talvez as pessoas que o leiam desfrutem da
curiosidade e busquem o elemento fundamental para a experi€ncia estética musical:
a escuta — baixando e gravando, no futuro, cépias da produgdo alternativa sem
necessidade de recorrer ao mercado para ter acesso as musicas radicais.

(GUBERNIKOFF, 2004, p. 266)

Eis que a fala da autora conduz o livro, hoje, para um didlogo com as préticas digitais
relacionadas a musica. O “mosaico musical”, expressao lancada na introdugao do livro pelo préprio
Augusto de Campos, quer reativar alguns musicos sem voz € vez €, no ajuntamento dos ensaios no
suporte livro, garantir a sobrevida dos escritos e do ouvido, literalmente augusto, de Campos sobre
0s compositores inventors.

E preciso notar que Miisica de invengcdo nao possui nem quer ter cardter musicol6gico nos
seus escritos. Nem por isso e por outros motivos deixou de ser alvo de critica negativa e
verborragica a época seu langamento, como podemos ler em “Violentado pelo zelo modernista”, de
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Carlos Palombini (1999; 2002):

Miisica de invengdo tem o aspecto de um catecismo ilustrado do culto musical do
poeta concreto. Sobre uma pagina das Quattro pezzi per orchestra, Campos
sobrepde a assinatura e o emblema de Scelsi. Sobre uma fotografia de Webern nos
Alpes, Campos sobrepde uma pégina das Variationen fiir Klavier opus 27. Sobre
um close-up do olho de Schoenberg, Campos sobrepde o esquema dodecaf6nico
de Schoenberg. Sobre um close-up do Varese jovem, Campos sobrepde uma
pagina de Ionisation. Sobre um close-up do Varése velho, Campos sobrepde uma
pagina de Hyperprism. Sobre a fotografia de certo fendmeno interestelar, Campos
sobrepde a calva do Nono maduro: "Nono Big Bang"! Sobre a fotografia de outro
fendbmeno interestelar, Campos sobrepde a calva do Nono velho: "Nono Quasar"!
Sobre uma fotografia de Cage e de Campos, Campos sobrepde a partitura de 4'33".
O préprio Campos estd un peu partout: com Olga Rudge em Castel Fontana em
1991; com familiares chez Cage em 1978; limpando batom da face de Cage em
1985; molestando Cage com poesia concreta em 1985. A musica de inven¢do ndo
se atém a regras de etiqueta ou erudi¢@o. Por que Campos se ateria? E por que nos
aterfamos nds? (PALOMBINI, 1999; 2002; negritos nossos)

A par, pelo menos aqui, das rusgas académicas e dos embates externos, € mesmo sem querer
sacralizar o lugar do livro nas prateleiras da critica musical brasileira, é preciso salientar que o
recorte temporal escolhido pelo autor, 1979 a 1997, ganha fdlego. Textos espacializados entre
dezoito anos, em materiais vulnerdveis ao tempo e a memoria, reaparecem na prateleira da
biblioteca (e das livrarias) para nao deixar cair no esquecimento os musicos que, ao sabor do poeta,
tiveram especiais contribui¢des para o cendrio artistico de experimentacdo no século XX. O livro
reinventa e amplia o publico interessado em tema tao especifico, dar-se ao folhear por mais maos.
Como afirmara Tragtenberg, no langamento em 1998, e Gubernikoff em 2004, Miisica de invengdo
¢ referéncia para os amantes da perquiricio do som, mas também se configura como revitalizacao
do préprio pensar de Campos, de sua poética de recusa, quando opta pela republicacdo dos ensaios.

Da fala de Palombini € interessante notar como o critico, em poucas linhas, d4 ao leitor uma
organizagdo eficaz dos compositores inventors (em negrito na citagdo acima) retratados no livro e
que, a nosso ver, formam, em primeira e segunda escala, o universo de escuta de Augusto de
Campos dentro do repertdrio ligado a misica contemporanea do século XX. A este denominamos
paideuma sonoro. Aqui € preciso lembrar que também pertencem a tal envoltério os musicos
vitalizados em Balanco da bossa e também os trovadores provengais, ndo-alvos da questdo cerne
aqui.

Sdo do poeta, musico e critico literdario Ezra Pound (1985-1972) as defini¢cdes tanto de
inventors, quanto de paideuma, que Campos toma emprestado para sustentar seu discurso, nao sé
nas paginas introdutdrias de Miisica de invencdo, mas para validar todos os seus arranjos ensaisticos
e poéticos. Em ABC da Literatura (1977), traduzido pelos irmaos siamesmos e Décio Pignatari,
Pound faz uma categorizagdo das pessoas criadoras em literatura obedecendo a seguinte ordenacao:
[1] inventores; [2] mestres; [3] diluidores; [4] bons escritores sem qualidades; [S] beletristas; e [6]
lancadores de moda; sendo o primeiro (e mais importante) descrito como: “Homens que
descobriram um novo processo ou cuja obra nos dd o primeiro exemplo conhecido de um processo”
(POUND, 2006, p. 42-43). No texto de introdu¢do do livro-mosaico de 1998, Campos ja alerta o
seu leitor de quem ele falara:

Falo, sempre, de misicos-inventores, na acep¢do poundiana do termo ‘inven¢do’.
Nao sdo os dnicos, € claro. Tento apenas dar minha contribuicao — tratando de alguns
compositores da estirpe dos inventors, quase sempre pouco divulgados entre nds,
para que essa forma de criagdo possa ser melhor identificada e fruida. (1998, p. 9)
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Assim se estabelece o limite da obra critica, uma contribuicdo pessoal, segundo o préprio
autor, sobre aqueles que a sua escuta adjetiva como inventores. Ainda explica na sequéncia do texto
acima a opg¢ao por este caminho, clarificando que existem outras op¢des e sonoridades passiveis de
mesmo trato no universo musical. O pardmetro é o alegado esquecimento do mercado fonografico
brasileira aos compositores ali presentes, que em ambito mundial, aquela altura, ja haviam ganhado
certa estirpe quase candnica para a musica experimental do século XX. Isso também se faz ver nas
palavras introdutorias:

O Brasil é um pais que tem a fama de musical mas se permite o luxo de jamais ter
prensado ou reprensado alguns itens mais decisivos e fundamentais da miisica do
século — de Schoenberg, Webern, Berg, Varese, Cage, tdo escassa ou nulamente
representados em nossos catdlogos. Nem falar de Ruggles, Cowell, Scelsi,
Nancarrow, Ustvolskaia, Nono, Feldman e de dezenas de outros inovadores,
grandes musicos, quase todos nunca editados entre nos. (1998, p. 10; negrito nosso)

Atualmente o panorama ainda mudou muito, porém como vimos na fala de Gubernikoff, as
alternativas virtuais de acesso a esse tipo de composicdo aproximam cada vez mais os apreciadores desse
repertério. Os nomes grifados na citagdo acima, ou repetem-se, ou complementam os grifos ja realizados na
fala de Palombini, evidenciando quem de fato s@o os compositores que pertencem ao paideuma sonoro de
Campos quando falamos de musica contemporanea do século XX.

Miisica de invengdo entdo faz as vias da “organizacdo do conhecimento para que o proximo
homem ou geragcdo possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar o minimo
tempo com itens obsoletos” (POUND, 1977, p. 11-12), concepcao que define, segundo Ezra Pound
também em ABC da Literatura, paideuma. A ideia de paideuma estd dentro do segundo ponto
chamado “selec@o: a ordenagdo geral e a mondadura do que estd sendo realizado; a eliminaciao de
repeticdo e o estabelecimento do paideuma [...]” (POUND, 2006, p. 11-12)”. O primeiro ponto € a
formulacao critica antecipadora da obra, realizdvel apenas pelos préprios compositores, e estes dois
sdo apontados por Pound como as duas funcdes bdsicas da critica.

A saber, desde as elucubracdes concretistas do inicio da década de 1950, o conceito de
paideuma circunda suas operagdes artisticas, seja por meio de manifesto, ensaio ou poesia, tendo
como destaques dessa organizacdo as invencdes de Mallarmé, James Joyce, e. e. cummings, e do
proprio Ezra Pound, em segundo plano, as de Apollinaire, e dos brasileiros Oswald de Andrade e
Joao Cabral de Melo Neto. Em “Olho por olho a olho nu (Manifesto)”, de 1956 (2006), Haroldo de
Campos j4 mencionaria de forma enfitica o termo poundiano acrescido da sua definicdo e dos
porqués da inclusdo de cada escritor dentro desta selecao:

PAIDEUMA =

elenco de autores culturmorfologicamente atuantes no momento histérico =
evolucdo qualitativa da expressdo poética e suas téticas: [...]

(CAMPOS, 2006, p. 74)

Fato importante a ser observado € que esse paideuma inicial ndo se restringiu a imutabilidade,
alargou-se e absorveu diversos outros nomes levantados durante a carreira do poeta entre tradugdes
e ensaios, como podemos ver, por exemplo, no texto de introdugdo de Poesia de recusa (2000).
Falar de paideuma sonoro, portanto, € evidenciar uma proposta de escuta que parte do pressuposto
da inventividade na acep¢do poudiana a fim de dar ao leitor um dos possiveis caminhos para
adentrar no repertério da musica experimental do século XX. Tal proposta ganha corpo quando
analisamos a propria poesia de Augusto de Campos, repleta de referéncias diretas e indiretas aos
mesmos nomes que figuram nas paginas de Miisica de invengdo.

Nao pretendendo discutir cada compositor que pertence ao impeto auscultador do poetaﬁ,
tomaremos como exemplo os dois principais nomes evidenciados tanto em Miisica de invengdo,
quanto nos seus poemas, o austriaco Anton Webern (1883-1945) e o estadunidense John Cage.
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Anton Webern tem trés artigos dedicados a sua obra no livro-mosaico, e aparece desde a
década de 1950 influenciando na obra do poeta, seu apreco pelo compositor é exposto em diversas
de suas entrevistas, como na concedida ao site Digestivo Cultural, de 24 de marco de 2003.
Novamente questionado sobre a influéncia da musica na sua obra, responde:

E evidente que a musica, e a musica erudita contemporinea em particular, exercem
grande influéncia sobre a minha poesia. POETAMENOS nio teria existido, como
tal, sem a minha paixdo pela musica de Webern, para mim o maior compositor de
todos os tempos. As aventuras exploratérias dessa produ¢dao musical, de grande
teor inventivo - marginalizada pelos meios de comunicagdo - estimulam a minha
curiosidade e me instigam as vezes tanto ou mais do que a prdpria poesia.
(CAVALCANTI, 2003)

O nome do compositor aparece nas trés antologias de Augusto de Campos. Em Viva Vaia
(1979; 2001) empresta sua técnica composicional, a Klangfarbenmelodie — melodia-de-timbres —,
para a elaboracdo da série de poemas Poetamenos (1953), e aparece em ‘“Profilograma 2 —
Hom’cage to webern” (1972), junto com John Cage, assim como em ‘“Todos os sons” (1979),
pertencente a Despoesia (1994), a segunda antologia. Nesta também encontramos outra citagdo do
compositor em forma de epigrafe — “viver é defender uma forma”, Webern via Holderlin — do
poema‘“viv’ (1992). Em Ndo (2003), outras duas vezes Webern é lembrado, no profilograma
“gouldwebern” (1998-2000), divindindo os tracos com Glenn Gould (1932-1982), pianista e
intéprete da obra do compositor austriaco, e no morfograma “Jodo Webern” (1997), inserido no
Clip-poemas, CD-ROM que acompanha a dltima antologia. A saber, a biografia de Webern j4 fora
descrita no texto-coisa “Jodo Gilberto/Anton Webern”, publicado na segunda edi¢do de Balango da
bossa e outras bossas.

Mas € na série Poetamenos, de poemas pré-concretos — para Gonzalo Aguilar (2005, p. 286)
Jé concretos —, que se evidenciam a primeira e mais viva apropriacdo que Augusto de Campos faz
da poética weberniana, como o proprio explicita logo na introdugdo a obra:

ou aspirando & esperanga de uma

KLANGFARBENMELODIE
(melodiadetimbres)
com palavras

como em Webern:

uma melodia continua deslocada de um instrumento para outro,
mudando constantemente sua cor:

instrumentos: frase/palavra/silaba/letra(s), cujos timbres se defi-
nam p/ um tema grifico-fonético ou “ideogrimico”.

(CAMPOS, 2006, p. 65)

Ao final, ap6s explicar a técnica implementada, indica o modo de perfomatizacdo do mesmo:

reverberagdo: leitura oral — vozes reais agindo em (aproximada-
mente) timbre para o poema como os instrumentos na klangfarben-
melodie de Webern.,

(CAMPOS, 2006, p. 65)

Como ja vimos na propria voz do poeta, trés dos seis poemas-ideogramas que compdem a
série foram interpretados em 1955 e, mais tarde, em 1979, Caetano Veloso deu voz a “dias dias
dias”, garantindo a impreterivel coloragdo timbrica que o autor pede. A Klangfarbenmelodie
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juntamente ao dodecafonismo foram implementados por outro compositor austriaco, Arnold
Schoenberg (1874-1951), mas foram radicalizados nas obras produzidas por Webern, seu aluno,
assim como Alban Berg (1885-1935). Os trés ficaram conhecidos como a Segunda escola de Viena.
Augusto de Campos, em “Viva Webern”, ensaio de Miisica de invencdo no qual faz uma espécie de
recapitulacdo comentada da obra do compositor, indica, segundo ele, a fase mais radical do
compositor:

Webern retorna as composi¢des puramente instrumentais nos Op. 20 a 24 (1927-
1934), periodo que Boulez classifica de “didético” — uma expressdo que me parece
menos feliz, por poder induzir a ideia de obras escoldsticas ou demonstrativas,
quando aqui estdo, a meu ver, algumas das obras mais perfeitas, das mais
caracterologicamente webernianas, de Webern, especialmente a Sinfonia op. 21, o
Quarteto op. 22, e o Concerto op. 24. De minha parte prefiro chama-lo de periodo
radical. (CAMPOS, 1998, p. 109)

Ao termo radical pode-se interpretar também inventivo e parece ter sido tdo importante para a
escuta da obra weberniana em 1952, quando Augusto de Campos teve contato com 0s primeiros
discos com obras do compositor austriaco, que o poeta faz da série Poetamenos campo de
experimentacdo, desmanche de sintaxe e verso, inspirado nas cores concretas de Piet Mondrian
(1872-1944) e na serializacdo e na Klangfarbenmelodie de Webern. E possivel afirmar que Campos
traduz os cinco primeiros compassos do Quarteto para viloino, clarinete, sax tenor e piano, opus
22, para a disposi¢do visual de “lygia fingers”, um dos seis poemas-ideogramas de Poetamenos™. A
chave para leitura estd na pigina 91 de Miisica de invengdo, que colore as notas do sistema
equivalente as usadas no poema, exceto na diferenga do laranja na pauta, para o amarelo central em
“lygia fingers”.

lygia finge
rs ser
digital

dedat illajgrypho)

lynx lynx assim
felyna ly
figlia felix na nx
seja: quande so lange seo
ly
gia la sera sorella

so enly lenely H-

Ja em “Hom’cage to Webern”, da série Profilogramas (1966-1974), os dois compositores
aqui mencionados se encontram, sobrepostos, fumantes, logo, em siléncio, palavra presente na obra
de ambos. Aqui o elemento visual € evidente, dialogando perfis entre a ordem — Webern — e o caos
— Cage (LACERDA, 2009). O austriaco inovou a linguagem musical do inicio do século XX
aplicando as suas obras o siléncio “como um aspecto da relacdo entre espaco e tempo” (TERRA,
2000, p. 55) no mesmo patamar de importancia do som, trabalhando na tensdo entre eles. Ao passo
que Cage, também ex-discipulo (fugidio) de Schoenberg, tomou o siléncio weberniano como
parametro essencial dos seus processos composicionais, esse mesmo elemento foi lido de forma
avessa € com mesma importancia pelos musicos europeus, nas figuras de Pierre Boulez (1925-) e
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Karlheinz Stockhausen (1928-2007), que também levaram a cabo uma superestrutura¢do da ideia
serialista, ampliando-a para todos os parametros musicais, ndo s6 para o campo das alturas, como
era a proposta inicial de Schoenberg.

Cage partira do siléncio enquanto campo de possibilidades para evidenciar sons e ruidos,
associando-o ao parametro das duragdes, logo a partir de uma dimensao temporal pensara sua obra
como processo. Boulez, ao contrdrio, também realizando uma leitura da estética weberniana,
tentaria ouvir o siléncio em Webern como proveniente do parametro das alturas, invélucro dos sons
musicais, formando uma constelacdo de sons, dando a eles relevo e volume, colocando-os na
dimensdo espacial, desta maneira, concebendo a obra como objeto (TERRA, 2000). Essas
diferencas sdo marcantes para se entender os discursos opostos dentro da musica experimental do
século XX. Campos as demonstra conhecer bem, apesar de nao aparecer em Miisica de invencdo
nenhum artigo especificamente dedicado a Boulez, apenas sua traducdo de 1957, “Homenagem a
Webern”, no qual o francés retoma questdes sobre o siléncio na obra do compositor do Quarteto
opus 22. Porém, o ensaista o cita frequentemente nos textos dedicados a Webern, nos quais vérias
passagens podem ser at€é mesmo encontradas em Apontamentos de Aprendiz (1995), de Pierre
Boulez, publicado pela série Signos Musica, da editora Perspectiva, onde fora coordenador desse
setor junto com Livio Tragtenberg e Gilberto Mendes, a época da edi¢do brasileira do livro do
maestro francés.

Assim, “Hom’cage to Webern” parece concentrar para além de ordem e caos na emblematica
visualidade silenciosa de quem fuma um cigarro com sombreado “obliquo”. Cage, sobreposto em
sombra a Webern, deve lembrar ao leitor curioso que o caos € fruto do campo de possibilidades que
o siléncio detona, modo como Cage quis enxergar no nitido compositor austriaco o seu siléncio de
fumante e fundador de uma nova inveng¢ao para a linguagem musical do século XX.

Contemplado com seis artigos no livro de ensaios, Cage influenciou Campos em dois
momentos, como o préprio conta em Miisica de invengdo: [a] até a década de 1950 o interessava a
“concepcao espacial de composicao, o seu uso do siléncio e da melodia-de-timbres percussiva’”; [b]
nos anos de 1960 foi a poética de indeterminagdo através de procedimentos baseados no acaso que o
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influiu a pratica-la em alguns de seus poemas (CAMPOS, 1998, p. 143).

Entre siléncios, sons e ruidos, Cage também aparece em todas as antologias de poemas de
Augusto de Campos. O compositor ora € homenageado — como em “Profilograma 2 — Hom’cage to
Webern”, “Pentahexagrama para John Cage” (1977)", “Todos os sons” (1979), “Caoscage” (1997)
e “Cage Boulez” (1997), os dois primeiros sdo reeditados na pagina 131 de Miisica de invengdo —,
ora ¢ influéncia indireta — no caso de “Acaso” e “Cidade” (1963), “Caos” (1974), “Memos” (1976),
“Coisa” (1983/1988), “Ruido” (1993), entre outros. Reconhecendo a impossibilidade do uso da
indetermina¢@o absoluta, mas “um balanceamento entre o acaso e a razdo semantica, que acaba
direcionando o poema” (1998, p. 143) “Cidade”, Campos explica como o construiu: “as palavras
terminadas em cidade foram simplesmente arroladas em ordem alfabética, e depois reduzidas, por
um segundo critério arbitrdrio (o da identidade da grafia em portugués, francés e inglé€s) ao formato
final do poema” (1998, p.143).

Citamos “Cidade™”, pois este parece ser, junto com “Acaso” — cujo material é o préprio titulo
permutado em busca da liberagdo semantica — a primeira experi€éncia aproximada com a poética
cageana de indeterminacdo. Doze anos antes Cage compusera Music of Changes (1951),
destituindo-o do controle composicional da peca, na qual as determinacdes escritas na pauta foram
obra de operagdes do acaso através do I Ching, o livro de ordculos chinés. Se Campos coloca sua
incapacidade de trabalhar o acaso em sua totalidade (1998, p.43) e aponta que este é um aspecto que
o distancia do pensamento de Cage, apesar dos varios pontos de contato que existem entre as
poéticas, talvez ele esteja se contrapondo a agdo mdxima de desprendimento do controle realizada
por Cage, 4’33, estreada um ano depois de Music of Changes e performatizada pelo pianista
David Tudor (1926-1996).

Por outro lado, se “Cidade” nao escapa do direcionamento, a primeira experiéncia de
liberacao de controle de Cage também resulta em uma peca altamente controlada e detalhista, ja que
as operacdes de acaso se ddo sobre parametros musicais pré-estabelecidos e no ato da composicao
apenas. Os signos operados por acaso acabam em partitura, em notagdo convencional, sem que o
performer possa opinar na execu¢do. Mesmo 4’33’ necessita de minimas determinagdes para sua
execug¢do, o que torna o acaso total, ou seja, as liberagdes das amarras, um discurso que na prética
musical € invidvel, assim o distanciamento apontado por Augusto de Campos, em termos de
elaboracdo da obra, talvez seja menor do que o apontado na sua entrevista a J. Jota de Moraes,
(re)publicada em Miisica de invencdo.

Fato € que Cage foi, inquestionavelmente, determinante para algumas escolhas do poeta ao
longo de sua produgdo artistica, desde o aspecto visual empregado em “Pentahexagrama para John
Cage” — poema biogrifico sobre o compositor —, até poemas que adotam a multiplicidade
tipografica e enfraquecem a possibilidade do leitor de construir um caminho costumaz de leitura —
heran¢a também do concretismo ortodoxo — quando os brancos/siléncios aparecem entre as palavras
e/ou a disposicdo das mesmas na pagina exclui uma ficil identifica¢do sintdxica ou a anula, como
em “Memos”, “Todos os sons” e “Coisa”. Outrossim, a variabilidade de suportes, computadores,
objetos, o trato interdisciplinar foram inspiracdes para Campos, que ji em “Caoscage” e
“Cageboulez” — este prenunciado nas bordas paginas 147 até 164 de Miisica de inven¢cdo —, como
em diversas outras obras de Clip-poemas € mesmo anteriores, faz uso do virtual para por em voga o
tdo aclamado projeto verbivocovisual concretista.

O percurso apresentado até agora quis dar ao leitor algumas entradas nessa relacdo complexa
entre musica e poesia que se d4 na obra de Augusto de Campos, na qual Miisica de invengdo parece,
para além de um livro de ensaios sobre musica experimental do século XX, uma chave de leitura
para diversos poemas que tocam direta ou indiretamente na intersec¢do das artes. Retomando a
critica de Carlos Palombini, ela vai se encerrando assim:

Na medida em que apresenta um poeta essencialmente visual no papel de farol da



XII Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

vanguarda musical, Miisica de invengdo de fato €, como o quer Tragtenberg, "um
documento unico sobre a vida musical e cultural brasileira das dltimas décadas".
Campos deve ser responsabilizado pelo fato de que o trocadilho barato se tenha
visto promovido ao estatuto de forma honrada de atividade mental e, portanto, pelo
fato de que cantores populares se tenham visto promovidos ao estatuto de
intelectuais. Desta forma, o pensamento foi aviltado. A facilidade com que o
amador Campos coleta e distribui novidades do exterior é a facilidade com que o
intelectual aposentado Cardoso coleta e distribui memorandos do Fundo Monetirio
Internacional. O musicélogo Campos hé de tornar-se redundante por obra da rede
mundial. (PALOMBINI, 1999; 2002)

Com haviamos mencionado antes, Miisica de invengdo nao se trata de um livro com rigor
metodolégico da musicologia, serve mais para conhecer ndo sé a escuta e o paideuma sonoro de
Augusto de Campos, como sua propria obra. Vimos também a dica de Gubernikoff, associar sua
leitura aos recursos virtuais. Nesse aspecto Palombini profetizou tanto o artigo da pesquisadora
quanto o novo “Tvgrama” para Mallarmé, de 2010, com o qual finalizamos nosso texto.
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