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Resumo:

Este artigo langca um olhar sobre a concepgdo de literatura constituida ndo apenas pelas questoes
artisticas ou estéticas, mas sobretudo dependente de um complexo sistema que envolve o social, o
politico, o economico, o ideologico e o material. Analisa, assim, a partir dos moldes burgueses, os
dispositivos necessarios para a producgdo, divulgacdo, distribuicdo e acolhimento do artefato lite-
rario. Esse Sistema Literario define as proporgoes e o valor estético que chancelam a literatura. A
pesquisa bibliografica faz um recorte sociologico procurando enfatizar a trajetoria historico-soci-
al brasileira. Deste modo, a literatura assume um papel politico que contribui para a formagdo de
um leitor critico e incita a reflexdo e ao questionamento do discurso ideologicamente dominante.
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1 Introducao

O processo de mundializacdo ¢ uma das principais marcas do mundo moderno e atinge nao
apenas o campo politico e econdmico, mas todos os ambitos de relagdes e trocas sociais. Pode-se
assim observar a literatura como um campo cultural e social que tem se moldado conforme essas in-
tensas relagdes de mercado. A concepgao de literatura, como hoje € entendida, esta intrinsecamente
relacionada a revolucdo burguesa, movimento responsavel pelo desencadeamento de todo o proces-
so de produgdo, distribuicao e circulacao do artefato literario e dos dispositivos necessarios para a
divulgacdo e acolhimento deste material artistico. Sendo assim, este artigo tem como objetivo anali-
sar esse complexo jogo de relagdes que estabelece um Sistema literario, notadamente construido por
uma rede de elementos que se intercruzam e moldam conceitos conforme os valores vigentes do
contexto socio historico. Serdo destacados aqui cinco circuitos que acredita-se essenciais para dar as
proporcdes e o valor estético que chancelam os textos literarios como de fato literatura: 1) o circuito
de producdo e recepcao, que se refere a constituicdo do autor e do publico-leitor; 2) o circuito de
producdo material dos textos, que trata da evolugdo das técnicas de impressao e das novas tecnolo-
gias; 3) o sistema legislativo e econdmico, desenvolvido para regulamentar o comércio livreiro e os
direitos autorais e editoriais; 4) as praticas discursivas e a atuag@o das instituicdes como a Academia
de Letras, a critica e a historia literaria, na elaboragcdo dos padrdes ou modelos de literatura e; 5) o
sistema educacional que forma o publico-leitor (consumidor) e divulga os valores da classe domi-
nante, atuantes no sistema literario. E nesta dire¢do que se pretende ampliar o olhar sobre a forma-
¢do de uma literatura brasileira — e ver o que ha além do autor, do texto e do leitor, observando to-
das as vozes que cercam o fato literario.

2 Constituicao de um Sistema Literario

Para que possa ver além do autor, do texto e do leitor, ¢ preciso primeiramente deter o olhar
sobre esses trés elementos fundamentais e indissoluveis e observar suas particularidades e dimen-
soes. A inexisténcia de qualquer um dos elementos da triade autor-texto-leitor, impede que se ocor-
ra um evento literario. Em outras palavras, pode-se dizer que a literatura s6 existe a partir da relacao
efetiva entre esses trés componentes. Na sequéncia, apresentar-se-a as demais instancias que moti-
vadas pelo circuito de produgdo e recepcao, interagem de modo a regular as trocas do objeto cultu-
ral — o texto — estabelecendo seu valor estético e material.

2.1. Circuito de Criacao e Recepcao do texto
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A literatura enquanto uma producao social € elaborada por alguém que ocupa um lugar defini-
do na sociedade e dirige-se para um leitor igualmente constituido na, pela e para sociedade. Segun-
do Jobim e Souza (1987, p.17), a literatura: “¢ uma produgdo social devido, entre outros, aos se-
guintes fatores: a lingua que utiliza; os temas de que trata; os criadores e 0 momento da cria¢ao; os
recursos artisticos disponiveis; o ato da leitura”. A afirmacdo remete as situacdes relacionadas ao
posicionamento social do autor e aos fatores internos e externos ao ato criador que o influenciam e
encontram ressonancia em algum ponto nos estudos literarios. A lingua, por exemplo, ¢ a principal
marca de identificagdo de uma determinada sociedade (ou nacionalidade). Através do trago linguis-
tico, toda gama de discursos e trocas sociais se torna possivel. No caso da literatura, a caracteriza-
¢do da propria linguagem poética se constitui na organizagdo criativa dos signos, provocando, as-
sim, o efeito estético e apreciativo da obra. A capacidade de representar o mundo por meio da escri-
ta constitui-se sinal de hegemonia e poder de determinado grupo, que luta para manter sua cultura e
histéria através dos tempos. Portanto, a fungdo de escritor ja supde sua integragdo num sistema fe-
chado e, de certa forma, dominante sobre as demais culturas. Ou seja, a disposi¢ao do autor em pro-
duzir uma obra em determinada lingua j& o posiciona como integrante da respectiva cultura, assim
como as escolhas das palavras o posiciona ideoldgica e politicamente em sua época. E, portanto, a
palavra, sobretudo a impressa, que conserva e determina o que ¢ literatura a um publico leitor, con-
forme o contexto historico. Este fato justifica a dificuldade de determinar um marco histdrico para o
inicio de uma produgdo literaria tipicamente brasileira, uma vez que enquanto Brasil-colonia a iden-
tidade de um individuo brasileiro — tal como se compreende hoje — ainda ndo era possivel, sobretu-
do porque este conceito ndo envolve apenas uma questao geografica, mas socio-cultural e linguisti-
ca. Nesta época, o escritor ainda ndo ocupava um posi¢do social de destaque, pelo contrario, era
considerada uma atividade marginal, sem remuneracao e sem espagos para divulgacdao do trabalho.
O publico leitor ainda ndo se formara para que o produto literario fosse algo atrativo ao mercado de
producao. Segundo Hallewell (1985), praticamente ndo existiu tipografia no Brasil durante quase
todo o periodo colonial, devido as péssimas condi¢des financeiras para producdo e comércio, falta
de transporte para circulagdo deste produto e falta de consumidores. Os temas tratados na literatura
também sdo inspirados pelo contexto social real em que vive o autor. Assim, cabe ao autor selecio-
nar e reinterpretar o universo historico e social que o rodeia. Como afirma Lajolo (2001, p. 47),
“[...] embora comprometida com o mundo do possivel e ndo com o mundo do real, a criacdo litera-
ria nasce de uma imaginagdo ancorada na realidade”. A literatura tem auxiliado na (re)organizagao
da sociedade, pois a leitura ficcional, a0 mesmo tempo imita padrdes, reflete o comportamento e
constituicdo social, e propde reflexdes criticas acerca do real, podendo promover, sobretudo, mu-
dancas e reajustes na visdo de mundo do individuo. Sobre 0 momento da criacdo, pode-se dizer que
cada autor investe em sua obra determinado tempo, segundo as disposi¢des internas e condigdes ex-
ternas impostas pelo seu contexto. Apos a finalizagdo de sua escrita, o autor devera providenciar os
meios necessarios para que sua obra seja publicada e alcance seu objetivo. As relagdes da literatura
com os modos de produgdo, caracteristica propria da atualidade, desmistificaram a ideia de que o
escritor ¢ um ser marginal e isolado da vida social. O aparecimento do escritor como uma categoria
social, provido, portanto, das implica¢des de ordem econdmica e politica, s6 se concretizou no sécu-
lo XVIII, e tudo gragas as condic¢des propicias, como o desenvolvimento da impressdo, da industria
cultural e a presenca suficiente de um publico leitor, capaz de mobilizar, através do comércio, as ti-
ragens dos livros publicados pela industria livreira (PIACENTINI, 1991). Assim como a obra, o es-
critor também depende da relagcdo e da observacao de um leitor. Ou seja, o escritor depende tanto da
producdo material quanto do leitor, para que seja reconhecido como escritor. E para defender tal
principio que Antonio Candido, em sua obra Literatura e sociedade (1967), afirma que a criagao
literaria deve ser considerada a partir da posi¢ao social do escritor e da formagao do publico. A po-
sicdo do escritor ¢ determinada, em primeiro lugar, pela concepg¢ao que o proprio escritor tem de si
mesmo, e em segundo, pelo conceito que o publico formard a seu respeito, ap6s a leitura da obra li-
teraria. Convém observar aqui que a posi¢ao geografica do escritor, por exemplo, pode determinar
perfeitamente o seu reconhecimento diante do social. Isso porque em todo mundo o sistema hierar-
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quico de poder funciona at¢ mesmo nas questdes de nacionalidade. As concepgdes € motivagdes
que o escritor formulara acerca de si mesmo, encontram-se também nos fatores como a inspiragao,
vocacao, senso de missao e, principalmente, a responsabilidade profissional. A medida que o publi-
co se reconhece na obra, o escritor assume seu posicionamento diante da sociedade. Por isso o papel
do leitor ¢ fundamental. Segundo Escarpit (1969, p. 39), “uma defini¢do rigorosa da literatura supoe
uma convergéncia de intengdes entre o leitor e o autor. Uma defini¢do mais ampla exige, pelo me-
nos uma compatibilidade de inten¢des”. Para isso, a obra devera vencer a fronteira da lingua e en-
contrar um publico alfabetizado, capaz de compreender a linguagem utilizada pelo autor. Respeitan-
do a limitagdo de cada idade ou fase de aprendizagem do leitor, a leitura literaria ideal pressupde
um leitor critico que estabeleca uma mediacdo entre a leitura apreendida e o contexto social que vi-
vencia. Como, porém, distinguir os tipos de leitor e observar os possiveis publicos de uma obra? A
principio tentou-se rastrear a quantidade e a qualidade do publico através do consumo de livros e da
efetiva leitura dos textos. Entretanto, nem sempre o consumo material, ou seja, a compra de um li-
vro, corresponde a sua leitura; assim como a ndo posse do livro ndo indica, necessariamente, a au-
séncia de leitura. Fato semelhante, alias, acontece também com os niveis de leitura: a leitura de um
texto pode nao corresponder a uma leitura literaria, aquela que, como ja foi visto, busca o prazer, a
gratuidade a critica a realidade. Isso significa que os fatores externos como o social, cultural e histo-
rico, interferem significativamente nos modos de leitura. Escarpit (1969) explica que cada grupo so-
cial possui necessidades culturais diversas e diferentes entre si. Esses grupos sociais podem ser
identificados (teoricamente) pelo sexo, idade, classe social e outros fatores historicos, ou, pelo cha-
mado grupo cultural, caracterizado por uma identidade literaria definida. Escarpit identifica dois
grandes blocos pertencentes ao grupo cultural: o grupo de letrados e o grupo popular. O publico do
grupo letrado pode ser constituido por pessoas que: “[...] receberam uma formagao intelectual e uma
educagdo estética suficientemente aperfeicoada para lhes permitir emitirem um juizo literario pesso-
al, tendo tempo para ler e dispondo de recursos que permitam a compra de livros” (ESCARPIT,
1969, p. 125). Nessa concepgdo, um tanto idealizada, estd incutida um certo jogo de poder — econo-
mico e intelectual — o qual implicaria, sem sombra de duvidas, os aspectos € o contexto proporcio-
nado pela classe burguesa. Para o autor, a categoria dos letrados estd na origem da propria nogao de
literatura. Nao ¢ de se estranhar que a maioria dos escritores faz parte do proprio grupo letrado, de
uma elite cultural. , o grupo de letrados disponibiliza todos os individuos necessarios para que se
concretize o fato literdrio, ou seja, ¢ do grupo de letrados que se formam os criticos, editores, os es-
critores e os leitores. Coincidentemente, sdo os sujeitos pertencentes a esse grupo que monopolizam
o capital para producao, circulacao e divulgacdo de seu proprio meio literario. Esse grupo letrado se
subdividem em grupos (sociais, religiosos, profissionais, etc.) onde compartilham as mesmas idei-
as, crencas e juizos de valor. Tais concepcdes sao manifestas em certos usos de linguagem (nivel
linguistico), interesses tematicos, preferéncias de géneros e outros. Porém, além desses conhecidos
nomes, autores consagrados pelos livros escolares e prateleiras de bibliotecas e livrarias, existem
outros fenomenos literarios circulando fora desses circuitos fechados: “Os excluidos da tradi¢ao
mais conservadora dos estudos literarios tém agora seus livros e seus cursos. E quase que sua acade-
mia. Nem sempre, no entanto, com o mesmo prestigio, quase nunca com o mesmo capital” (LAJO-
LO, 2001, p. 110). excluidos da tradicao, como ironiza Lajolo, correspondem ao grupo popular, que
tem suas proprias necessidades artisticas e literarias, manifesta-se culturalmente, com o mesmo grau
de importancia e valor do grupo letrado. No entanto, o grupo popular ndo conta com os recursos fi-
nanceiros necessarios para movimentagdo de mercado de trocas e, por isso ndo se encontra apto a
entrar no jogo literario. As instancias direcionadas a esse publico (popular) tém aparecido e se es-
pecializado, apesar do gosto literario ainda ser um tanto intuitivo e sem emissdo de julgamento de
valor. Hoje, tem-se, por exemplo, literatura para criangas e jovens, mulheres, negros, homossexuais,
indios, imigrantes, de carater policial, cientifico, esotérico, autoajuda, religioso, de reportagem, cro-
nicas, e outros. Cada uma destas literaturas possui o seu sistema de troca particular. Enfim, a tentati-
va de delimitar a esfera dos publicos ¢ generosamente comprometedora, uma vez que os publicos
estdo em constante movimento. Para Candido (1967, p. 88), o “publico nunca ¢ um grupo social,
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sendo sempre uma cole¢do inorganica de individuos, cujo denominador comum ¢ o interesse por
um fato”. Nesse sentido, pode-se afirmar que o surgimento de um publico real no Brasil foi estimu-
lado pelas primeiras politicas educacionais (Reformas pombalinas), que iniciou o processo de for-
macao de um publico leitor, e os projetos politicos de independéncia, que uniu as pessoas num inte-
resse comum, posicionando o escritor neste universo colaborativo na formagao de opinido e divul-
gacdo de ideais nacionalistas — um reconhecimento de uma nagao.

2.2. Circuito de Produciao material dos textos

E no concreto ou material, historico e social que a obra passa a existir enquanto objeto de sig-
nificacdo. O primeiro ato de materializagdo de um texto parte necessariamente do autor quando este
exprime sua arte. O autor, no entanto, escreve textos e ndo livros. A inten¢do do autor e todas suas
estratégias textuais tornam-se objetos escritos, manuscritos ou até informatizados, por meio de um
conjunto de dispositivos responsaveis por esta produgcdo material. Sendo assim, a obra literaria,
como hoje ¢ entendida e enquanto parte de um sistema literario, que se completa na leitura do leitor,
depende tanto de seu criador como dos diversos aparatos materiais que tornam possivel sua circula-
¢do e sua chegada até o publico. E certo que a literatura, vista como manifestagdo artistica do ho-
mem, sempre esteve presente em sua esséncia sonhadora, nas historias, nas cangdes, rituais culturais
e religiosos, na contemplacdo da vida, do amor e da morte. Porém, a existéncia de uma vida litera-
ria s6 foi possivel a partir do registro escrito (ou impresso) das letras. As invengdes da escrita e da
imprensa sao responsaveis pelo grande acervo literario e, sobretudo, pela circulagdo das ideias sobre
literatura, fazendo emergir a propria historia e critica literarias. Esse processo material, evidente-
mente, passou por diversas modificacdes ao longo do tempo. Ha fragmentos de escrita, simbolos ou
codigos especificos de um povo em suportes diversos (pedras, marfim, barro, metal, madeira, pele
de animal e outros) e em formatos variados (tabuas, rolos, cdodice). O livro foi utilizado durante sé-
culos, popularizando-se devido a sua forma mais econdmica, por conter varios caracteres da escrita
em um unico exemplar. O papel foi considerado um grande avango para os manuscritos, pois sua
espessura e resisténcia permitiam a escrita grafada em ambos os lados da folha, sendo um significa-
tivo investimento econdmico, de facil manuseio e de transporte. O caminho tecnologico da industria
livreira comega com a inven¢do da prensa mecanica que se expande rapidamente por toda Europa.
Essa técnica ampliou o universo da leitura, pois, em grandes tiragens, o papel impresso facilitou a
divulgagdo das letras. No século XVIII, com a Revolucdo Industrial, a Inglaterra moveu o mundo
com seu maior avango tecnoldgico: a maquina a vapor. A tipografia, entdo, deixou de ser uma ativi-
dade artesanal para ser fabricada no sistema industrial. Assim, as impressoras manuais foram substi-
tuidas pelas mecanicas e de rotatérias. Com efeito, o advento da imprensa e a possivel materializa-
¢ao do objeto literario em grande escala de produgdo, muitas vezes, sdo fatos que passam desperce-
bidos nos estudos histéricos e literarios, porém, implicam significativamente na reorganiza¢ao men-
tal e do pensamento do homem ocidental. A partir deste momento ¢ que a literatura, na concepgao
que se tem hoje, passou a existir. Segundo Eisenstein (1998), todos os leitores, independente de sua
profissdo, precisavam se familiarizar com as paginas numeradas em arabico, com os sinais de pon-
tuagdo, os indices, titulos e subtitulos que dividiam as se¢cdes conforme a especificidade dos assun-
tos. A padronizacdo disseminada pela imprensa modificou o sentido do individualismo, caracteristi-
ca muito marcada pelos manuscritos que apresentavam tracos pessoais, desde a escolha das obras
até as anotagdes pessoais de leitura. Agora, as cOpias sdo iguais e de facil acesso a todos, sendo es-
critas nas linguas vernaculas, alcangando um maior nimero de leitores e ouvintes. De certa forma,
os codigos linguisticos fixaram-se mais em seus significados, padronizando o idioma para escritores
e leitores. Assim, € possivel observar que a escrita conseguinte de sua divulgacdo e popularizagao
via imprensa atingiu todos os ambitos do conhecimento do homem, seu pensamento e, principal-
mente, foi determinante para sua politica. Embora o livro seja o suporte material mais conhecido
popularmente, hoje, conta-se com as novas tecnologias, que com tamanha rapidez, substituem o pa-
pel. O petréleo, por exemplo, o grande empreendimento dos séculos XX e XXI, tem sido aproveita-
do para a elaboragdo do plastico, permitindo a formulagdo dos CDs Player, CD-ROMs, disquetes e
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outros. O mundo informatizado pelas redes e sites da Internet transpassou, até mesmo, o material fi-
sico para o virtual. A disponibilidade de textos diversos na tela do computador modifica a relacdo
do autor/obra/leitor. As possibilidades de interacdo com o texto sdo diferentes agora: a intertextua-
lidade, a facilidade de estar, a0 mesmo tempo, em contato com outros textos auxiliares para a leitu-
ra, moldam um novo estilo de apreensao do texto, um novo ser leitor. Todos esses recursos materi-
ais e tecnoldgicos estdo sendo aperfeicoados e integrados no meio social pelo sistema de comercia-
lizagdo, que tem como objetivo veicular a produgao literaria no sistema de distribui¢do e circulagao,
para que as obras alcancem o seu publico e realizem-se por meio do ato da leitura (ZILBERMAN,
2001). Neste circuito de produgdo, o segredo comercial e das decisdes que influenciam todo sucesso
ou fracasso das obras encontram-se entre os editores e os livreiros. A opinido e aceitacdo de uma
obra pelo editor ¢ o primeiro passo para o reconhecimento do escritor e sua integracdo no ciclo
econdmico. S3o as editoras as responsaveis pelos contratos e pagamentos dos escritores e de colocar
em circulacdo, apos a materializacdo, o objeto literario. O editor € um componente novo e extrema-
mente eficiente e preciso para publicacdo de uma obra inserida no contexto moderno e capitalista.
Segundo Escarpit (1969), devido a crescente complexidade da industria livreira, a fungdo técnica e
administrativa antes realizada apenas pelo impressor, ou tipografo responsavel, passou a exigir a co-
laboragao de outros membros, devido a evolucao, modernidade e inclusdo no modelo de producao
capitalista. Hoje, as tarefas se distinguem entre o editor, operador das maquinas, o capista, o diagra-
mador, revisor do texto, a geréncia comercial, de vendas e marketing, o livreiro e outros colabora-
dores. O editor assume o papel de empresario, selecionando as obras que serdo publicadas, coorde-
nando todas as se¢des que antecedem a publicacdo conforme a politica adotada pela empresa, con-
trolando o niimero das tiragens e incentiva os meios de difusdo. Assim, como parte do jogo econo-
mico e ideoldgico, a fabricagcdo dos livros dirigidos pelo editor acaba por decidir quais obras atingi-
rao determinado grupo de leitores, com ajuda das técnicas publicitarias e instancias promotoras e in-
centivadoras da leitura, fato que demonstra como cada instincia se intercruza ¢ depende uma das
outras.

2.3. Circuito legislativo e econdomico

No novo contexto de produgdo, o livro € um objeto de consumo e a literatura passou a ter va-
lor de troca — ndo s6 cultural mas, principalmente, economico. No momento em que a produgdo de
livros converteu-se num segmento economicamente viavel e atuante no mercado, foi possivel perce-
ber, mais claramente, elementos reguladores de duas naturezas: uma econdmica, que intensifica a
formulagdo de um sistema legislativo e outra de natureza ideoldgica, de tendéncia conservadora e
controladora da manifestacdo artistica e literaria. Assim, para que o sistema legislativo existisse em
relacdo as obras e a todos os envolvidos em sua materializagdo, percorreu-se um caminho arduo no
plano econdmico e ideoldgico, implicando, evidentemente, em principios reguladores das agdes que
pudessem envolver autores, editores e publicos.

E que a lei ndo vé no livro sendo o objeto material e considera apenas o valor da fa-
bricagdo. Na verdade, seria preciso tomar em conta o valor real da troca cultural em
funcdo de tal ou tal meio, de tal ou tal grupo. Conforme a estrutura econdmica-so-
cial de dois paises, conforme o lugar que a funcao cultural ocupa na sua hierarquia
nacional, assim também um livro terd diferente significagdo e difusdo num e noutro
(ESCARPIT, 1969, p. 124).

O valor econdmico da obra ¢ regido pelo preco de custo e, em seguida, pela aceitagdao do pu-
blico e o valor atribuido pelas instancias competentes, que acrescentardo um valor literario refletido
imediatamente na economia de venda. De certa forma, o valor econdmico ¢ dependente do valor li-
terario, logicamente dado apos a publicagdo. E nesse momento que o editor precisa concentrar-se
nas técnicas de venda e propaganda de seu produto a fim de chamar a aten¢ao na midia e da critica
literaria, para que seu produto se torne significativo em meio a tanta competitividade. Atualmente,
os editores tém percorrido o caminho inverso, ou seja, acrescentando valores no estado civil - que ,
segundo Lebvre e Martin (2000), sdo as informagdes que atualmente o livro traz em suas primeiras
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paginas: o nome da obra, seu autor, ano da publicagdo, a editora, o nome do editor, tradutor, ilustra-
dor, o prefacio e um resumo sobre o assunto ou tema da obra. Até o século XV, ndo havia a pagina
de rosto com tais informagdes nos livros impressos. Dificilmente havia informagdes sobre a origem
dos textos. Assim, os livros reservam espagos como o verso ou a orelha do livro, os prefacios e ou-
tros, para homenagear o autor ou indicar a obra a seus possiveis leitores. Normalmente, procuram-
se pessoas renomadas das areas afins para comentar sobre a publicacdo da obra. Até a escolha da
editora pode dar a obra certo status literario e, consequentemente, repercutir no valor financeiro da
obra. Por outro lado, o valor da obra encontra-se também, e principalmente, nas negocia¢des do
mercado. As relagdes entre o preco de custo € os seus componentes (matéria-prima, papel, tinta,
funcionarios, impostos, etc.) variam conforme a €poca e a situacdo econdmica do pais. O maior ni-
mero de pessoas em servigo € em funcdes diferentes provocou, consequentemente, o estabelecimen-
to de novas jornadas de trabalho, contratos e salarios, como uma tipica constru¢do empregaticia aos
moldes burgueses. Esse modelo torna o livro cada vez mais imerso no complexo sistema capitalista.
Assim, as questdes economicas exerciam forca sobre a formulacdo de leis que pudessem regular a
acdo dos envolvidos no processo de producao do impresso, a fim de garantir um retorno financeiro
satisfatorio para todas as partes envolvidas no negocio do livro. Ao lado dessas questdes economi-
cas encontra-se o elemento regulador de carater ideoldgico, concentrado e exercido, quase que ex-
clusivamente, pela Igreja e/ou pelo Estado. O Estado, em praticamente todos os paises, interveio
imediatamente nas negociagdes legais para obter privilégios, fazendo funcionar, assim, restrigoes
ideoldgicas e econdmicas através de legislacdo relativa a produgdo e circulagdo de textos. A Igreja e
o Estado exerceram por varios séculos o controle exclusivo e autoridade maxima sobre a nagao, su-
pervisionando e censurando o conteido permitido para as obras, segundo os seus proprios interes-
ses. A classe detentora do poder ideologico concentrava o capital de giro, obrigando os escritores a
depender de seus favores para realizar suas publica¢cdes. No ambito legal, os impressores foram os
primeiros a conquistarem o direito exclusivo de publicagdo de uma determinada obra, adquirindo
seu monopolio. Diante da situagdo, muitos escritores passaram a pagar pela impressao de seus li-
vros, ficando responsaveis por distribuir e vender os exemplares. A editora apenas prestava um ser-
vico. Somente no século XVII, os autores comegam a formar as academias literarias e lutar pelos
seus direitos. As reivindicagdes atingiam primeiramente o ambito do reconhecimento de uma obra
literaria, do seu autor e sua remuneracao equivalente ao seu trabalho, ou pelo bem proporcionado a
sociedade. Possivelmente a luta pelos direitos do autorais foi tardia devido a concepgdo dos propri-
os autores em relagdo a arte. Atualmente o Brasil possui diversas leis que asseguram os direitos de
todos os elementos envolvidos na producao do artefato literario, prevendo até mesmo futuras adap-
tagdes cinematograficas, adaptacdes, tradugdes, etc.. A atribuicdo de um valor literrio e artistico
para as obras publicadas ¢ funcdo primordial de algumas instituigdes que, conforme o tempo e o
momento historico, ganham credenciais para legitimar e afiangar determinados valores sociais, ide-
ologicos e culturais como expoe o proximo item.

2.4. Praticas discursivas e instituicoes de incentivo

Conforme ¢ possivel observar até agora, a obra literaria agrega duas distintas espécies ou na-
tureza de valor: uma de cunho econdmico, advinda das despesas materiais de impressdo e producao
do objeto literario; uma segunda, determinada por praticas discursivas que atribuem um valor estéti-
co de beleza e relevancia social, artistica e literaria para o texto em questdo. “Para que uma obra
seja considerada parte integrante da tradigdo literaria de uma dada comunidade ou tradicao cultural,
¢ necessario que ela tenha o endosso dos canais competentes aos quais compete a literarizagdo de
certos textos” (LAJOLO, 2001, p. 18). De forma geral, a producao de discursos avaliativos dos tex-
tos (para que sejam considerados literarios ou nao) sao realizados por individuos como professores,
intelectuais, criticos, um juri de concurso literdrio ou por setores especializados como uma editora
de prestigio, os cursos de letras, organizadores de programas escolares e de leitura, a propria midia,
o jornal, a televisdo, etc.. Porém, os discursos mais definidos, posicionados politicamente e de mai-
or acesso ao publico sdo aqueles promovidos por instituigdes, independente de seu carater filantro-
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pico, governamental ou (inter) nacional. No Brasil, tém-se diversas instituicdes promotoras da leitu-
ra. As principais institui¢cdes ligadas a promocgao e conservagao do acervo literrio brasileiro seriam,
por exemplo: Instituto Nacional do Livro (INL); Fundag¢do Nacional do Livro Infantil Juvenil (FN-
L1J); Fundacao da Biblioteca Nacional (FBN); Camara Brasileira do Livro (CBL); Fundagao Casa
Rui Barbosa (FCRB); Associa¢cdo Nacional dos Escritores (ANE); Sindicato Nacional dos Editores
de Livros (SNEL); Associa¢do Brasileira dos Autores de Livros educativos (ABRALE); Associa-
¢do Brasileira para protecao dos direitos editoriais e autorais (ABPDEA); Associacdao Brasileira de
Editoras Universitarias (ABEU); Associacao Brasileira de Difusdao do Livro (ABDL) e outros rela-
cionados também com a materializacdo do livro, como: Associacdo Brasileira de Celulose e Papel
(BRACELPA); Associacao Brasileira de Industrias Graficas (ABIGRAF), entre outras. Tais insti-
tuigdes, em sua maioria, tracam seus objetivos com o interesse de defender os direitos legislativos e
econdmicos da industria livreira no Brasil e os direitos do autor, promovendo, assim, os circuitos de
producao e distribuicao do livro. O incentivo dado por essas fundagdes e associacdes, em relagdo a
leitura, passam por um trabalho seletivo realizado por um corpo de especialistas e historiadores, que
atribuem importancia em grau de valor literario e artistico para as obras impressas. Assim, a partir
dos livros selecionados, constituem-se os acervos literarios nas bibliotecas e elaboram-se, a partir
dessas indicagdes e tendéncias, os livros didaticos escolares. Cada uma destas institui¢des possui
sede administrativa, estatutos e regimentos proprios para seu funcionamento. Essa politica, elabora-
da por uma pequena elite pensante, acaba impondo seus conceitos e formulagdes a respeito do que ¢
ou ndo literatura, através da valorizag¢do hierdrquica das obras literarias. Toda formulagdo elaborada
pelas institui¢des, setores ou individuos renomados reflete-se diretamente na constitui¢cao da critica
e da historiografia literaria brasileira. Essas atuam como entidades de maior confiabilidade no per-
curso da historia e, principalmente, no ensino da literatura no Brasil. Outras praticas discursivas, de
modo geral, sdo imprescindiveis para o credenciamento das obras, entre elas estdo: a historiografia
literéria, a critica e as academias. O papel da historiografia literaria ¢ fundamental para a legitima-
¢do das obras literarias no contexto capitalista de produgdo. Foi tal instancia discursiva que assu-
miu, primeiramente, o endosso de credenciar € apontar as obras de maior valor para a sociedade:

[...] faz falta uma instancia que, com competéncia para tal, reconhece a existéncia e
o valor de autores e obras, reconhecimento sem o qual o surgimento e a consolida-
¢do do discurso julgado literario pode nao ser visivel. Em outras palavras, torna-se
necessaria a presenca de um discurso que legitime a literatura, papel que, no mo-
mento de consolidagdo da literatura ocidentais modernas, foi cumprido pela hist6-
ria da literatura (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 95).

Assim, o papel da historiografia ¢ duplo, pois, a0 mesmo tempo, fornece a descri¢ao do passado,
da ocorréncia de diversas obras, autores ¢ movimentos literarios caracteristicos (papel historico), e esti-
pula, consequentemente, um canone literario sustentado por um certo padrdo de gosto (papel politico e
ideologico).As academias foram criadas a principio como uma forma de organizagdo dos proprios
escritores a fim de lutar pelos seus direitos. No Brasil, a Academia Brasileira de Letras ¢ considera-
da como a instituicdo maxima entre os literatos — nela encontra-se algumas das principais vozes
responsaveis pela literarizacdo ou desliterarizagdao de um texto. Possui sede propria e mantem seus
regimentos e estatutos originais, entre esses estdo os critérios de sele¢dao para os quarenta membros
efetivos da academia. Assim, a Academia acaba por receber uma qualificacao que lhe permite avali-
ar e reconhecer o valor literario das produgdes artisticas no Brasil. A Academia ndo possui recursos
financeiros proprios, aceitando, inclusive por aval do regimento interno, contribui¢des do governo e
de institui¢des privadas. Nada mais evidente, que a atuacdo da Academia Literdria contribui signifi-
cativamente na literarizacao dos textos literarios, fazendo parte do complexo sistema literario como
instancia de poder e autoridade — infelizmente, controlado por for¢as maiores, como o Estado e as
elites letradas brasileiras. Quanto a critica, sua pratica confirma sua influéncia sobre os escritores,
instituicdes e na sociedade, pois, além de a critica julgar, ela pode prever gostos do publico e criar
necessidades. Segundo Imbert (1971), a critica, em geral, pode exercer varias fun¢des, como, por
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exemplo: informar sobre uma obra, ensinar, fazer uma propaganda, persuadir, guiar os proprios es-
critores quanto as tendéncias do publico, distinguir o belo do feio com autoridade, reunir € comparar
juizos de valor emitidos sobre a mesma obra e antecipar a opinido do publico ou desejos populares.
Do ponto de vista marxista, Eagleton (1991) analisa o surgimento da critica relacionada com um es-
paco discursivo e especifico criado pela burguesia: a esfera publica, formada por instituigdes soci-
ais como clubes, jornais, perioddicos, cafés ou ponto de encontro de leitores — onde individuos se
reinem para discutir e consolidar um discurso racional de alcance politico. Num ponto de vista his-
torico, a critica ndo dissemina apenas os valores estéticos da obra, mas, de forma indireta e subjeti-
va, divulga valores ideologicos, morais, €ticos e politicos. Atualmente, acredita Eagleton, que a cri-
tica perdeu sua relevancia social porque faz parte do ramo de relagdes publicas da industria literaria.

2.5. O sistema educacional

A formagao formal do leitor tem seu principio na escola, como institui¢do burguesa numa so-
ciedade capitalista e, portanto, toda concepgao literaria adquirida pelo individuo depende do que lhe
¢ ensinado, do modo como lhe ¢ ensinado e do como se lhe ensina. Deste modo, a compreensao da-
quilo que antecede qualquer fomentagdo acerca da literatura, obrigatoriamente produzida por dis-
cursos institucionalizados, ¢ valida para que se possa propor e repensar o ensino da literatura, a fim
de promover a leitura e uma melhor compreensao de como os valores s3o nela instituidos.A discus-
sdo acerca da escola, enquanto institui¢do burguesa e responsavel pela educacdo da sociedade, tor-
na-se relevante, na medida em que esta se associa a complexidade do sistema literario atuando, de
maneira decisiva, na forma¢ao de um dos elementos-chaves desse mesmo sistema, a saber, o leitor.
O contato com a literatura ¢ de importancia fundamental para a formacao de um individuo critico e
questionador de sua realidade. Com efeito, o texto literario estabelece a relacdo entre a realidade
concreta e a imaginagdo, criando (ou possibilitando) um espaco de transformagdo social. Por essa
razdo, o estudo da literatura, enquanto disciplina curricular escolar, sempre recebeu cuidados espe-
ciais por parte das classes dirigentes, pois a funcdo educativa da literatura na escola ¢ muito mais
que uma questdo pedagogica ja que a literatura transmite valores morais, ideoldgicos, politicos e
culturais. Sua riqueza, assim como os fatos da vida, podem ensinar tanto o bem quanto o mal, ela
ndo corrompe, nem edifica, apenas intensifica as experiéncias do leitor. Destaca-se aqui apenas a
forma como se da esse processo de aprendizagem e contato com o literario. Na maioria das escolas
continuam desenvolvendo a leitura literaria a partir da disciplina de Lingua Portuguesa, separando
um momento em especial para os estudos da Literatura — esta vista e analisada sob enfoque da His-
toriografia literaria. Além deste, a leitura vem de forma fragmentada mediada pelos livros didaticos.
Nem todas as escolas ptblicas contam com bibliotecas suficientes para oferecer livros de literatura
para que sejam lidos na integra. Prioriza-se também unicamente o estudo dos classicos brasileiros
ou seja, obras consagradas pelas instancias anteriormente discutidas. Tais privagdes e métodos de
ensino colocam em xeque a formagao do leitor critico no Brasil. A escola, responsavel em ensinar
as convengoes de leitura literaria, tem se calcado na reprodugdo de informagdes, embevecida ante a
literatura do passado e de regras chanceladas pelas institui¢des como a critica literaria, elevando um
modelo a ser imitado por todos. Entretanto, o ensino da literatura na escola ndo déa conta das mani-
festagdes literarias de hoje, como as adaptacdes e as tradugdes — afinal, como conceber o papel e a
funcdo do autor nesses casos? Como analisar, interpretar e produzir sentido a partir das frases e
composi¢des de protesto e poesia pichadas nos muros da cidade? Como relacionar uma obra litera-
ria e sua adaptacdo no cinema? Definitivamente, ¢ hora de os académicos, professores e mestres re-
pensarem a literatura, principalmente a sua forma de divulgagdo (ou inculcamento) como ¢ pela es-
cola — a instancia primeira de formacao do leitor, e preocupante no contexto atual.

Conclusao

O estudo da histdria e critica literarias interessa-se pelas questdes relacionadas a estrutura e
valor estéticos dos textos, seus autores e representatividade em determinadas épocas, enquanto que
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a linha de investigagdo da formacgdo do leitor preocupa-se com os modos de leitura, apropriacao e
interpretacdo dos textos literarios pelo leitor. Na perspectiva socioldgica, por sua vez, associam-se
as questoes historicas, de critica discursiva e recep¢ao de textos relacionando-as como parte inte-
grante e igualmente constitutiva do processo de constru¢do da nocao de literario. Assim, observan-
do-se tal perspectiva, o primeiro aspecto a ser destacado ¢ a nocao de literatura nao restrita a tradici-
onal triade autor-obra-leitor, ainda que esses sejam elementos fundamentais e imprescindiveis para
a realizagdo do fato literario, mas ndo Unicos, ja que a literatura € pressuposta como uma pratica so-
cial e especifica que deve ser observada a partir do contexto em que se insere. A ideia de uma lite-
ratura como pratica social ndo atinge somente os ambitos das relagdes literarias, mas também soci-
ais, possibilitando, portanto, um olhar critico sobre os modos de produgdo, circulacdo, leitura e con-
sumo dos textos literdrios, perspectiva que, acredita-se, pode ser bastante esclarecedora sobre a situ-
acdo da literatura, e da leitura dos textos literarios nos dias de hoje. As condi¢des de produgdo li-
vreira no Pais justificam certas falhas no sistema educacional, na formagado de leitores e incentivo
aos escritores, editores e livreiros. Como a pesquisa mostrou, as producdes do periodo colonial no
Brasil s6 ndo sdo mais ou igualmente numerosas porque os escritores dessa fase ndo viveram em um
meio que lhes dessem as condigdes necessarias para criagdo e produgdo de textos, pelo contrario, a
acdo censora da igreja e estado agia fortemente dificultando o acesso a industria livreira (tipografias
e papel) e ndo incentivavam as escolas, formadoras do publico leitor. Isso ndo quer dizer que as
obras romanticas ou modernas sejam melhores que as produgdes barrocas, arcadistas e outras. Con-
seguinte, também nao significa que as producdes escritas, publicadas e divulgadas tenham maior re-
levancia estética ou valor do que a poesia feita a mao e guardada na gaveta ou pendurada nos varais
de venda da regido nordeste. Assim, esta pesquisa, somada a uma visao marxista, objetiva contribuir
com as discussdes que questionam os valores e critérios perpetuados por uma tradicao literaria e
desvendam seus mecanismos de poder e exclusdo ao apontar para outros elementos do sistema lite-
rario que podem mostrar como esses mecanismos funcionam.

Referéncias Bibliograficas
CANDIDO, A. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia literaria. 2. ed. Sdo Paulo: Na-
cional, 1967.

CHARTIER, R. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos XIV
e XVIII. Colegao tempos. Trad. Mary Del Priore. Brasilia: UNB, 1994.

EAGLETON, T. A funcao da critica. Trad. Jefferson L.Camargo. Sao Paulo: Martins Fontes,1991.

EISENSTEIN, E.L. A revolucao da cultura impressa: os primordios da Europa moderna. Trad.
Osvaldo Biato. Sdo Paulo: Atica, 1998.

ESCARPIT, R. A sociologia da literatura. Lisboa: Arcadia, 1969.

FEBVRE, L; MARTIN, H-J. O aparecimento do livro. Trad. Henrique Tavares e Castro. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian, 2000.

HALLEWELL, L. O Livro no Brasil: sua historia. Trad. Maria da P. Villalobos e Lolio L. de
Oliveira. Revista ¢ atualizada. Sao Paulo: T.A. Quiroz: Universidade de Sao Paulo, 1985.

IMBERT, E.A. Métodos de critica literaria. Trad. Eugénia M.M. Madeira de Aguiar e Silva.
Coimbra: Livraria Almedina, 1971.

JOBIM, J.L;SOUZA R.A Iniciacio a literatura brasileira. Rio de Janeiro: Ao livro Técnico,1987.
LAJOLO, M. Literatura: leitores e leitura. Sdo Paulo: Moderna, 2001.

PIACENTINI, T.M. Literatura:o universo brasileiro por tras dos livros.Floriandpolis:UFSC, 1991.
ZILBERMAN, R. Fim do livro, fim dos leitores?. Sao Paulo: SENAC Sao Paulo, 2001.



1 Autora

Sandra Eleine Romais LEONARDI, Profa. Ms.
Faculdade Educacional da Lapa - PR (FAEL)
E-mail: sandraeleine@hotmail.com



