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Doutorando Wladimir Saldanha' (UFBA)

Resumo:

Na produgdo ensaistica do escritor Lédo Ivo, identifica-se um corpus em que o
autor interroga a narrativa ortodoxa da modernidade brasileira, pondo em
questdo os balizamentos admitidos exclusivamente em fungcdo da Semana de
Arte Moderna e de seus participantes. A par destes referenciais, o ensaista
propoée outros, os quais sdo colacionados no presente trabalho. Ao mapear os
descentramentos propostos por Lédo Ivo, pretende-se problematizar, ndo
apenas as balizas historicistas do discurso sobre a modernidade na literatura
brasileira, mas também a proscricdo da critica ao Modernismo — vista por
vezes como atitude meramente restauradora de canones anteriores a Semana.
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Introducao

Autor que transita por diversos géneros discursivos — como a poesia, o conto, 0
romance ¢ o memorialismo — Lédo Ivo encontra no ensaio o veiculo principal de seu
questionamento a uma narrativa ortodoxa da modernidade no Brasil, a qual pretende
fazer coincidir a assimilacdo das vanguardas do século XX, de forma centralizadora,
com a Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922, na cidade de Sdo Paulo. A dupla
centralizacdo — espacial e temporal — o ensaista propde indagacdes que remetem a uma
modernidade anterior e fragmentdria, dispersa em varios momentos e regides do pais,
mas que niao conhecera os manifestos do grupo de 22 e, sendo modernidade, nio
lograria ser chamada de Modernismo.

Tais descentramentos ocupam também a dimensdo metaliterdria da obra poética
e ficcional de Lédo Ivo, mas € na ensaistica que ganham um espaco privilegiado de
reflexdo — talvez pelas peculiaridades do proprio género:

O ensaio tem a ver, todavia, com os pontos cegos de seus objetos. Ele
quer desencavar, com 0s conceitos, aquilo que ndo cabe em conceitos,
ou aquilo que, através das contradicdes em que os conceitos se
enredam, acaba revelando que a rede de objetividade desses conceitos
¢ meramente um arranjo subjetivo. Ele quer polarizar o opaco, liberar
as forgas af latentes (ADORNO, 2003, p. 44).

Na esteira das indagacdes de Lédo Ivo sobre a narrativa ortodoxa da
modernidade, abre-se o convite a consideracdo de outras e muitas “modernidades”, em
gestos de reversdes axioldgicas que solicitam a andlise de variados autores e obras, por
vezes relegados a condicao de “pontos cegos” pela investiga¢ao académica.
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2 Antecedentes da discussao: a Revista Orfeu e a Geracao de 45

A poténcia desconstrutora do pensamento critico de Lédo Ivo vem sendo
comumente obliterada pelo discurso que situa o escritor na Geragao de 45, por vezes
procurando vé-lo em posicdo dianteira e até de lideranca. Com tal estratégia, o
silenciamento ocorre eficientemente, posto que um grupo tao diverso como 0s autores
que podem ser agrupados na rubrica geracional “de 45” € tratado como unidade
homogénea, a que o discurso critico apenas entende justificivel excetuar o nome de
Jodo Cabral de Melo Neto (cf. NUNES, 1971, p. 29; BARBOSA, 1975, p. 18). A critica
a centralizagdo historicista da modernidade brasileira na Semana, mais ou menos
recorrente em varios autores da Geracao de 45, perde suas nuancas, sendo lida em bloco
como expressao de forca reativa (cf. MERQUIOR, 1976) ou, na formulag¢ao de Haroldo
de Campos (2006, p. 78) “nostalgia restauradora de canones pré-modernistas”.

z

Se a objecio de Lédo Ivo a centralidade do Modernismo é de plano
desconsiderada, por meio de uma série de postulados aprioristicamente admitidos como
“conservadores” ou “restauradores”, em nome da pertenca do autor a “Geragdo de 457,
nada melhor do que encetar nossa reflexao situando o escritor no quadro maior de seus
coetineos, para o que admitimos como ponto de partida a Revista Orfeu, principal
veiculo de divulgacdo do grupo no Rio de Janeiro.

A revista foi dirigida por Fred Pinheiro e Fernando Ferreira de Loanda, tendo
L&do Ivo, Darcy Damasceno e Bernardo Gersen no Conselho Consultivo. Datada pelas
estacdes do ano, surgiu com seu primeiro ndmero na “primavera de 19477, seguindo
apds com regularidade trimestral até o n° 7, no “outono de 1949”, para reaparecer com o
n° 8 apenas no “outono de 1952” — o que corresponde a um hiato de trés anos; ja 0 nono
e ultimo volume da revista somente viria a publico no “inverno” do ano seguinte, 1953.
Mas, para os objetivos do presente trabalho, interessa-nos sobretudo o editorial do
primeiro nimero, em que o editor (apdcrifo) procura situar-se na historia literdria:

O modernismo e o post-modernismo (sic), que fixam o periodo de
maior densidade, pesquisa e criagdo ja atingidos no Brasil,
comprovam hoje a existéncia de um novo momento cultural, ainda
incerto em sua significacdo e em seus objetivos. Essa incerteza somos
nods. O tempo ndo nos construiu ainda, ignoramos o que seremos — € a
vertigem de vir a ser que nos tenta e nos congrega. (REVISTA
ORFEUN° 1, p. 1).

Também fica expresso que ndo had exatamente uma coesdo ou dirigismo: “nosso
programa consiste em apresentar aos que porventura nos leram alguns nomes que nao se
explicam, mas ‘acontecem’, como fatos normais da vida e do tempo” (REVISTA
ORFEU N° 1, p. 2).

Consta em Gilberto Mendonga Teles (1977, p. 316, nota) que seria Lédo Ivo o
autor desse editorial; a hipdtese nos parece sustentdvel, dada a insisténcia na diversidade
do grupo e o idedrio acerca da criacdo literaria que fica subtendido, aproximavel de
varios momentos da producdo de Lédo Ivo e mesmo de entrevistas. Mas, o que
podemos extrair de rentdvel para nossa andlise, como antecedentes da discussdo que
ocupard, logo depois, a ensaistica lediana, é a preocupacdo em repensar o legado
modernista, ja presente em Orfeu desde o primeiro editorial. Tal preocupacdo € um
caracteristico do que hoje se pode chamar de “Geracao de 45”, mas ndo provém apenas
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dos entdo jovens estreantes: criticos ja estabelecidos como Tristdo de Athayde e Sérgio
Milliet haviam “dado a largada” na onda de textos revisionais, desde que, ao
debrucarem-se sobre a producdo dos novos autores, tomavam como ponto de partida as
relacdoes destes com o Modernismo. O primeiro, em 1947, chamara ao entdo novo
momento de neomodernismo, em artigo homdénimo (cf. ATHAYDE, 1947); o segundo,
no texto intitulado Reagdo poética, do mesmo ano, sustentava haver “uma rea¢io, nem
sempre consciente, contra a poesia descabelada de 1922 (MILLIET, 1947).

Desse modo, a critica de Lédo Ivo a centralidade da Semana ndo pode ser vista
em isolado. Embora tendo se desenvolvido na obra do escritor, ganhando nuangas ao
longo dos anos e ampliando o rol de seus questionamentos, sua emergéncia estd ligada
ao ambiente intelectual da década de 1940, conectando-se a uma discussdo deflagrada
em momento especialmente revisional do legado modernista. Afora isso, a propria
proveniéncia nordestina de Lédo Ivo sinaliza para outros aportes de modernidade, como
aqueles trazidos ao Recife do inicio dos anos 1940 por Vicente do Rego Monteiro, que
vivera na Europa — como se vera no item 4 deste trabalho.

O que parece haver de peculiar na postura de L&€do Ivo em relacdo a dicotomia
antigo x moderno é que também ndo se ajustava exatamente aos paradigmas de sua
geragdo, na medida em que estes encarnassem aquilo que Nietzsche via como sendo o
“perigo” de uma posicao supra-historica: aquela cujo olhar para o passado compromete
toda poténcia de a¢do — ou, transpondo aqui a argumentacio para a arte: compromete a
poténcia de criagdo. E podemos prosseguir com o Nietzsche da Segunda Consideracdo
Intempestiva, quando, detendo-se na modalidade de histéria que denomina “antiquéria”,
ainda adverte:

Aqui se estd sempre bem préximo de um perigo: enfim, tudo torna-se
antigo e passado, mas continua no interior do campo de visao, é
assumido por fim como igualmente veneravel, enquanto tudo o que
ndo vem ao encontro deste antigo como veneracio, ou seja, o que € o
novo e o que devém, ¢é recusado e hostilizado (NIETZSCHE, 2003, p.
28)

De fato, a semelhanca do historiador antiqudrio, o poeta de 1945 muitas vezes
assumiu essa atitude de veneracdo do passado literdrio. Sua postura, ndo raramente,
conduz a certo enrijecimento, a uma formalizacdo ou solenizacdo: € o que se V€, por
exemplo, na concepcdo de um dos autores mais ativos ao tempo da emergéncia da
Geragdo de 45 — Domingos Carvalho da Silva: “um livro de sonetos cuja austeridade
deve ser encarecida sempre” (SILVA, 1948, p. 77). Tais palavras, escritas a propdsito
da obra Acontecimento do soneto, de Lédo Ivo, como reparos ao que a Domingos
Carvalho da Silva parecera ser um descompasso entre a técnica e a “importancia
liter4ria” da obra (id. ib.), situam bem a diferenca, tantas vezes obliterada, de Lédo Ivo
no grupo a que se pode chamar — nao sem nivelamento — de Geragao de 45. Ora, seria o
mesmo Domingos Carvalho da Silva que, diante do poema O cdo sem plumas, de Joao
Cabral de Melo Neto, iria escrever: “No conjunto destes versos a palavra cachorro é
apoética. (...) a palavra fruta no feminino é poeticamente fraca, também” (apud
HOLANDA 1996, p. 440; grifado). Sérgio Buarque de Holanda, no artigo Invengdo ou
convengdo?, analisa as opinides de Domingos Carvalho da Silva, contra-argumentando:
“Parece bem claro que nesse juizo prevalecem do comego ao fim meras associagdes
pessoais, mais ou menos arbitrérias, que lutam por ganhar valor universal” (HOLANDA
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1996, p. 440). Poder-se-ia, acrescentar, ainda, que a leitura de Domingos Carvalho da
Silva desvela certa concep¢ao de poesia, que prima por um vocabulédrio de “palavras
eleitas” ja aquele tempo inaceitdvel diante de todas a rupturas da modernidade.

Em tais momentos, o discurso sobre poesia produzido pela dimensdo critica de
muitos poetas assume contornos de poténcia reativa, percebendo-se a ‘“‘mania
antiquaria” de que também nos fala Nietzsche (2003, p. 29). Mas tal ndo parece ter sido,
em seus contornos mais amplos, a atitude de Lédo Ivo, seja enquanto criador — e isto ja
se vé por suas odes e elegias vazadas em verso livre — seja mesmo no exercicio da
atividade critica de ensaista, como se procurard demonstrar adiante.

Passemos, portanto, a0 mapeamento analitico dos ensaios, aqui agrupados em
dois blocos de trés: o primeiro, a que denominamos Ensaios tematicos de revisao
metacritica, envolve textos em que o foco se dirige especificamente a critica a
centralidade da Semana de Arte Moderna, avizinhando-se, por vezes, do tom
argumentativo mais proprio da producdo académica; no segundo bloco, estdo
Digressoes — ensaios memorialisticos — perfis de escritores, em que a referida critica
ocorre de modo mais ocasional.

3 Ensaios tematicos de revisao metacritica

No Epitdfio do Modernismo, texto que foi um dos prefacios da Antologia da
Moderna Poesia Brasileira, publicada pelas Edi¢cdes Orfeu’, vemos o primeiro
momento sistematizado da reflexao, que se manteria como uma das tonicas da ensaistica
de Lédo Ivo, assumindo nuangas com o passar do tempo. O ensaio revisita criticamente
o legado da Semana de Arte Moderna, interrogando a descricdo homogénea de uma
modernidade que parecia ter eclodido apenas em Sdo Paulo e apenas em 1922, quando
lhe soam, ao ensaista, mais significativas algumas experiéncias anteriores. E o que
chama de “cronologia da revolta”, afirmando: “Na ultima fase da longa e vistosa
ditadura parnasiana, ndo tinham sido poucas as vozes de inconformag¢do e revolta, ou
mesmo as sementes de renovacdo” (IVO, 1978, p. 141-142). Dentre tais vozes, ressalta
a de Jodo Ribeiro e a de Raul Pompéia — este ultimo, autor das Cangoes sem Metro,
havia sido objeto de estudo de Lédo Ivo em 1963, com a organizacdo da antologia O
universo poético de Raul Pompéia.

Na “cronologia de revolta” que Lédo Ivo procura fazer, destacam-se ainda outras
experiéncias, como as de Augusto dos Anjos — que ‘“reclamava a devolugcdo da
substantividade das coisas” —, Alphonsus de Guimaraens, Adelino Magalhaes, Lima
Barreto e, sobretudo, Manuel Bandeira, em cujo livro A cinza das horas, de 1917, “o
verso novo, pressentido ou evitado antes por tantos parnasianos e simbolistas, faz
algumas apari¢Oes discretas” (IVO, 1978, p. 144). Entdo chegamos a tese central do
ensaio: para Lédo Ivo, a “libertacdo do verso” €, de fato, “a grande conquista do
Modernismo”, mas ja vinha “latente desde o tultimo quartel do século passado”3 . E
tampouco vé grande novidade no “empenho de abrasileiramento da expressao poética” a

! Fica ressalvado, porém, que o possivel corpus foi reduzido em beneficio da amostragem.

? Este selo editorial levava o nome da revista e tinha por organizador Fernando Ferreira de Loanda,
também editor do periddico.

3« _século passado”: o Século XIX.
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partir de 1922, posto que, na sua leitura, “a preseng¢a do Brasil nos textos poéticos e
literdrios nao é um privilégio de 22, por mais cativantes que tenham sido as
propalacdes” (IVO, 1978, p. 145-146). Ao contrario, faltaria aos modernistas de 1922 a
percep¢ao de que o Brasil “sempre esteve presente, como um emblema ou uma
fatalidade, em todo um passado literdrio” (p. 146), em obras como as de Gregério de
Matos, Botelho de Oliveira, Tomds Gonzaga e Silva Alvarenga, isto porque...

...0s modernistas, com a sua neurose do presente e a sua clamorosa
falta de sentimento do passado, ndo souberam, ndo quiseram ou ndo
puderam investigar — muito embora a experiéncia histdrica e estética
Jjé tenha demonstrado que esse sens of the past € um dos ingredientes
mais validos nas reversdes literdrias (IVO, 1978, p. 149).

Nos momentos finais do Epitdfio, o ensaista fala ainda em uma “nova crise do
verso, um conflito formal com as suas fatais implicagdes e repercussdes”’. Dentre as
ultimas, teriamos o “contdgio” de diversos expoentes do modernismo, como no caso de:

Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge de Lima,
Cassiano Ricardo, Murilo Mendes e outros mais, que, revogando
postulacdes anteriores ou animados pelo mais respeitdvel empenho de
renovacdo, foram levados a tentativas e praticas de tipos de poesia que
evidenciam a eficdcia da li¢ao de 45 (IVO, 1978, p. 148-9).

Ora, esta andlise nos evoca ainda a reflexdo de Silviano Santiago (1989), em A
permanéncia do discurso da tradicdo no modernismo brasileiro, quando diz: “...a
relacdo deles [da Geracdo de 45] com a tradi¢do foi tio forte que contaminou um poeta
ja feito como Carlos Drummond” (SANTIAGO, 1989, p. 97). “Contdgio” — em Lédo
Ivo; “contaminacdo” — em Silviano Santiago: a metdfora clinica reaparece, talvez
deixando margem para se entrever o “perigo” dessa retomada, sua ambivaléncia entre
“restauracdo” e ‘“renovagdo”. E, se concordamos com a “presenca do discurso da
tradicdo”, a0 menos no caso que particularmente nos interessa — Lédo Ivo —, nao vemos,
contudo, como se possa falar em restauracdo, posto ndo haver defesa de uma mera
transplantacdo do passado literdrio em desfavor do novo ou do presente, a partir de
premissas que proscrevam a atualidade do momento da escrita.

Parece haver, talvez — e aqui lancando mao de termo cunhado pelo préprio
Silviano Santiago —, um enfrelugar, a meio caminho do “prolongamento” e da
“reacdo”. Importa sobrelevar a poténcia dessa diferenca, ja que o discurso critico e
historiogréafico tende ao nivelamento — e, no caso de 45, a rotulagdo tem sido a mais
generalizante possivel.

A ideia de que os modernistas repudiaram categoricamente o passado literdrio,
Lédo Ivo retornard, em sua faceta ensaistica, cinco anos depois de Epitdfio do
Modernismo, no ensaio A emergéncia do velho, publicado em Modernismo e
modernidade (IVO, 1972):

O repudio ao passado, de nitida instigagdo marinettiana, insulou o
movimento numa atualidade carente e até imagindria, se confrontada
com o exemplo dos mais perdurdveis surtos criativos europeus, 0S
quais, em sua dimensdo de busca e pesquisa, destacam o papel das
tradi¢des sucessivas no eterno retorno do novo (IVO, 1972, p. 23-24).



XII Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — E‘tica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

Contudo, no mesmo ensaio, L.édo Ivo reconhece e ecoa uma das principais
criticas dos primeiros modernistas: “A inércia do estdgio cultural caracterizado pela
desagregacdo da versejadura parnasiana os enceguecia”. Entretanto, como fizera em
Epitdfio do Modernismo, ressalta a pratica do verso livre por Manuel Bandeira ja em
1917, que, assim entende, ndo pode ser vista como ‘“uma excecdo ou acontecimento
isolado”. E reafirma a dimensao de ruptura em grupos anteriores a 1922:

Juncado de propostas mallarmeanas, o simbolismo brasileiro continua
sendo o testemunho de uma das épocas mais criativa de nossa histéria
intelectual, e na qual a pesquisa estética se acirrou, tanto em arte-de-
fazer como em interrogacao existéncia” (IVO, 1973, p. 25).

Desse modo, o Eu, de Augusto dos Anjos, obra publicada em 1912, parece ao
ensaista “um exemplo contundente de um modernismo ocorrido antes da Semana de
Arte Moderna”. E Lima Barreto, Adelino Magalhdes, Murilo Aratdjo seriam exemplos
de precursores, mais ou menos esquecidos no caso dos dois udltimos, das rupturas
modernistas.

Os ensaios “tematicos” prosseguem até a atualidade. Em coletinea recentemente
publicada, O ajudante de mentiroso (IVO, 2009), Lédo Ivo retoma o tema da critica ao
discurso historicista sobre a modernidade brasileira no ensaio que intitula Os
modernismos do século XX. Nesse texto, ja o uso do plural e a mintdscula para o0 nome
do movimento negam uma visdo centralizadora e univoca, o que se confirma com a
leitura do ensaio, que estende suas criticas também aos estudos académicos de
literatura:

Professores e pesquisadores (...) recebem e propalam sempre a mesma
ligao: a da dimens@o providencial da Semana de Arte Moderna de1922
e do papel seminal que teria exercido o Modernismo paulista na
elaboracdo da vida cultural do Brasil no século XX (IVO, 2009, p.
26).

O autor chama a atencdo para eventos que transcenderiam o “tentacular aparelho
mitografico” (p. 27) que centraliza a Semana de Arte Moderna na critica brasileira,
agora marcadamente académica: a pulverizacdo dos “ismos”, ocorrida em todo o
ocidente, transformando o escritor numa figura solitria, € ndo tribal, como antes (p.
27); a importancia de Gilberto Freyre, reconhecida por José Lins do Rego, para o
romance de 30, também lido como “consequéncia” da Semana (p. 34); a pouca ou
nenhuma importancia conferida também por romancistas do Centro e do Sul, na mesma
década de 1930, ao evento de 1922 e seus corifeus, como no caso de Octavio de Faria
(p. 36). Os termos finais do ensaio sdo expressamente descentralizadores: “E inaceitdvel
que ostensivos interesses topograficos queiram transformar a Semana de Arte Moderna
(...) numa perduracdo estética” (IVO, 2009, p. 36).

4 Digressoes — ensaios memorialisticos — perfis de escritores

A par desses ensaios, por assim dizer, mais “temdticos”, mais focados na critica
a centralidade do Modernismo de 1922, outros hé, em que o assunto reaparece de forma
fragmentdria, como digressao reflexiva — e quase sempre revestida de causticidade,
como ndo € raro no autor. A prdpria ideia de vanguarda é criticada em alguns
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momentos, como ocorre no livro hibrido O aluno relapso, que comporta poemas, textos
ensaisticos, memorialismo e aforismos: “A ultima vanguarda no Ocidente foi o
surrealismo. Depois, todos os poetas e escritores se tornaram herdeiros e usudrios de
tudo” (IVO, 1991, p. 19).

Em outros momentos, concebendo ensaios que sdo uma espécie de “retrato” de
outros escritores, com os quais Lédo Ivo conviveu, o tom memorialista ganha relevo,
ocorrendo a reflexdo sobre a modernidade e o Modernismo a propdsito da refracao
desses discursos na obra dos “retratados”. Tal € o caso do texto intitulado Vicente do
Rego Monteiro, sobre o misto de poeta e pintor — mas pintor “minimizado em sua
contundente contribui¢do a Semana de Arte Moderna” (IVO, 1994, p. 43) e poeta que,
“pelo seu desconjuntamento verbal, humor e instantaneidade”, desagradara também
“aos modernistas provectos e ja domados do Rio de Sao Paulo” (IVO, 1994, p. 45).

A referéncia a Vicente do Rego Monteiro, cujo nome € apropriado como titulo
do ensaio, ndo soa isolada na concepcdo de modernidade de Lédo Ivo. Para entender
esse outro viés, é preciso situar a pertenca do proprio escritor, que reenvia a outras
matrizes de modernidade no Brasil: sendo alagoano, L&do Ivo migra para o Recife no
inicio da vida adulta, quando frequenta o Café Lafayette, onde se reunia o grupo de
Vicente do Rego Monteiro e do ensaista Willy Levin. Durante esse periodo conhece o
amigo Jodo Cabral de Melo Neto, e juntos tomam contato com as vanguardas europeias,
especialmente o surrealismo. Haveria, assim, outra “porta de entrada” para o novo da
modernidade: ja ndo por Sdo Paulo, mas pelo Recife.

Muitas vezes, a referéncia descentralizadora em relacdo a Semana € apenas um
paréntesis, como ocorre no ensaio Marques Rebelo e o preco da vida, do volume
Teoria e celebracdo, quando analisa os romances da década de 1930:

Reacdo rural e regional ao modernismo de 22 (este um movimento
citadino, experimentalista, sofisticado, universalizante e estetizante, e
tendo do povo e da vida brasileira uma visdo meramente folcldrica e
paternalista) (IVO, 1976, p. 129).

Mas, sem duivida o ensaio em que a reflexdo en passant sobre a centralidade de
1922 mais se articula com a prépria linha de forca da argumentacdo principal,
funcionando como espécie de segundo plano, é Licdo de Mdrio de Andrade, em que
L&do Ivo procura repensar a figura do modernista, seja como agente cultural, seja como
escritor literdrio: é o que faz com “a lenda de que Mério de Andrade ndo tinha forma, e
havia em sua obra uma configura¢do cadtica” (p. 223), ou com “a afirmativa tantas
vezes reiterada de que Mdério de Andrade resolveu o problema politico de sua arte” (p.
225). A tais visdes, o ensaista contrapde a sua prépria, pela qual o autor da Paulicéia
desvairada teria, no primeiro caso, uma obra de cunho formalista — embora de um
formalismo diferente do parnasiano, mas ainda formalismo; quanto a suposta
pacificacdo politica, acompanhada de adesdo as causas populares, Lédo Ivo traga o
perfil de um escritor “aristocratico, inflexivelmente aristocratico” (p. 225). Ainda que
altamente discutiveis, os argumentos bordejam a questdo do lugar da Semana na cultura
brasileira, fornecendo o mote para o ensaista afirmar que o movimento de 1922 fora
“uma revolugdo estética de descoberta nacional, embora suas melhores armas fossem
importadas da Franca e da Itdlia” (IVO, 1978, p. 226).
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Conclusao

Neste trabalho, interessou-nos fazer um breve mapeamento da reflexdo distonica
de Lédo Ivo, sem procurar respostas que extravasariam em muito este espaco € nossos
propositos atuais. A ensafstica em andlise afina-se com a critica daquilo que, em
Antoine Compagnon (passim 2003), € denominado “narrativa ortodoxa da
modernidade” e pela qual se entroniza a ruptura, fazendo associagdo necessdria entre os
termos moderno e a vanguarda. No caso brasileiro, ainda que sem correlacdo tedrica —
e, talvez mesmo, avant la lettre —, tal esfor¢co questionador tem sido objeto das

preocupacdes de Lédo Ivo, como vimos aqui.

Os ensaios de Lédo Ivo ora analisados possuem aquela caracteristica comum ao
género, de que nos fala Adorno (2003) em O ensaio como forma e que € responsavel,
ao mesmo tempo, pela sua danagdo e salvagdo: o fato de situar-se numa espécie de meio
caminho entre o discurso cientifico ou tedrico e a escrita artistica. Assim, 0 ensaio
fornece ao seu praticante, de certo modo, uma posi¢ao “confortavel”, que o desobriga
dos rigores da investigacdo cientifica, a0 mesmo tempo cedendo espaco para a
expressao idiossincratica do autor. Os textos ensaisticos de Lédo Ivo que discutem a
centralidade da Semana de Arte Moderna e de Sdo Paulo no panorama mais amplo de
uma modernidade brasileira ndo fogem a regra, deixando, ao contrdrio, margem para
numerosas objecdes e indagagdes.

Ocorre-nos, por exemplo, a ponderacdo de que as obras dos modernistas de 1922
operariam aquele efeito retrospectivo de evolucdo literaria do qual nos fala Borges
(2007) no texto Kafka e seus precursores, quando pretende afirmar que varios autores
de producdo anterior a de Kafka, mesmo diferentes entre si, tornam-se “precursores’” do
enigmdtico escritor tcheco, j4 que a obra kafkiana aguca e elabora sentidos
antecedentes, que sem ela passariam mais ou menos despercebidos. Conforme Borges,

No vocabuldrio critico, a palavra precursor € indispensdvel, mas seria
necessdrio tratar de purificd-la de toda conotacdo de polémica ou
rivalidade. Fato é que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho
modifica nossa concep¢do de passado, como haverd de modificar o
futuro (BORGES, 2007, p. 40).

E o que parece ter ocorrido com as obras de Mdrio e Oswald de Andrade, dentre
outros autores paradigmaticos da assim chamada “primeira gera¢ao” modernista. E toda
a modernidade anterior, para a qual Lédo Ivo chama a aten¢do em sua poténcia de
ruptura, acaba sendo beneficiada pela eclosdo do movimento modernista na Semana,
que acentua a percep¢do da modernidade e, de certo modo, “cria” seus precursores:
Augusto dos Anjos, Lima Barreto, Alphonsus de Guimaraens e outros elencados por
Lédo Ivo, cujo tom dos primeiros ensaios ndo se pode dizer que estivesse depurado,
como talvez o desejasse Borges, “de toda conotacdo de polémica ou rivalidade”.

Ja o romance nordestino de 1930 e o romance urbano praticado no Rio de
Janeiro na mesma década, como nos casos de Marques Rebelo e Octavio de Faria, se
também nao se abeberam da Semana como fonte “direta” de influéncia, sem duvida
igualmente passam a historia literaria como marcados por um selo de modernidade
cujos contornos, nao tendo sido dados pelos autores de 1922, como pontua Lé&do Ivo,
foram entretanto acentuados por estes, estabelecendo uma teia de correlacdes que
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ultrapassa mesmo a opinido que os escritores pudessem ter disso sobre o tema, quando
em vida.

Porém, objecdes como essas ndo t€m sequer sido formuladas, diante de um
esfor¢o questionador, sendo tnico, sem divida raro, que em sua maior expressao nao se
pode deixar de creditar a Lédo Ivo. Excecdo feita a referéncias en passant, como € o
caso de Luiz Costa Lima (1995, p. 52) , quando rebate a tese de que as vanguardas
europeias teriam sido meramente “importadas” para a literatura brasileira, outras
discussdes possiveis ndo chegam a elaborar-se, de modo que as colocagdes de Lédo Ivo,
quando propde rupturas e descentramentos em relacdo ao discurso ortodoxo da
modernidade brasileira, parecem estar ainda por enfrentar. Uma lacuna sem duvida
inquietante, que nos convida uma vez mais a evocar as reflexdes de Adorno:

A lei formal mais profunda do ensaio € a heresia. Apenas a infracdo a
ortodoxia do pensamento torna visivel, na coisa, aquilo que a
finalidade objetiva da ortodoxia procurava, secretamente, manter
invisivel (ADORNO, 2003, p. 44).

Tendo urdido sua critica dispersa e fragmentdria a uma transgressao mudada em
ortodoxia — o Modernismo de 1922 —, a ensaistica de Lédo Ivo se equipara a uma
“heresia”. E talvez essa préopria natureza dessacralizante explique, malgrado seu, a
quase invisibilidade a que se vé submetida.
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