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Resumo:

A presente comunicacgdo versa sobre o contexto religioso da obra | Know Why the Caged Bird
Sings, de Maya Angelou (1997), e Caroco de Dendé, de Mae Beata de Yemonja (2008). As autoras
sdo apresentadas por meio de suas obras, para que, assim, se possa notar as semelhancas e
diferencas entre elas, respeitando as especificidades de cada uma. A comecar pelo tema religiéo,
pode-se dizer que as obras das autoras em destaque sdo frutos de contextos culturais especificos.
Tais obras sdo epitomes das experiéncias das escritoras, enquanto mulheres negras, vivendo em
paises marcados pela questao racial.
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Introducéo

Nesta comunicagdo, queremos falar sobre o contexto religioso da obra I Know Why the
Caged Bird Sings, de Maya Angelou (1997), e Caroco de Dendé, de Mé&e Beata de Yemonja (2008).
Queremos apresentar as autoras por meio de suas obras, para que, assim, possamos notar as
semelhancas e diferencas entre elas, respeitando as especificidades de cada autora. A comecar pelo
tema de nosso interesse, a religido, podemos dizer que as obras das autoras em destaque sdo frutos
de contextos culturais especificos. Este aspecto amplia a perspectiva de um estudo comparativo de
diferentes producdes literarias. Afinal, os textos literarios apontam para um campo de produgédo
cultural complexo, merecendo, enquanto discursos, serem localizados dentro de seus respectivos
contextos sociopoliticos. As questdes enfrentadas por Maya Angelou e Mae Beata em suas
respectivas literaturas estdo marcadas por conflitos vividos no ambiente das culturas afro-americana
e afro-brasileira. De modo amplo, as culturas afro-americana e afro-brasileira fazem parte de uma
discussdo maior sobre Didspora Africana, entendida na academia como relacionada a localidades
geogréficas, para onde pessoas oriundas da Africa, em algum momento, imigraram, de modo
forcado na maioria das vezes, e contribuiram para a formacao de culturas nacionais. (Tillis, 2009)
Neste aspecto, tanto os Estados Unidos como o Brasil, ao longo de sua histéria, foram influenciados
pelas tradi¢bes culturais africanas. Esta influéncia forjou novas manifestacdes culturais, frutos, em
sua maioria, de um novo contexto formado pelo choque entre diferentes culturas. Da situagdo
colonial foram herdados problemas sociais que ndo seriam apagados da literatura contemporanea de
ambos 0s paises.

Dito isso, leiamos cada autora e cada obra com os ouvidos sensiveis para as vozes das
escritoras enquanto agentes discursivos, que participam de seus contextos culturais de onde suas
literaturas emergem. Tais literaturas sdo epitomes das experiéncias das escritoras, enquanto
mulheres negras, vivendo em paises marcados pela questdo racial. A religido funciona como a
atmosfera destas experiéncias, contribuindo para a formacéo do ethos das autoras. Nosso interesse
aqui é exatamente colocar em tela tal conjunto de valores formados pela religido, revelando a
atmosfera religiosa das proprias obras. N&o se trata de uma comparacdo entre as literaturas de
Angelou e Mae Beata com a teologia das religides com que dialogam. N&o se trata de ilustrar a
teologia com as obras literarias. Trata-se, isto sim, de um olhar para o tema religido, do modo como
este tema se revela nas obras de ambas as autoras, comparando suas particularidades. Nosso foco
estd na religido pintada na producdo literaria das escritoras, utilizando como lente de analise as suas
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préprias experiéncias. Fugimos, assim, do risco de analisar as experiéncias das autoras com base em
um a priori institucional da religido e focamos em suas narrativas como discursos independentes em
que o tema religido aparece com as cores que as experiéncias de cada autora impdem.

2 Maya Angelou e a igreja “de cor”

As experiéncias pessoais de Maya Angelou, narradas em sua autobiografia I Know Why the
Caged Bird Sings, comecam no departamento de criancas da “Colored Methodist Episcopal
Church” (Igreja Metodista Episcopal de Cor). Chama atencéo a presenca do adjetivo “colored” (“de
cor”) no nome da igreja. Trata-se de uma marca que revela o forte papel da religido na defini¢éo das
identidades. N&o bastava que o nome da pardquia comunicasse seu vinculo a uma tradicdo
protestante inspirada em John Wesley, que conserva ainda o0 modo de governo episcopal, era
necessario acrescentar o fato de que ali se congregavam pessoas que ndo possuiam a pele branca. E
dentro do protestantismo “de cor” que Angelou inicia suas memadrias.

Em um breve relato, antes mesmo do primeiro capitulo, lemos que a pequena Maya
comemora o fato de um dia ter sido dispensada da obrigacdo de ir a igreja, que ela chama de “boba”
(“silly church”), por ndo conseguir ir ao banheiro.

Esta experiéncia foi vivida em um dia de Pascoa. A igreja ndo lhe parecia ser um lugar
confortavel. As expressdes “Lord bless the child” (“Senhor abencoe esta crianga”) e “Praise God”
(“Louve a Deus”), ditas por algumas senhoras, fizeram-na lembrar que apesar de abertos os olhos,
ela ndo conseguia ver coisa alguma: “My head was up and my eyes were open, but I didn’t see
anything.” (Angelou, 1997: 8) “A cabeca estava erguida e os olhos abertos, mas ndo via nada.”
Naquela Pascoa, ela iria tropecar enquanto ouvia a igreja se explodindo com “Were you there when
they crucified my Lord?” (idem) “Vocé estava la quando crucificaram o meu Senhor?”

O desconforto de estar na igreja volta a tona quando Angelou fala sobre Mr. McElroy, um
homem que ela e seu irmdo Bailey tinham como uma pessoa corajosa. O que provava tal coragem
era o fato de ele nunca ir a igreja. Ela conclui: “How great it would be to grow up like that, to be
able to stare religion down, especially living next door to a woman like Momma.” (Angelou, 1997:
25) “Que bom seria crescer assim, ser capaz de desprezar a religido, especialmente vivendo
proximo de uma mulher como Momma.” Esse homem era um mistério para ela, principalmente por
se tratar de “um negro independente”, “um quase anacronismo” na comunidade de Stamps,
Arkansas.

Angelou aprendeu a ndo gostar até mesmo do reverendo Howard Thomas, o ancido presidente
(ou bispo) do distrito (ou diocese) que incluia a comunidade de Stamps. A cada visita pastoral, ele
ficava hospedado na casa da avo de Angelou. O papel dele era recolher o dinheiro da paroquia,
ouvir os relatérios dos grupos da igreja e cumprimentar os adultos e beijar todas as criangas
pequenas. Angelou chegou a pensar que quando ele ia embora, ele estava indo para o céu, mas sua
avo a corrigiu.

Uma atitude ndo convencional para com a igreja era algo inconcebivel para uma pessoa como
sua fiel avd, a quem Angelou trata por Momma. Na ora¢do matinal, sua avo cantava:

Our Father, thank you for letting me see this New Day. Thank you that you didn’t
allow the bed I lay on last night to be my cooling board, nor my blanket my
winding sheet. Guide my feet this day along the straight and narrow, and help me
to put a bridle on my tongue. Bless this house, and everybody in it. Thank you, in
the name of your Son, Jesus Christ, Amen. (Angelou, 1997: 12)*

! Pai nosso, obrigado por me deixar ver este Novo Dia. Obrigado por ndo permitir que a cama na qual dormi na noite
passada fosse minha maca funebre, nem que meu cobertor fosse minha mortalha. Guia meus pés neste dia ao longo do
estreito e apertado caminho, e me ajude a colocar um freio na lingua. Abengoe esta casa, e todos dentro dela. Obrigado,
em nome de seu Filho, Jesus Cristo, amém. (Tradug&o nossa)
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Conhecida como irma Henderson, a avé de Angelou possui uma fé marcada pelo sentimento
de gratiddo. Basta notar que a expressdo “thank you” (“obrigado”) aparece trés vezes. Seus
agradecimentos sdo pelo Novo Dia. Um Dia que é Novo por anunciar a vida e ndo a morte. A
qualquer momento, a cama poderia se tornar uma maca funebre (*cooling board”), e o cobertor uma
mortalha (“winding sheet”). A morte € uma ameaca sempre presente. Antes de terminar sua oracao
com a formula protestante “in the name of Jesus”, ela ainda faz questdo de repetir “obrigado”. A
prépria Angelou, ao falar de seu irméao Bailey, revela um sentimento de gratiddo, que ela gostaria de
retribuir a Deus com uma vida crista. Querer viver uma vida cristd — em outras palavras, querer
seguir os preceitos morais da religido — é um verdadeiro sentimento de retribuicdo. Trata-se de
uma ética que exige atitude ascética,? como se observa nesta citagao:

Bailey was the greatest person in my world. And the fact that he was my brother,
my only brother, and | had no sisters to share him with, was such good fortune that
it made me want to live a Christian life just to show God | was grateful. (Angelou,
1997: 27)°

Chama atengdo, no entanto, o fato de, ao fazer uma prece, a avé de Angelou pedir que seus
pés sejam guiados ao longo do estreito e apertado caminho, revelando, assim, que a fé € uma
maneira de encontrar forcas para superar as dificuldades que enfrentaria ao longo do dia. Mais
ainda, ela pede ajuda para colocar “um freio” na lingua. Este freio seria o siléncio que a sua propria
condigéo enquanto mulher, negra, morando no Sul dos Estados Unidos, lhe impde.

Lembrando do poema Sympathy, de Paul Laurence Dunbar, que inspirou Angelou na hora de
intitular sua autobiografia, poderiamos dizer que a oragdo de sua avo é como o canto do passaro
preso na gaiola. Citamos sua terceira estrofe:

I know why the caged bird sings, ah me,

When his wing is bruised and his bosom sore,—
When he beats his bars and he would be free;
It is not a carol of joy or glee,

But a prayer that he sends from his heart’s deep core,
But a plea, that upward to Heaven he flings —
| know why the caged bird sings!*

2 Max Weber, em A ética protestante e o espirito do capitalismo (2003), analisa o desenvolvimento do capitalismo,
tendo o protestantismo como um de seus fatores, embora ndo como o fator causativo. Weber percebeu que a ética
protestante era um dos fatores que permitiu o desenvolvimento do capitalismo, e ndo a causa Unica. Para ele, hd um
condicionamento parcial das atividades humanas pela conduta religiosa. No entanto, a conduta religiosa também é
condicionada, em parte, pela acdo humana. As forgas religiosas sdo determinantes na formacéo do carater nacional da
época e também uma das causas do capitalismo. Algumas idéias ganham importancia aqui, como a predestinagdo como
Unico meio de se chegar a Deus, a vocagdo divinamente reservada a cada individuo, e o trabalho como mandamento de
Deus para glorifica-lo, e também como meio de recusa da angustia da salvagdo. Tudo isso ira resultar em uma
formulacdo racional da existéncia humana baseada em uma conduta préatica que leva a efetiva realizacdo da virtude, a
plenitude da vida moral, a uma ascese. A partir desta conduta ascética, ha a condenagdo do 6cio, da luxdria, do luxo,
enfim, hd uma recusa de todo desfrute da vida e suas ofertas, atingindo uma eficiéncia social, padrdo que leva a Deus.
Esta conduta gera o aproveitamento do tempo, ja4 que “tempo é dinheiro”, e valorizando a prética de um consumo
limitado, ha lucro. Com o reinvestimento do lucro, ha a acumulagdo, que ndo é condenada na ética protestante se esta
for seguida de uma conduta ascética. (ver também Outhwaite & Bottomore, 1996: 280-282)
% Bailey era a pessoa mais importante do meu mundo. E o fato de que ele era meu irm&o, meu Gnico irmao, e que eu n&o
tinha que dividi-lo com nenhuma irma, era uma sorte que me fazia querer viver uma vida crista s6 para mostrar a Deus
que eu era grata.
* Eu sei por que o passaro na gaiola canta, de verdade,

Quando sua asa esta ferida e seu peito em aflicdo,—
Quando ele bate suas hastes e alcanga a liberdade;
N&o € um canto de alegria ou felicidade,

Mas uma oracdo que ele envia do fundo do coracéo,
Mas um clamor, que para cima do Céu ele lanca —
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O péssaro na gaiola canta, porque tem uma cangdo para cantar. Esta cancdo, no entanto, nem
sempre é uma cangéo de alegria. E mais uma orag&o que tem origem nos reconditos de sua alma.

Na alma moram também os desejos. E Angelou considera “sagrada” sua obsessdo por
abacaxi. Roubar um pedaco e “comé-lo sozinha no jardim” era como cometer um pecado. Podemos
ver aqui uma referéncia a fabula do Eden, em que vemos a presenca dos mesmos elementos: um
jardim de delicias, um fruto proibido e, claro, o desejo. O medo de ser descoberta livra a jovem
Maya da tentacdo. Sua ascese tem o intuito de evitar a dor da exposicdo. Alids, a avo ja avisava para
ela e o irméo estudarem a licdo da escola biblica dominical com a seguinte frase: “You know all the
other children looks up to you all.” (Angelou, 1997: 42) “Vocés sabem que as outras criangas ficam
de olho em vocés.” O mau julgamento dos outros era algo a ser sempre evitado, como podemos ler
no seguinte trecho, sobre como Angelou lidava com o seu desejo por abacaxi:

Bailey and | received one slice each, and | carried mine around for hours,
shredding off the fruit until nothing was left except the perfume on my fingers. I’d
like to think that my desire for pineapples was so sacred that | wouldn’t allow
myself to steal a can (which was possible) and eat it alone out in the garden, but
I’m certain that | must have weighed the possibility of the scent exposing me and
didn’t have the nerve to attempt it. (Angelou, 1997: 20)°

A atitude piedosa de sua avé também tem contornos puritanos, como podemos notar nas
palavras de Angelou: “*Thou shall not be dirty” and ‘“Thou shall not be impudent” were the two
commandments of Grandmother Henderson upon which hung our total salvation”. (Angelou, 1997:
32) “*Nao estaras sujo’ e ‘N&o seras insolente’ eram os dois mandamentos da Avé Henderson dos
quais dependia a nossa salvacéo plena.” Angelou nos diz que havia sido convencida pela avé de que
“ndo apenas a limpeza estava para a piedade, mas também a sujeira era a inventora da miséria”.
Aqui vemos a dicotomia limpeza e sujeira, piedade e miséria. Quanto a insoléncia, Angelou
sintetiza a mensagem da avo: “The impudent child was detested by God and a shame to its parents
and could bring destruction to its house and line.” (Angelou, 1997: 33) “A crianca insolente era
detestada por Deus e era uma vergonha para seus pais e poderia trazer destruicdo para sua casa e
linhagem.”

Da avd, Maya aprendera que “Deus € amor”, mas que para receber o amor dele era preciso
ser uma “boa garota”, como nos conta com as seguintes palavras: “In later years | asked her if she
loved me and she brushed me off with: ‘God is love. Just worry about whether you’re being a good
girl, then He will love you.”” (Angelou, 1997: 63) “Anos mais tarde, perguntei se ela me amava e
ela me ignorou com um: ‘Deus é amor. Apenas se preocupe se VOocé esta sendo uma boa menina,
entdo Ele vai amar vocé.””

Esta jornada de fé ndo esta acabada, pois € uma tentativa, como ela revela em seu pequeno
livro mais recente Carta a Minha Filha (2010). Nesta obra, notamos o quanto a figura da sua avo
continua significativa em sua vida, ao lermos o seguinte:

Sempre que comeco a questionar se Deus existe, olho para o céu, e com certeza ali,
bem ali, entre 0 Sol e a Lua, estd minha avo, cantando um longo hino, algo entre
um lamento e uma cancdo de ninar, e eu sei que a fé é a prova das coisas ndo
vistas.

E tudo o que tenho a fazer é continuar tentando ser crista. (Angelou, 2010: 118)

Eu sei por que o passaro na gaiola canta! (Tradugéo nossa)

® Bailey e eu recebiamos uma fatia cada um, e eu carregava a minha por horas, tirando pedacinhos da fruta até que nada
restava exceto o perfume em meus dedos. Quero pensar que 0 meu desejo por abacaxi era tdo sagrado que eu ndo me
permitiria roubar uma lata (o que era possivel) e comé-lo sozinha no jardim, mas estou certa de que devo ter pesado a
possibilidade de expor o cheiro em mim e ndo tive a coragem de tentar.
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3 Mae Beata de Yemonja e o simbolismo do Candomble

Se na autobiografia de Maya Angelou vemos a forte presenca de sua avo na formagéo de sua
identidade, nos escritos de Mé&e Beata de Yemonja quem desempenha este papel é a sua mée. O
altimo conto da sua obra Caroco de Dendé (2008) leva o seguinte titulo: “Conto dedicado a minha
mae, do Carmo”. Lemos ali a narradora contando a sua propria origem:

A minha mée era muito boa. Ela queria muito ter uma filha e um dia ela
engravidou. A Unica coisa que ela tinha vontade de comer era peixe, tanto fazia ser
do rio como do mar. Ela teve uma gravidez muito boa (...) (Beata de Yemonj4,
2008: 121)

Nesta citacdo, que é a abertura do conto, lemos Mé&e Beata abrindo o paragrafo com a frase
“A minha mde era muito boa” e fechando-o com “Ela teve uma gravidez muito boa”. Podemos
encontrar agui uma conexao moral entre ser uma pessoa boa e ter uma gravidez muito boa. Sendo
uma pessoa muito boa, sua mée alcangou o desejo de ter uma filha. Sua saude, na gravidez, era tdo
boa que todos lhe perguntavam se ela ndo estava gravida de gémeos.

Do Carmo morava em um *“engenho antigo, chamado Engenho Novo, e ali existiam varios
antigos escravos, como suas tias e sua mae.” Era neste engenho que morava também Tia Afala, a
parteira, considerada uma senhora “muito respeitada”.

Tia Afala aparece na narrativa que Méae Beata faz de seu préprio nascimento, como lemos a
seguir:

Um dia, do Carmo teve muita vontade de comer peixe. Ela pegou o jereré e
foi pescar no rio que passava por dentro do engenho. Quando ela estava
pescando, a bolsa d’agua rompeu. Ela saiu da agua e, quando ia
atravessando a estrada, eu nasci, ali mesmo. Uma menina. Chamaram Tia
Afala, que me carregou e a minha mée para casa, para cortar o umbigo. Tia
Afala viu que era uma menina muito forte, mas que tinha a cabeca ainda
mole. A velha parteira entéo disse:

— Olha, eu vou botar umas folhas na cabeca desta crianca. Ela é filha de Exu e de
Yemanja. (Beata de Yemonja, 2008: 121)

A vontade de do Carmo de comer peixes durante a gravidez chama atencdo. Afinal, durante
a gravidez e natural que as gravidas sintam desejos, mas, no caso dela, “a Unica coisa que ela tinha
vontade de comer era peixe”. No dia do parto, ela volta a ter vontade de comer peixe. E €
exatamente enquanto estava pescando que a bolsa d’agua vai se romper. Saindo da agua, na
encruzilhada, ela da a luz uma filha, que s6 poderia ser filha de Exu, o rei da encruzilhada,® e
Yemanja, a mae cujos filhos sdo peixes, segundo sua etimologia.’
O destino da crianca sera definido por Tia Afalg, a parteira, como narra Mae Beata:

Com sete dias, ela tirou o barrete de folhas da minha cabeca, que ja estava perfeita.
Tia Afala recomendou:

— Esta menina tem que ser iniciada.

E isto aconteceu. Hoje, eu sou uma omorixa e uma lutadora de minha religido e de
minha raca. Meu nome: Beata de Yemonja. (Beata de Yemonja, 2008: 122)

Assim, lemos Méde Beata contar a sua propria origem. Um final feliz para o seu livro de
contos. Seguindo as recomendacOes de Tia Afala, ela fora iniciada. Hoje luta pela sua religido e
raca. E orgulhosa de seu nome, vinculado & sua origem, junto as aguas, junto aos peixinhos, filhos

¢ “A encruzilhada é o espaco regido por Exu, aquele que, segundo os mitos, é a boca avida que devora tudo o que existe,
mas que também regurgita, regenera e recria.” (Cardoso, 2008: 15)

’ Etimologia da palavra “iemanja”: yem-ndja, termo formado a partir dos elementos ioruba yeye (“mée”), mn (“dim. de
animais™), edja (“peixe”). Literalmente, seria a “mae dos peixinhos”. (Houaiss, 2001)
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de lemanja.

Mas Mé&e Beata nos ensina que “em tudo existe o mal e o bem. Um tem cumplicidade com o
outro e, as vezes, o bem vence o mal.” (Beata de Yemonjéa, 2008: 41) No caso de sua obra, podemos
ver que se no ultimo conto tudo termina bem, 0 mesmo ndo pode ser dito do conto que abre o livro.

“Samba na casa de Exu” curiosamente € um conto que Mae Beata dedica a sua Mae do
Carmo. Neste conto, lemos sobre uma mulher que gostava tanto de sambar que se esquecia da casa,
dos filhos e do marido, como nos conta Mé&e Beata:

Pegava uma garrafa de cachaca e se mandava, ndo podia ouvir o barulho da viola
‘tim... tim... tim...”, e do pandeiro ‘bakatum... bakatum... bakatum...”. A mulher j&
era conhecida de todos, e 0 marido dela vivia dizendo:

— Mulher... Deixa essa vida. Um dia vocé vai se dar mal!

— O samba nasceu comigo, ndo é vocé que vai fazer eu deixar meu samba com
Deus e 0 Diabo — respondia ela. (Beata de Yemonja, 2008: 27)

Essa mulher sem nome tem uma atitude dionisiaca para com a vida. Seu vinho é a cachaga.
Sua danga é o samba. Um samba que ndo € de uma nota s6. Um samba que é com Deus e o Diabo,
na linha ténue entre bem e mal. Para lembrar da mitologia grega, poderiamos dizer que essa mulher
sambaria ndo s6 com Apolo, mas também com Dionisio.?

Na Sexta-Feira da Paixdo, ela chega a dizer: “— Hoje eu sambo nem que seja com Exu! Que
trogo besta acreditar em dia santificado.” (Beata de Yemonja, 2008: 27) Ao ouvir o som da viola e
do pandeiro, ela sai de casa e v& que “tem sempre um que nao acredita nessas coisas” de dia
santificado. Ao chegar “numa casa aberta, onde o samba estava comendo”, ela entra e samba.
Convida para sambar o rapaz bem vestido que a espiava da seguinte maneira: “— Vocé ai, 0 que
estd esperando? N&o samba? Estou esperando vocé dar umbigada. Embora a casa ndo seja sua,
venha sambar comigo.” Ao que o rapaz responde: “— E quem lhe disse que a casa ndo € minha?
Vocé nédo disse que hoje vocé sambava, nem que fosse com Exu?” (Beata de Yemonja, 2008: 28)

O fim tragico da mulher vem em seguida, como narra Mée Beata:

Ele comegou a sambar e deu um estouro bem no meio do samba e sumiu. A mulher
caiu ali mesmo, desmaiada. De manha o marido n&o achou a mulher na cama e saiu
a sua procura. Ele achou a mulher caida numa encruzilhada, falando bobagens. Ela
nunca mais ficou perfeita nem péde mais sambar. (Beata de Yemonja, 2008: 28)

A tragédia de ndo poder mais sambar vem exatamente com o samba de Exu. Como
aprendemos em outro conto, “Exu ndo gosta de ver ninguém em paz, nem muito bem e feliz. Para a
pessoa adquirir tudo isso tem que fazer um acordo com ele, sendo nada vai bem.” (Beata de
Yemonja, 2008: 99) A vida ndo é um mar de rosas, e Exu € o orix4 que ndo deixa isso ser
esquecido.

No conto “Exu e os dois irmdos”, a divindade impede também que as tradi¢bes sejam
esquecidas, com as seguintes palavras:

— (...) Eu sou Exu. Eu quis mostrar para vocés dois que os mitos das suas raizes,
do pais de que vocés chegaram até aqui, ttm os mesmos valores que 0s outros, e
talvez até mais, pois sdo milenares. Como vocés acham que os outros, ndo os da
sua cultura, podem ter mais forca? (Beata de Yemonja, 2008: 100)

Nem tudo dé& certo até para o proprio Exu. No conto “O caroco de dendé”, que da nome ao

® Fiedrich Nietzsche toma de empréstimo do mundo dos deuses gregos a figura de Apolo e Dionisio para explicar o
desenvolvimento da arte. Assim como Apolo estaria para 0 “sonho”, Dionisio estaria para a “embriaguez”. Diz o
fildsofo: “A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cogni¢do de que no mundo helénico existe
uma enorme contraposicdo, quanto a origens e objetivos, entre a arte do figurador plastico, a apolinea, e a arte néo-
figurada da mdsica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tdo diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em
discérdia aberta e incitando-se mutuamente a produgdes sempre novas. (...)” (Nietzsche, 2003; 27ss)



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

livro, Exu fica intrigado com o fato de Olorum ter dado ao carogo a responsabilidade de guardar
todos os segredos do mundo. Ao exigir que o caroco lhe contasse tudo, ouve do coco a seguinte
reprimenda: “— Tu ndo és mais do que aquele que é responsavel pela minha existéncia e a tua.”
(Beata de Yemonja, 2008: 98) No pantedo ioruba, Exu ocupa um lugar menor que Olorum e deste
lugar ele néo pode sair.

E assim, com toda a riqueza simbdlica da mitologia afro-brasileira, M&e Beata vai tecendo seu
livro de contos. Ela mostra que a histéria de mulheres, homens e divindades pode ser contada na
mais simples e primitiva forma de narrar: a fabula. A analise de Zeca Ligiero sintetiza esta dindmica
da producdo literaria de Mae Beata:

Como na tradicional narrativa africana, as suas historias misturam gente, animais e
plantas; deuses da natureza e pessoas da cidade; vivos e mortos. Assim, eles
descrevem uma continua harmonia cdsmica interrompida e fracionada apenas pelos
erros e falhas cometidos por seres humanos ou por animais fabulosos, os quais
deveriam ser evitados ou corrigidos. Para isso, bastariam a reflexdo dialética e a
devocao aos Orixas. (Ligiero, 2008: 21)

Conclusédo

Nesta comunicacdo, destacamos o tema religido nas obras de autoras de contextos e
realidades diferentes. Maya Angelou e Mée Beata se aproximam e se distanciam ao mesmo tempo.
Ambas sdo frutos de contextos culturais especificos. Angelou cresce em uma cultura protestante “de
cor” nos Sul dos Estados Unidos, ao passo que Mée Beata é filha da cultura candomblecista,
oriunda da Bahia. As duas obras trazem, no entanto, uma forte presenca da religido como parte de
suas experiéncias de vida.

Buscamos, assim, olhar para o tema religido por meio das experiéncias de cada autora. Deste
modo, acreditamos ter chegado mais perto dos simbolos mais significativos para sua producédo
literaria. Tomamos as obras aqui assim como elas se apresentam, entrando em sua trama, com foco
autobiografico.

Estas narrativas podem ser vistas como discursos independentes que ddo um novo
significado para o tema religido. Sdo narrativas que tém o objetivo de educar. As autoras se
apropriam do contexto religioso para narrar suas experiéncias como mulheres negras em sociedades
nas quais a experiéncia de ser negro é um fator historico-cultural importante, sobretudo por causa
das “marcas™ deixadas pela escravidao.

Henry Louis Gates, Jr. ja caracterizou o discurso afro-americano como uma pratica,
“essencialmente ludica, de significar”, como se fosse uma “apropriacao e transformacédo, por parte
do negro, do legado cultural ocidental, usando-o em articulagdes e funcionamentos especificos e
configurando, assim, significacdes especificas.” (Gomes, 2009: 93)

Ao falar sobre a importancia do ato de contar historias, Mae Beata enfatiza: “N0&s, negros,
estamos precisando muito disso, de saber as nossas histdrias. Precisamos saber que nds somos
capazes, nds, negros, que nds das religides afro temos historia, temos saber”. (citado por Cardoso,
2008: 12)

Maya Angelou, em All God’s Children, nos lembra o seguinte: “The Middle Passage and
the auction block had not erased us, (...) Not humiliations nor lynchings, individual cruelties nor
collective oppression had been able to eradicate us from the earth.” (citado por Smithers, 2011: 11)
“A Passagem do Meio e do leildo ndo nos apagou, (...) Nem humilhagdes, nem linchamentos, nem
crueldades individuais, nem a opresséo coletiva foi capaz de nos erradicar da terra.”

% Ver a obra de Heloisa Toller Gomes, As marcas da escraviddo: o negro e o discurso oitocentista no Brasil e nos
Estados Unidos (2009).
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Tanto Maya Angelou como Mé&e Beata sdo liderancas nas comunidades negras em seus
respectivos paises. S6 para mencionar seu engajamento no campo religioso, lembremos alguns fatos
autobiograficos. Angelou era amiga do reverendo Martin Luther King, Jr., servindo, nos anos 60,
como coordenadora da organizacdo religiosa promotora dos direitos civis, Southern Christian
Leadership Conference. Ela fez parte de um movimento protestante engajado na luta pelos direitos
civis, que rendeu a King o Prémio Nobel da Paz. Mé&e Beata de Yemonja é uma ialorixa (mée-de-
santo) do candomblé. Em Carogo de dendé (2008), a autora revela aquilo que chama de “a
sabedoria dos terreiros”, ou, em suas outras palavras, “como ialorixas e babalorixas passam
conhecimentos a seus filhos”.

Estamos falando, portanto, de vozes literarias que sdo também vozes de resisténcia. Vozes
engajadas em transformar uma realidade especifica. Vozes que produzem um discurso com aquilo
que Gates chamou de “a signifying black difference” (“uma significativa diferenca negra”). (citado
por Gomes, 2009: 93)
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