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Resumo:

Este trabalho abordard como o narrador saramaguiano enfoca o insélito e refletird sobre a
peregrinacdo empreendida pelo personagem principal de “ A Maior Flor do Mundo ” , o
her6i menino ” , que descobre e engrandece uma “ flor murcha ” , descobrindo-se e

engrandecendo a si préprio também ao longo do percurso. Além disso, analisaremos como o

narrador contesta 0 senso comum no conto, convidando o leitor a se inquietar e repensar suas

verdades ”
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Abstract:

This paper focuses on Saramago’ s narrator’ s approach to the unusual and to the hero’ s pilgramage in

"A maior flor do mundo". Being so, I will analyze how the infantile hero rediscovers his own identity and
dignifies himself while discovering and enobling a "withering flower" over his journey. In addition, I will
examine how the narrator challenges the conventions, encouraging the reader to recreate his/her own
universe, never conforming with mediocrity or readymade truths.
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1- Peregrinacao e Insé6lito num Conto Infantil de Saramago

Sdo recorrentes nas narrativas de Saramago certas tematicas, motivos e atitudes, de acordo
com Maria Alzira Seixo, tais como “ a relagdo identidade/alteridade; a articulacdo entre o

homem e a terra; o projeto humano e a sua transposicdo ~  (SEIXO, s/d. p. 15). Acrescentariamos

a essas recorréncias a peregrinacao, a errincia, observada ndo apenas no conto em andlise, mas em
romances saramaguianos como A jangada de pedra e O homem duplicado. Claro que nao se trata de

uma peregrinagdo em sentido religioso, mas da errincia que faz parte de um “ projeto humano
” ., um sonho possivel que conduz o narrador a “ um ilimitado entusiasmo na capacidade de
construcdo humana ”  (SEIXO, s/d. p. 15-16).

No conto, como em outras obras do autor, “ o homem sobre a terra cumpre seu tempo de

provagdes, para alcangar o Paraiso Perdido ” , como diriam Chevalier e Gheerbrant (2001, p.
709). Entretanto, as provacdes durante a peregrinacdo no conto conduzem nao a uma recompensa
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metafisica ou espiritual, mas a uma recompensa material, uma vida mais sauddvel em comunhao
com a natureza. Também nao se trata de um ganho individualista, esse do menino, trata-se de um
crescimento individual, sim, mas que leva a um beneficio para toda a comunidade. O menino, que é

chamado desde as primeiras paginas do conto de “ o meu heréi menino” , aparece identificado

“

com o mestre escolhido ” , que suportou as provagdes e a peregrinacdo, como num “ rito

de iniciacdo © (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2001, p. 709): inicio do cuidado com a

natureza, com o préximo e com a comunidade; inicio da ousadia, da quebra da rotina, do hébito e da
ruptura com 0 senso comum.

Antes de continuarmos a analisar a peregrinacdo empreendida pelo personagem principal,
bem como o olhar que o narrador langa para o personagem e sua errancia, analisaremos algumas
manifestacdes do insélito em diferentes elementos do conto. Para tanto, recorremos aos estudos de
Garcia, Volobuef e Gama-Khalil, sobre Todorov, Bessiere, Sartre, Freud, Carpentier e Chiampi:

Pode-se sugerir a manifestacdo do insolito ficcional sempre que elementos
de qualquer das categorias da narrativa — tempo, espaco, personagem ou
acao — provoquem, nos seres da ficcdo — narrador, narratdrio, personagem —
e/ou nos seres da realidade — leitor real — um incomodo. Trata-se de uma
impossibilidade de leitura passiva e pacifica, comportada e conformada,
em que se tem a marca da negacdo presente em insdlito, inaudito,
incomum, inusual, inusitado, inesperado, insuficiente, incongruente, infame,
incorrigivel, ilégico, incrivel, inverossimil, irreal, infinito, ou se tem um
transbordamento diante das expectativas, atingindo-se o extraordindrio —
para além da ordinariedade — ou o sobrenatural — para alem da naturalidade
— e, mesmo, a decep¢do ou a frustragdo. O insdlito ficcional condiciona um
ato de leitura desconfortante, que independe dos valores éticos ou estéticos
do leitor real. (GARCIA, VOLOBUEF E GAMA-KHALIL, 2011, grifos
NOSS0S)

Nas obras de Saramago, ha vérias manifestacdes do insdlito que, muitas vezes, desestabilizam
as vidas dos personagens e geram peregrinacdes, demandas por crescimento individual ou a unido
em comunidades. E o que ocorre em O Homem Duplicado, quando Tertuliano, ao se deparar com
um insélito duplo seu, idéntico fisicamente, entra em crise e em demanda por sua identidade
perdida, fortalecendo-se e crescendo na narrativa. E o que ocorre também em A Jangada de Pedra,
em que os personagens principais, apos vdrios acontecimentos insolitos e a insoélita fratura da
Peninsula, buscam seu lugar no mundo, apoiando-se e se ajudando mutuamente, numa convivéncia
comunitdria, que os fortalece. E é o que ocorre também em Ensaio sobre a Cegueira, uma vez que
0s cegos lutam por uma nova organizacao social, apés a insélita cegueira branca que lhes acomete e
invalida a antiga ordem social; levando a mulher do médico a liderar uma pequena comunidade, que
fortalece os seus integrantes na luta pela sobrevivéncia e pela readaptacao.

Em “ A maior flor do mundo ” , um evento insélito se apresenta ja no titulo, como em O

Homem Duplicado. Mas, no conto infantil de Saramago, nao serd o evento ins6lito o motivador da
peregrinacdo do personagem principal, € sim uma inquieta¢do natural da crianga, em busca de
aventuras e conhecimento, que se soma a busca afetuosa de auxiliar o pr6ximo, no caso um outro

ser vivo, uma “ flor murcha ” . Insdlita, no conto infantil, serd nio apenas a peregrinacdo

empreendida pelo “ herdi menino ”  para salvar essa “ flor murcha ” , como também o
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resultado conseguido pelo “ her6i menino ” , o crescimento exacerbado, extraordindrio da flor
salva.

Desce o menino a montanha,
Atravessa o mundo todo,
Chega ao grande rio Nilo,

No cdncavo das maos recolhe
Quanto de dgua 14 cabia,
Volta o mundo a atravessar,
Pela vertente se arrasta,

Trés gotas que 14 chegaram,
Bebeu-as a flor sedenta.
Vinte vezes ca e 14,

Cem mil viagens a Lua,

O sangue nos pés descalcos,
Mas a flor aprumada

Ja dava cheiro no ar,

E como se fosse um carvalho
Deitava sombra no chdo. (SARAMAGO, 2001.)

O que o menino faz com a flor também ndo é insélito nem extraordindrio. Ele a rega. E

insélito e extraordindrio o que se torna essa flor depois do tratamento do “ heréi menino ”

menino comum até sua ousadia de atravessar o desconhecido, desafiar o novo para, num gesto
afetuoso e corajoso, salvar uma flor.
A primeira situagdo-problema enfrentada pelo menino herdi € a rotina, que ele decide quebrar

(“ 7 Vou ou ndo vou? E foi” ), buscando “ aventuras fora da sossegada terra onde

vivem os pais © . Logo depois, encontra uma nova situagcdo-problema: salvar uma flor murcha,

que o lancard em nova e mais intensa aventura. Esses problemas, na verdade, sdo problemas e
solugdes, pois servem de pretexto para 0 menino quebrar a rotina e viver as novas experiéncias que
deseja. Cada novo problema €&, pois, solucao para a falta de aventuras e novas experiéncias, solucao
para o problema da rotina.

O narrador constréi os elementos da narrativa marcados pelo insélito: tempo e espaco
incongruentes, certos personagens incomuns (menino atrevido e flor maior) e suas acOes
extraordindrias, para que provoquem um incémodo nos seres acomodados da fic¢do e no leitor.
Através desses elementos, o narrador ndo apenas renega certas atitudes humanas nada construtivas
e a negligéncia diante da natureza e do préoximo, mas também sugere possibilidades de acdo mais
éticas, ainda que incomuns.

O tempo se dilata, para que grandes distancias sejam rapidamente vencidas pelo menino. As
fronteiras entre os paises ndo sdo aproximadas, ao contrdrio, as hipérboles agigantam os percursos:

“

D esce o menino a montanha, / Atravessa o mundo todo, / Chega ao grande rio Nilo, (...) / Volta

o mundo a atravessar, (...) / Vinte vezes ca e 14, / Cem mil viagens a Lua”

Mas, o tempo parece um aliado do herdi, possibilitando ao menino se deslocar velozmente
pelo globo terrestre e até pelo universo, desenvolvendo um nimero enorme de atividades num
insignificante espaco de tempo. Isso multiplica as provac¢des cumpridas pelo her6i.

A imaginagdo e a fantasia da infincia parecem favorecer esse alargamento do tempo e da
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competéncia do herdi para cumprir tarefas incriveis, superar distancias e obstaculos incontdveis,
durante sua peregrinagao.

Uma situacdo estranha, alids, abre o conto: o narrador de uma histdria infantil que afirma nao
saber escrever para criangas € mesmo assim vai escrevendo um conto para criangas lerem. O
narrador também € um errante, que se arrisca e aceita provagoes:

As historias para criancas devem ser escritas com palavras muito simples,
porque as crianc¢as sendo pequenas, sabem poucas palavras e ndo gostam de
usd-las complicadas. Quem me dera saber escrever essas historias, mas
nunca fui capaz de aprender, e tenho pena. Além de ser preciso saber
escolher as palavras, faz falta um certo jeito de contar, uma maneira muito
certa e muito explicada, uma paciéncia muito grande — e a mim falta-me
pelo menos a paciéncia, do que peco desculpa.

Se eu tivesse aquelas qualidades todas poderia contar, com pormenores,
uma linda histéria que um dia inventei, mas que, assim como a vao ler, é

apenas o resumo de uma histéria, que em duas palavras se diz -
(SARAMAGO, 2001.)

H4 uma preocupac@o metatextual por parte do narrador, compartilhada com o leitor, que é
convidado para uma reflexdo sobre o fazer literdrio, sobre o projeto estético da obra, numa
peregrinacdo pela literatura também.

O narrador, que assume a funcdo de escritor e leitor de contos infantis, apresenta uma
primeira concepgdo sobre como deve ser um conto infantil, a do senso comum. Elenca elementos
que ndo podem faltar a uma obra escrita para criangas, mas ironicamente se diz incapaz de escrever
com esses elementos. Ironicamente, ele se diz incapaz de escrever para criancas seguindo a receita
do senso comum, mas escreve o conto e sem seguir receitas, muito menos a do senso comum.

O narrador-escritor saramaguiano se expoe ao leitor, expde suas fragilidades, seus receios,
eliminando a distancia entre o autor e o leitor, entre o escrever e o ler. Além disso, ao apresentar-se
como incapaz de produzir o texto que vai se aventurando a produzir, parece querer encorajar o leitor
a também se aventurar, a errar, a escrever ou a ensaiar a escrita, em busca de formar escritores
criticos para o publico mirim ou no publico mirim. Se o narrador ndo sabia e escreveu, a crianca

também conseguird: “© Quem sabe se um dia virei a ler outra vez esta histéria, escrita por ti que

me 1&s, mas muito mais bonita?... ” (SARAMAGO, 2001.)

Enquanto escreve a historia que afirma n@o ter tido competéncia para escrever, o narrador,
que parece realcar a necessidade de palavras descomplicadas nas histdrias infantis, ndo apenas usa
palavras complicadas, como encoraja os leitores a pesquisarem. Mostra, com isso, a importancia de
se incentivar a pesquisa entre as criangas e a ampliacdo vocabular e, sobretudo, mostra que as
criancas tém, evidentemente, capacidade para isso: “ Na histdria que eu quis escrever, mas nio
escrevi, havia uma aldeia. (Agora vao comecar a aparecer algumas palavras dificeis, mas, quem nao
souber, deve ir ver no diciondrio ou perguntar ao professor.) ©  (SARAMAGO, 2001.)

Duma maneira corrosiva, o narrador apresenta a concepg¢do tradicionalista sobre historias
infantis, mas a desconstréi ao longo do seu conto, j4 que afirma que as palavras deveriam ser
simples, porém escreve usando “ palavras dificeis ” . E, por fim, desqualifica ou relativiza os
saberes dos adultos, afirmando que eles ndo sabem o que ensinam e poderiam/deveriam aprender
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com os contos das criangas: “ E se as histérias para criangas passassem a ser de leitura
obrigatdria para os adultos? Seriam eles capazes de aprender realmente o que h4 tanto tempo tém

andado a ensinar? ©  (SARAMAGO, 2001.)

A paciéncia que o narrador afirma, de inicio, ser necessdria para a confeccdo dessa literatura
facil para as criancas € também desconstruida, uma vez que o narrador se diz sem paciéncia e sem
habilidade, mas mesmo assim a obra € produzida e é compreendida e debatida por criancas de
diferentes idades. Isso prova que, segundo sua experiéncia, cada crianca é sim capaz de
problematizar obras diferentes, que ndo precisam ser simplistas ou facilitadas como pediria o senso
comum ou tantas pedagogias que ensinam como ensinar as criancas, que palavras usar com elas.

Para além do projeto estético, como € costume na obra de Saramago, o conto apresentard uma
perspectiva pedagdgica, que comeca pela valorizacao do livro, do saber acumulado e do professor
no inicio da obra. Mas, ao final do livro, abre-se um espagco maior para a crianga como agente no
processo educativo e na sociedade. Abre-se, entre esses importantes elementos da cultura, um lugar
de destaque para os saberes da crianca, suas potencialidades, experi€éncias e a inovagdo, as
descobertas que sempre podem fazer. Isso porque € o menino quem ousa, quem se atreve a fazer

diferente de todos os outros, quem inova: “ Quando depois passava pelas ruas, as pessoas diziam
que ele saira da aldeia para ir fazer uma coisa que era muito maior do que o seu tamanho e do que

todos os tamanhos © (SARAMAGO, 2001.). E sdo as criangas, leitores do livro infantil, que

escreverao as novas histérias, ndo no futuro, mas agora.
Ultrapassar limites, depois de se aventurar, explorar e experimentar muito, aparece como

z . . “ 7 . ” .
necessario para o desenvolvimento do her6i menino da narrativa:

Em certa altura, chegou ao limite das terras até onde se aventurara sozinho.
Dali para diante comegava o planeta Marte, efeito literdrio de que ele nao
tem responsabilidade, mas com que a liberdade do autor acha poder hoje
aconchegar a frase. Dali para diante, para 0 nosso menino, serd s6 uma
pergunta sem literatura: «Vou ou ndo vou?» E foi. (SARAMAGO, 2001.)

A liberdade do menino, aprendiz de escritor, como de agricultor de flores, que podem ser
também livros, faz par com a liberdade ou a licenga literdria do escritor ao criar, ousar com
palavras. Recriar o seu mundo com gestos € o atrevimento do menino heréi. Recriar o mundo com
palavras € o atrevimento do narrador-escritor.

Atrevimento, segundo o Aurélio, é a “ acdo de atrever-se, ousadia, coragem, arrojo,
petulancia, auddcia, insoléncia ” . E atrever-se significa “ atribuir-se a capacidade de fazer

algo, ter a ousadia ou a coragem necessdria para fazer ou tentar alguma coisa. © (AURELIO,

ano, p. 228). E o menino se atreve, primeiramente, a sair do caminho rotineiro e, depois, diante da
caréncia da flor, atribui-se a capacidade de salvd-la. Tem a ousadia e a coragem necessdrias para
salvar a flor e a tornar surpreendentemente grande.

A recompensa pelo trabalho extraordinario e despretensioso do menino, essa peregrinacao
insdlita para salvar uma flor murcha, é maior do que ele poderia esperar: a saide, a dignidade e o
engrandecimento da flor. Com isso, o engrandecimento do préprio menino, aclamado pelo seu

povo. Essa relacdo de alteridade afetuosa e construtiva, entre o “ heréi menino ” e a flor,

leva-o a amparar no primeiro momento € a depois ser por ela amparado: “ O menino adormeceu
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debaixo da flor. (...) Sobre ele, resguardando-o do fresco da tarde, estava uma grande pétala

perfumada, com todas as cores do arco-iris © . Os dois crescem na obra: flor e menino, ambos

ganham destaque. Nessa relacdo identidade-alteridade, de que fala Seixo, o menino se afirma,
consolida sua identidade, aprende e cresce na relacdo com o outro: flor, familia € comunidade. Essa
busca bem sucedida de dignidade para o outro acaba por trazer dignidade e reconhecimento para o
menino, além de tirar do marasmo a aldeia. Todos os personagens ganham quando cuidam uns dos
outros, na obra de Saramago.

Na reagdo do povoado ao tomar conhecimento da “ maior flor do mundo " e da
contribuicdo do menino para esse acontecimento, também percebemos mais uma vez esse

entusiasmo na capacidade de construgdo humana” , de que nos fala Seixo: “ Quando depois
passava pelas ruas, as pessoas diziam que ele saira da aldeia para ir fazer uma coisa que era muito

maior do que o seu tamanho e do que todos os tamanhos © (SARAMAGO, 2001). Essa insélita

criacdo do menino desestabiliza a mesmice da vida dos moradores da aldeia, tirando-os do
marasmo.

Fugir do rotineiro, do costumeiro é um trago que liga o narrador ¢ 0 “ herd6i menino ”

que se vai para longe do rio, pelo caminho novo, desconhecido e misterioso, como faz o narrador
escrevendo de uma maneira diferente da receita do senso comum.

O rio fazia um desvio grande, afastava-se, e de rio ele estava ja um pouco
farto, tanto que o via desde que nascera. Resolveu cortar a direito pelos
campos, entre extensos olivais, ladeando misteriosas sebes cobertas de
campainhas brancas, e outras vezes metendo por bosques de altos freixos
onde havia clareiras macias sem rasto de gente ou bicho, e ao redor um
siléncio que zumbia, e também um calor vegetal, um cheiro de caule
sangrado de fresco como uma veia branca e verde. (SARAMAGO, 2001,
grifo nosso)

A fuga do rotineiro fica marcada até na constru¢do dos insélitos cendrios e ambientes
misteriosos, através de sinestesias que interpenetram imagens, luminosidades, sons, cheiros e

sensagdes tdteis, no trajeto do menino pela novidade: “ clareiras macias sem rasto de gente ou
bicho ” , “ um siléncio que zumbia ” , “ um calor vegetal, um cheiro de caule sangrado de
fresco como uma veia branca e verde ” . A sinestesia parece reiterar a no¢do de unido ou unidade,

de harmonia e de integracdo entre todos os elementos que compdem a natureza, a qual o menino
também parece bem integrado, ja que em nenhum momento € agredido ou agride o ambiente natural
em que transita. Narrador e protagonista reparam a natureza, sentem-na, admiram-na, analisam-na
com aten¢do, mas respeitam-na, preservam-na. O menino se integra a natureza e o narrador
reivindica uma maior integragdo do homem com ela.

Foi um desvio do hébito, uma ousadia do menino, cansado da rotina (“ de rio estava farto
” ), um atrevimento (“ D ali para diante comecava o planeta Marte” ; “ Vou ou nio vou?
E foi. ” ), que levou o heréi a flor. Mas, a quebra da rotina, o desvio do menino aparece como

natural, que ocorre na natureza, ja que também “ o rio fazia um desvio grande, afastava-se”
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Manter-se no marasmo € que nao parece natural na narrativa.
Outra rotina quebrada no conto é a de negligéncia com a natureza, que circunda a flor, mal

cuidada. O “ her6i menino ”  cuidadoso, construtivo ird cultivar e ndo devastar, nem explorar

ou se conformar com o estado de abandono da flor, da natureza. E essa € uma das licdes que os
adultos t€ém ensinado, mas ainda precisam aprender com as historias de criancas, como afirma o
narrador ao fim do conto.

Os personagens dessa literatura ndo parecem extraordindrios ou fora do comum ao inicio
da narrativa: “Era s6 uma flor”, “tdo caida, tdo murcha”; “sai o menino pelos fundos do quintal,
(...) naquela vagarosa brincadeira que o tempo alto, largo e profundo da infancia a todos nds
permitiu” (SARAMAGQO, 2001). Mas, sao retirados de suas vidas comuns, cotidianas e crescem,
ganham representatividade na obra. S apds a intervencao do “heréi menino”, a flor comum e
sem importancia ganha vulto e for¢a, elevacdo. O mesmo ocorre com 0 menino comum, que se
torna herdi por seus gestos para com a flor. Como em toda a obra de Saramago, sdo “levantados
do chao” seres esquecidos e negligenciados, sdo tirados do anonimato “formigas” que constroem
conventos € meninos que cuidam da natureza.

E o gesto de levantar o outro, de retird-lo do estado de indignidade e de dorméncia,
construindo uma nova versdo da Histéria ou das histérias, que eleva também o escritor € 0 menino
heréi. Um porque reescreve a Histéria com palavras e o outro porque a reescreve com atos e gestos.
Nao se eleva o escritor ou o herdi da obra por salvar ou louvar uma figura ilustre ou um membro da
elite, mas por valorizar o humilde, elevar o cotidiano, revitalizar o negligenciado ou o excluido. Isso
€ o que traz projecdo ao menino e ao narrador-escritor do conto.

Esse trabalho do menino (como o do escritor) ¢ demorado, drduo e requer perseveranca,
dedicagdo, cuidado, amor ao préximo e comprometimento, mas recompensa o narrador-escritor,
her6i-menino, como a flor recompensou o menino, protegendo-o, proporcionando
involuntariamente a ele o reconhecimento publico, a admiracdo dos outros homens pelo seu

trabalho e esfor¢o: “ Este menino foi levado para casa, rodeado de todo o respeito, como obra de
milagre. ” ; “ Quando depois passava pelas ruas, as pessoas diziam que ele saira da aldeia para

ir fazer uma coisa que era muito maior do que o seu tamanho e do que todos os tamanhos”

(SARAMAGQO, 2001). O reconhecimento vem para esse menino ousado, que resgata a dignidade de
uma flor murcha. Desse modo, o narrador/escritor pode usar sua obra para resgatar a dignidade de
tantos personagens mesquinhos, maltratados por diferentes adversidades, como os membros da
familia Mau Tempo (SARAMAGO, 1980) ou Tertuliano (SARAMAGO, 2002) ou os operdrios de
Memorial do Convento (SARAMAGO, 1982).

Em consonancia com a literatura que defende Saramago, filiada a uma raiz neorrealista e
marxista, revelando também um existencialismo peculiar a sua segunda fase romanesca, o narrador

ndo tenta disfarcar o carater pedagdgico de sua obra, assume que busca ensinar: “ Quando depois
passava pelas ruas, as pessoas diziam que ele saira da aldeia para ir fazer uma coisa que era muito

maior do que o seu tamanho e do que todos os tamanhos. E essa é a moral da histéria. ”

(SARAMAGQO, 2001). Assume-se como um narrador-escritor-mestre que ensina nao a copiar ou
imitar, mas a reescrever e transformar (o entorno e a si proprio), sem subjugar o outro ou oprimir.
Ensina a reescrever a narrativa tradicional, a pedagogia, a Histéria, a narrativa do mestre,
condenando qualquer discurso opressor ou encerrado em si mesmo. Ensina que o didlogo
intertextual e a reescrita devem ser perenes.

Mesmo depois de incentivar o leitor a se instruir, a pesquisar e a procurar “ professores
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”

, valorizando o conhecimento acumulado e o letramento, a leitura; ao fim da narrativa; o

narrador faz questdo de criticar aqueles que julgam que o saber ou as experiéncias da crianga nao
estdo a altura dos do adulto ou do conhecimento acumulado pela civilizacdo. Da mesma forma, em
outras obras de Saramago, os narradores afirmam o valor de outros grupos menosprezados, que
costumam ter seus saberes e experiéncias diminuidos pelos grupos dominadores, como os humildes
trabalhadores de Levantado do Chdo ou os operarios de Memorial do Convento.

Mas, por mais que deseje continuar a aventura literdria-existencial, o escritor, como também o
agricultor mirim do conto, retorna sempre para a sua terra natal. Isso faz a fim de usar suas
reflexdes para enriquecer sua vida e de seus conterrdneos, aprender com o que produziu e aplicar
esses conhecimentos em sua vida, ou usar sua escrita-experiéncia para o préprio crescimento e para
o crescimento do outro. O narrador ndo esquece ou ignora seus pares, suas origens, mas sempre
volta para de algum modo ajudé-los, usando sua escrita para ensinar uma licdo de amor a natureza e

ao préximo. Estamos diante do “ afago” e da “ ternura” , de que nos fala Seixo, que
contrastam (mas convivem) com a ¢ ironia ” e a “ mordacidade no texto
saramaguiano.

A peregrinagdo, a escrita, o conhecimento sdo experiéncias dolorosas para o peregrino € para

os seus entes queridos, por exigirem dedicagdo e abnegagdo: “ Correram tudo, ja em ldgrimas
tantas, e era quase sol-pdr quando levantaram os olhos e viram ao longe uma flor enorme que

ninguém se lembrava que estivesse ali. © ; “ Passaram as horas, € os pais, como é costume
nestes casos, comegaram a afligir-se muito. Saiu toda a familia e mais vizinhos a busca do menino

perdido. E ndo o acharam. ” (SARAMAGQO, 2001). Mas, apesar de dolorosa, mostra-se

compensadora. “ A maior flor do mundo” € a histéria do préprio “ escritor © , no

sentido lato, aquele que, engrandecendo o outro em sua obra, acaba engrandecido e recompensado.
O menino torna-se alegoria do escritor em sua aventura: a escrita e a existéncia. Nessa aventura,
identificam-se narrador e autor e até leitor, convidado a se tornar autor e a transformar.

O vigor e a disposi¢do para ousar, a inquietagdo € o atrevimento, comuns nos jovens, sao
indispensaveis para mudancas nas sociedades da ficcdo saramaguiana. Por isso, Saramago convoca
os adultos a aprenderem com as criancas, que reescreverdo o que receberem dos adultos,

comecando pelo conto “ A maior flor do mundo ” . Da mesma forma que Saramago sempre

reescreveu a Histéria em sua literatura, convida o leitor a reescrever as histérias que ouve e nunca
se conformar a elas, mas criticd-las, dialogar com elas inquietamente, sem nunca pretender uma
verdade inquestiondvel.

A escrita ou o processo da escrita torna-se um processo amoroso de elevacdo do pequeno, do
negligenciado. E o resultado € a elevagdo dos trés: quem escreve, quem € (re)escrito e quem 1€ e
pode passar a (re)escrever sua vida e a de quem estd em volta.

Assim, o narrador usa o insélito para ambientar o conto, provocar personagens € leitores e
expandir tempo, espaco e agdes, valorizando gestos e atitudes do her6i menino ousado. E o narrador
focaliza o a peregrinacdo desse herdi menino para incentivar leitores e outros personagens a errarem
também, a ndo se conformarem, buscando agir e reescrever sociedades e histdrias.
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