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LIRICA E SISMOS SOCIAIS NA POESIA DE AUGUSTO
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Resumo

Trata o presente trabalho de um estudo sobre as representagdes sociais na poesia brasileira de
inicio do século XX, no seu particular a poesia de Augusto dos Anjos, tomando como
fundamentacao teodrica a relagdo entre poesia ¢ vida social sistematizada por Antonio Candido
(1985) e por Adorno (2003). O interesse € concentrar-se nas tensdes visiveis da obra do poeta
paraibano, examinando como o seu teor lirico se eleva a um esforco de interpretagdo do mundo,
conforme expressdo de Merquior (1997). A expressdo lirica do poeta, desvencilhada da aspereza
cientifica que percorre a quase totalidade de sua obra, evoca a imagem de desvalidos — doentes
negro - a sugerir livres do sistema opressor, na medida em que exerce um papel decisivo no
contraste com a ordem social de seu tempo.
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Nao raras vezes Augusto dos Anjos trouxe, a expressao de seus poemas,
questdes voltadas para a realidade social brasileira, ao fazer de sua lirica um
instrumento de reivindicacdo e combate social contra for¢as hegemoénicas de poder.
Quem 1€ os seus versos, logo percebe que eles abrigam um discurso de abertura ao
social, na medida em que fazem ver, em tom dissonante, a voz de uma humanidade
oprimida, conforme expressdes habituais em varios de seus poemas: “doentes”, tais
como: “homens bexigosos”, “a historia do vencido”, a “ama de leite”, “o coveiro”.
Nesse sentido, o poeta parece mesmo tomar a sociedade e seu tempo histérico como um
todo em si mesmo contraditério, procurando tornar visivel o que se esconde por tras da
aparéncia enganadora da realidade do mundo.

Tendo por objeto a representagdo de estados de animos, a lirica se movimenta
em direcdo a “verdades dotadas de permanentes interesses humanos” (MERQUIOR,
1997, p. 34), alcangcando uma forma de forca capaz de dar o universal pela
representacao do singular. No modo singular de sua representacao, a poesia, pela leveza
de seus ares e pela grandeza de seu alcance, se move como interpretacio do mundo, ou
como dira ainda Merquior, torna-se “evasdo desenganada do desconcerto do mundo™.

A interpretacdo social do poema ¢ capaz de estabelecer, conforme o
ensinamento de Adorno (2003), como o todo de uma sociedade, tomada como unidade
em si mesma contraditoria, aparece na obra de arte. Na conjugacdo do poético com o
social, o poema deixa de ser visto apenas como realidade de linguagem, nos moldes da
arte pela arte, como ficou tradicionalmente conhecido, para se constituir como
manifestacdo de linguagem que se rende no esforco de interpretar o mundo, sendo este o
universo coletivo dos homens (MERQUIOR, 1997), e esta abertura ao social implica
pensar a poesia como critica da sociedade.



XII Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

Como interpretagdo da realidade que a circunda, a lirica situa-se para além do
estado de animo do poeta e de sua expressdo subjetiva individual, para servir como
ilustragdo de certo modo de ver o mundo (Costa Lima, 2003). Semelhante perspectiva ¢
assumida por Hamburger (2007, p. 35), ao considerar que a comunicacdo ¢ uma funcao
intrinseca a poesia, ainda que o poeta nao esteja consciente de que a sua arte deva
comunicar algo em particular. Diz ele: “O poeta moderno pode enumerar os tragos da
tulipa e ndo sO pensar que esgotou, mas esperar ter esgotado o assunto; porém, goste ou
ndo disso, ele disse algo sobre flores e sobre homens”.

E oportuno lembrar aqui: mesmo no contexto de domindncia da visdo
estruturalista e formalista da arte, no primado dado a forma e ao valor estilistico da obra
de arte, a literatura, em sua relagdo com a sociedade, nunca deixou de ser um
movimento interno com pontos de contatos com a realidade externa, num fluxo
permanente de articulagdo, por vezes dissonante, entre a ordem estética e a ordem
social. A articulagdo, nesse caso, ndo significa uma relagdo de consenso entre as duas
esferas, pois o poeta faz de seu ato criador uma for¢a de expressao capaz de apontar
para outras possibilidades da existéncia, da vida em conjunto.

Do ponto de vista da critica tradicional, a poesia ¢ uma esfera de expressao que
tem sua esséncia precisamente em ndo reconhecer o poder da socializagdo, para
afirmarmos a sistematizagdao que nos ¢ dada por Adorno (2003). Nessa discussdo, cabe
compreender como o que ha de mais delicado e mais fragil (a poesia) se aproxima da
engrenagem social, de cujo contato o ideal de lirica, pelo menos no sentido tradicional,
sempre pretendeu se resguardar. Trata-se, para Adorno (2003, p. 67), de fazer
movimentar a interpretacdo social da lirica de modo a perceber como o todo da
sociedade, tomada como unidade em mesma contraditoria, se insere no texto artistico.

Sabe-se que a insercdo em um agrupamento social se realiza pelo acesso a uma
rede de simbolos, que se pode chamar de representacdo, funcionando como uma
atmosfera, segundo Costa Lima (2003). Como toda sociedade se estrutura a partir de
inimeros sistemas de representagdo, cada sistema de representacdo determina a
classificacdo e a divisdo do seres em classes de modo que as sociedades, divididas em
classes, estabelecem classificagdes ¢ formas diversas de relacionamentos e de poder. E
o que podemos ver também em Pierre Bourdieu (2010, p. 11)

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagdo e de
conhecimento que os sistemas simbdlicos cumprem a sua funcdo politica de
instrumentos de imposi¢ao ou de legitimacao da dominagdo, que contribuem
para assegurar a dominacdo de uma classe sobre outra (violéncia simbolica)
dando o refor¢o da sua propria forga.

No processo historico da colonizagdo e da escravizagdo, tomou-se como verdade
absoluta os interesses de dominagdo do branco em detrimento do negro, sendo este
reduzido a objeto e ao poder do corpo, seja nas muitas tarefas de seu cotidiano opressor,
ao usar a forca de sua mao de obra no trabalho escravo, seja por meio do corpo voltado
para a sexualidade. O resultado desse estado de coisas € que o poder ai instituido sempre
convergiu para a “domesticac¢do dos dominados” (Weber, citado por Bourdieu, p. 11).
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O poético, visto como produgao simbolica — € uma atividade de representagdo, e
como tal deixa de ser visto como producdo pura, ja que ndo esté alheia a condigdo social
a que estar vinculada. A poesia, do ponto de vista da tradi¢ao, foi sempre identificada
com a linguagem elevada, com o sublime, como se o mundo apreendido pelo poeta
atestasse a ideia de um sorriso feliz da sociedade. No cenario moderno, ao contrario, o
poeta faz de sua linguagem ndo mais um quadro idealizador do mundo, mas um
instrumento de apreensdo do mundo como um falso esplendor. Ao possibilitar a
representacdo de diferentes realidades, a poesia ja ndo se pde a servico de uma
linguagem contempladora do mundo, e sim de critica da sociedade. Sob esse angulo de
visdo, o texto poético ¢ concebido como “um microcosmo interpretativo de uma
situagdo humana”, conforme Costa Lima (2003, p. 45), por isso mesmo diz respeito a
um tipo de produgdo que compreende a vida em permanente movimento e a sociedade
em seus desacertos.

No contexto historico brasileiro de inicio do século XX, época em que Augusto
dos Anjos surgiu como poeta, estavam ainda em voga as teorias raciais disseminadas,
no Brasil, por Nina Rodrigues, em sua obra Os africanos no Brasil, escrito entre os anos
de 1890 e 1905. Na andlise que faz da obra poética de Cruz e Sousa, em Poesia e
Resisténcia, Alfredo Bosi (2010) parte da contextualizacdo do referido contexto para
afirmar que

um fator inibia o aprofundamento da consciéncia do direito a liberdade dos
povos, a saber: o fundamento exclusivo no critério cientifico, em que a inferioridade,
tomada como filogenética, justificaria a natureza patoldgica das populagdes afro-
brasileiras. Com esse fundamento, o critério de julgamento de segregacdo dos povos
tomava como referéncia a raga ariana como superior € 0s ndo-europeus como raga
inferior. Nesse quadro de referéncia, “os africanos estariam situados em um degrau mais
baixo”, e subjacente a ideia de superioridade de uma raca sobre a outra imperava
também a divisdo dos povos em civilizados e barbaros. Nessa compreensdo, ndo raras
vezes, o europeu, tomando para si a imagem de povo civilizado, portanto como modelo
de civilizagdo, imprimiu, nas terras da Africa, a imagem do negro como sendo
integrante de uma barbarie.

Sob esse ponto de vista, o processo de colonizagdo e os seus desdobramentos
podem ser pensado como uma agao de barbarie. Como se sabe, o termo ‘barbaro’ tem sua
origem na Grécia. Nos tempos antigos, aos olhos dos gregos designava as nagdes nao-
gregas, primitivas, inculto, rudimentares, atrasadas e brutais. Assim, se considerarmos o
sistema de avaliagdo que uma nagdo tem da outra, podemos dizer que a relagdo
opositiva entre povos civilizados e barbaros ¢ de longa data. De acorco com o
dicionario, ‘barbarie’ tem duas acepcdes, a saber: siginifica ‘falta de cilivilizagdo’ e
também ‘crueldade de barbaro’.

Conforme afirmou Michael Lowy (2000) cabe na historia do século XX
dissociar essas duas acepgoes e a refletir sore o conceito, aparentemente contraditorio,
mas coerente, o de ‘barbarire civilizada’. E que a modernidade, considerando a
formidavel poténcia de violéncia inspirada pela filosofia do progresso, criou constantes
e cruéis relacdes de barbarie entre os povos. Nessa concepcao, em periodo de guerras
entre nagdes ou mesmo no interior de uma mesma nagao, as chamadas guerras civis, por
exemplo, ¢ possivel ver o lado patologico do processo civilizatdrio, a agressividade e
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violencia absurdas contra a humanidade, em que “a monopolizacao estatal da violéncia
se manifestou em toda sua terrivel poténcia” (LOWY, 2000, p. 47)

Ao tomarmos como referéncia a segunda acepcao do termo ‘barbaro’, a saber:
crueldade de atos, desumanidade, violéncia sem limites, podemos afirmar que ha tanto
no continente africano quanto em outros continentes uma historia de barbaros
civilizados, pois:

a producao deliberada de sofrimento e a morte deliberada de nao-
combatentes (em particular, criangas) — nenhum século na historia
conheceu manifestagdes de barbarie tdo extensas, tdo massivas ¢ tdo
sistematicas quanto o século XX. Certamente, a historia humana € rica
em atos barbaros, cometidos tanto pelas nacgdes ‘civilizadas’ quanto
pelas tribos ‘selvagens’. A historia moderna, depois da conquista das
Américas, parece uma sucessdao de atos desse gé€nero: o massacre de
indigenas das Américas, trafico negreiro, as guerras coloniais. Trata-
se de uma barbarie ‘civilizada’, isto ¢, conduzida pelos impérios
coloniais economicamente mais avangados. (LOWY, 2000, p. 47)

Coube, entdo, a ideologia dominante instituir a imagem da Africa negra como
polo oposto a dos povos civilizados, disseminando no mundo a ideia fantasiosa do
negro como raga inferior, sem o esclarecimento de que essa inferioridade resultava das
condigdes historicas de escravidao imposta ao negro.

Confirmando o pensamento de Teun A. van Dijk (2008), em Racismo e
Discurso na América Latina 2008, na América Latina, o racismo contra os indigenas e
africanos ou afro-descendentes ¢ um problema social. Nesse sistema, os europeus
brancos sdo o grupo étnico-racial dominante: “A ubiquidade do racismo europeu no
mundo ¢ certamente a consequéncia historica de séculos de colonialismo europeu”
(DIJK, 2008, p. 11). Nessa direcdo, a América Latina segue o modelo de absurdos da
Europa, ao criar o processo de segregacdo que impds ao negro a condi¢do de escravo e
de raga inferior, a partir de um fundo ideoldgico que procurou legitimar a condigao
escrava como curso natural da historia, dai a compreensdo absurda de seria também
natural a exploragdo e a sua marginalizacao.

II

A partir das reflexdes sobre o sistema de representacdo mencionado acima,
veremos como o poeta Augusto dos Anjos, fazendo de sua lirica um modo particular de
ler o mundo, traz como matéria de sua poesia a representagao social do negro diante da
ordem social opressora vigente nas primeiras décadas do século XX. Eis o poema objeto
de nossa analise:

O negro

Oh! Negro, oh! filho da Hotent6tia ufana,
Teus bracos bronzeos como dois escudos,
Sédo dois colossos, dois gigantes mudos,
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Representando a integridade humana!

Nesses bracos de forga soberana
Gloriosamente a luz do sol desnudos

Ao bruto encontro dos ferrdes agudos
Gemeu por muito tempo a alma africana!

No colorido dos teus bronzeos bragos,
Fulge o fogo mordente dos mormacos
E a chama fulge do solar brasido...

E eu cuido ver os multiplos produtos
Da Terra — as flores e os metais e os frutos
Simbolizados nesses coloridos! (Poemas esquecidos, p. 469)

Escrito entre o final do século XIX e a primeira década do século XX, “O
negro” integra a coletdnea ‘“Poemas esquecidos”, do poeta paraibano Augusto dos
Anjos. Trata-se de um soneto, seguindo o modelo tradicional do verso em sua
composi¢ao em decassilabo. A expressdo lirica do poeta, desvencilhada da aspereza
cientifica que percorre a quase totalidade de sua obra poética, evoca a imagem de
desvalidos — doentes, negro - a sugerir livres do sistema social opressor. A sua atitude
reflexiva despenha um papel decisivo no contraste com a ordem social, politica e
cultural de seu tempo, e a ultrapassa.

O poeta parece mesmo, desde os versos iniciais de seu poema, contestar a ideia
de naturalizagdo do negro como raga inferior fundamentado na pigmentagao da pele,
alargando a discussdo do plano particular para o geral. Observe o leitor que nos bragos
do negro habita a “integridade humana”, conforme podemos ler na primeira quadra do
poema:

Oh! Negro, oh! filho da Hotent6tia ufana,
Teus bracos bronzeos como dois escudos,
Sao dois colossos, dois gigantes mudos,
Representando a integridade humana!

O quadro inicial gira em torno de um desenho fisico do negro (bragos bronzeos,
dois escudos, dois colossos, dois gigantes — gradagdo dos dotes fisicos do negro). O
quadro nos autoriza a pensar numa representagdo do corpo, com uma dimensao capaz de
extrapolar os limites da forga fisica, ja que € representacdo da “integridade humana”,
ainda que em meio a um siléncio imposto — “dois gigantes mudos”. Com a fala escassa,
porque mudez imposta, o silenciar nesse caso ¢ indicativo de um povo subjugado,
anulado e vitima do processo historico.

O estado de animo do eu lirico pressupde o envolvimento com a personagem
para quem se dirige - 0 negro; o primeiro verso revela uma situagcdo de aproximacao
entre os dois, de identificacdo e reconhecimento da grandeza do outro, ao que se sabe
num contexto de adversidades. Assim, o que se pode dizer da integridade humana num
contexto em que o colonialismo tirou do negro a sua condi¢do humana, visto como
objeto esvaziado de sentido, portanto como coisa? Para responder a essa questdo,
lembramos aqui o que nos diz Gilberto Freyre (2000, p. 371) sobre o sistema social da
escravidao:
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Da capacidade imensa desse sistema para rebaixar moralmente
senhores e escravos. O negro nos aparece no Brasil, através de toda
nossa vida colonial e da nossa primeira fase da vida independente,
deformado pela escravidao. Pela escraviddo e pela monocultura de que
foi o instrumento, o ponto de apoio firme, ao contrario do indio,
sempre movedigo.

No geral, na fala dos intelectuais brasileiros em correspondéncia ao que era
promulgado pelo pensamento europeu se veiculava um discurso sentenciador e redutor
em torno do negro africano. A esse respeito, o pensamento de Oliveira Martins ¢
ilustrativo desse imperativo categorico: “Ha decerto, e abundam os documentos que nos
mostram no negro um tipo antropologicamente inferior, ndo raro proximo do
antropoide, e bem pouco digno do nome de homem” (MARTINS apud FREYRE, 2000,
p- 370)

O tom dominante no discurso de hegemonia do branco ndo contemplava o
trabalho escravo como representacdo da “integridade humana”, porque o imperativo era
atribuir aos negros a condi¢cdo de escravos e de homens subjugados. Mais uma vez,
Gilberto Freyre (2000, p. 371)

e o africano foi muitas vezes obrigado a despir sua camisola de male
para vir de tanga, nos negreiros imundos, da Africa para o Brasil Para
de tanga ou calga de estopa tornar-se carregador de tigre. A escravidao
desenraizou o negro do meio social ¢ de familia, soltando-o entre
gente estranha e muitas vezes hostil. Dentro de tal ambiente, no
contato de forgas tdo dissolventes, seria absurdo esperar do escravo
outro comportamento sendo o imoral, de que tanto acusam.

Se o filtro ideoldgico reduz o negro ao corpo e a forga bruta, ou seja, como
massa imponente no trabalho escravo, dando como verdade natural a imagem do ser
-inferiorizado, Augusto dos Anjos parece, assim, cumprir uma fun¢do enquanto poeta, a
de revelar o que a ideologia esconde, sugerindo a desmontagem das engrenagens do
sistema social hegemonico e das forgas de opressao. Seu poema coloca tudo ao revés da
historia estabelecida, pois ndo ¢ uma adesdo a conven¢dao dominante, vendo nos bragos
do negro uma representacao da “integridade humana”, ainda que se considere ai certo
teor romantico. Ocorre que se, a priori, os bragos do negro podem sugerir certa dic¢ao
romantica, no que se refere ao quadro idealizador que faz sobressair os dotes fisicos, a
aparéncia do sujeito, a imagem do corpo, essa diccdo romantica vai se transformando
em atitude reflexiva do poeta. E que no poema a matéria tematizada do “negro” logo se
converte na historia de dor e sofrimento da “alma africana”. Nesse sentido, vé-se como
o particular atinge os aspectos gerais de uma humanidade oprimida, pois nessa “forca
soberana” reside a decadéncia da alma coletiva.

Se o poder opressor era incapaz de enxergar no trabalho escravo o espirito da
“integridade humana”, tendo em vista que a verdade instituida encurralava o negro no
emparedamento do ndo civilizado e da barbarie, o poema ndo incorpora a imagem
inventada do negro; antes, a incorpora para um instante depois colocar o sistema social
dominante pelo avesso, sendo-lhe um sinal de dissonancia. Os “bragos bronzeos”
convertidos pelo processo metaférico em “dois escudos” apontam, por um lado, para a
ideia de seguranca capaz de oferecer legitimidade ao sistema de dominagdo do branco,
enquanto instrumento e mecanismo de protecdo; por outro, esses mesmos “escudos”
também indicam o sinal de resisténcia do africano perante a realidade instituida que o
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reduz a objeto. Pensado assim, o poema em estudo incorpora o movimento dialético, na
medida em que se torna critica da realidade, dando a ver a imagem do negro para além
do quadro de verdade tnica.
Na segunda quadra do poema, o corpo mais uma vez ganha destaque, tomado
como “for¢a soberana” posta ironicamente como forga glorificada, ja que os “bracos”
» oy

estdo “desnudos” “a luz do sol”, o que logo nos autoriza a pensar numa experiéncia de
dor e sofrimento. Soberania irénica, entio.

Nesses bracos de for¢a soberana
Gloriosamente a luz do sol desnudos

Ao bruto encontro dos ferrdes agudos
Gemeu por muito tempo a alma africana!

Trata-se de uma soberania em meio a acoites e “ferrdes agudos”, simbolizando
a acdo do sistema de dominagdo e exploragdo. Nesse sentido, “ferrdes agudos”
referendam as condi¢des de sofrimento e desumanizagdo em que vivia 0 negro escravo,
representando o gemido da alma africana em terras alheias. E o que representa o “bruto”
encontro, sendo um ritual de maldade e verdadeira acdo de barbarie, porém realizada
pelas maos daqueles que se autointitulavam “civilizados”. A expressao “por muito
tempo” nos indica como o processo historico a que o poema se reporta foi extenso,
intenso ¢ duradouro, resultando na dor e no sofrimento sem limites (gemeu por muito
tempo a alma africana.), nesse caso o poema parte do singular para o coletivo.

No primeiro terceto mais uma vez a imagem os bragos do negro se interpde ao
leitor. A ideia de sofrimento e dor vai cada vez mais se clarificando no poema, as suas
aliteragdes em “b”, “t” e “d” (sugerem a dureza do trabalho cotidiano em meio aos
“ferrdes agudos”, o tinir dos ferros e das ferramentas). Some-se a esse quadro de
sofrimento o clamor dos negros, angustia, o grito de dor, sugerido também pela
presenga da assonancia, nas vogais abertas “0” e “a” — a abertura das vogais sugere,
portanto, o grito de dor. E como se ndo bastassem os “ferrdes agudos”, expressoes
como “fogo mordente”, “mormago”, “solar brasido” reforcam a ideia de que o quadro
desenhado ¢ elucidativo da experiéncia de dor e sofrimento da alma africana:

No colorido dos teus bronzeos bragos,
Fulge o fogo mordente dos mormacos
E a chama fulge do solar brasido...

O ultimo terceto reforga a ideia de que na lirica de Augusto dos Anjos, a imagem
do negro se faz dissonante em relagdo a imagem criada pelo sistema de dominacao do
colonizador. Trata-se de uma obra poética em que reside uma atitude lirica reflexiva de
oposi¢ao ao discurso corrente de seu tempo. Ao revés do pensamento hegemonico que
reduziu o negro a raga inferior e nos deu a imagem do “deformado pela escraviddo”,
uma realidade outra vem a expressao do poema e aos olhos do leitor. Ao reconhecer que
dos bracos bronzeos do escravo nasceu uma multiplicidade de matéria produtiva.
Através de seu trabalho a terra germinou coisas sensiveis € materiais preciosos, o que se
pode dizer: algo mais voltado para o mundo do espirito (flores, frutos) e o mundo de
riquezas materiais (metais), tal como podemos ler em:

E eu cuido ver os multiplos produtos
Da Terra — as flores e os metais e os frutos
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Simbolizados nesses coloridos!

O poema de Augusto dos Anjos €, pois, uma contestacdo da ideologia racista
coetanea ao poeta, das forcas dominadoras de exploracdo escrava. Resisténcia a falsa
consciéncia gestada no interior de uma situacdo objetiva de classe, para tomarmos de
empréstimo mais uma reflexao de Bosi (2010). Ao contrario dessa falsa consciéncia, o
poeta deslegitima os mecanismos e os beneficiarios do poder, apontando para outros
possiveis. Os seus versos se tornam, assim, um antidoto da retorica do poder, nesse
caso estaria o poeta em relagdo ao pensamento dominante, no contexto aqui discutido,
abrindo neste “uma ferida do dissenso”, ja que expressa o desejo de “uma ordem
inteiramente diversa da estabelecida” (Bosi, 2010, p.123).
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