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Resumo

Neste trabalho, pretendemos demonstrar, tendo em conta as temdticas “indiferenca’”,
“egoismo” e “exploragcdo”, os modos de relagoes possiveis entre a cangdo “Construgdo”
de Chico Buarque de Holanda e o conto “Uma vela para Dario” de Dalton Trevisan. A
proposta é uma andlise comparativa entre os textos sob o estrito ponto de vista da andlise
literaria. O primeiro deles, conquanto seja uma letra de musica, esta inteiramente
construido em forma de poema classico: versos, estrofes, métrica, rimas, etc., enquanto o
segundo trata-se de um conto em prosa, cuja construg¢do prima também pelo rigor formal.
Ambos discutem as tematicas referidas em formas distintas, todavia sob uma perspectiva
ideologica comum.

Palavras-chave: “Construcao” e “Uma vela para Dario”; cancao e literatura.

1 Introducao

Na linha da perspectiva de se desenvolver trabalho de comparagdo entre a literatura e outras
artes, neste caso, entre a cancao popular e a literatura, € que se propoe realizar este texto.

“Constru¢do” de Chico Buarque e “Uma vela para Dario” de Dalton Trevizan,
respectivamente, uma cldssica cangdo da musica popular brasileira ¢ um dos contos seminais da
fic¢do treviziana.

Dentre as possibilidades de correlagdes entre ambos, optamos por demonstrar que
enveredam por uma trilha tematica semelhante, ou seja, esteticamente denunciam a acentuada
degradacao e coisificagdo a que ¢ relegada a condigdo humana por um perverso sistema econdmico
e social capitalista instituido.

Nesse estado de corrosao dos valores essenciais e fundamentais a vida plena, sao obliteradas
e praticamente desconsideradas as efetivas relagdes de solidariedade, de igualdade de justiga,
imperando desmesurada e desenfreadamente a exploragdo de toda ordem, o egocentrismo, atingindo
a exacerbagdo do hedonismo do presente.

A cancdo e o conto, numa constru¢do formal rigorosa, artisticamente, como ja o dissemos,
discutem esses aspectos tematicos. Ambos primam por essa fatura, utilizando-se de recursos
estilisticos distintos. A primeira pelo verso e outros mecanismos poéticos tradicionais por meio dos
quais se acentua uma visao subjetiva do sujeito da enunciacdo. O segundo por uma prosa concisa,
simples e direta, primando pela objetividade e impessoalidade do sujeito da enunciagdo, cuja
onisciéncia neutra permite as personagens e a¢des dizerem por si mesmas.

Por fim, cabe ainda ressaltar a intertextualidade destes textos com alguns outros também
bastante conhecidos e considerados na cultura artistica nacional. De acordo com Fiorin ( 1999, p.
30), pode-se apontar um didlogo do conto com a can¢ao “De frente pro crime” de Joao Bosco e
Aldir Blanc.

Também entre “Constru¢ao” ¢ a cancao “Cidadao” de Lucio Barbosa, bastante conhecida
pela interpretagdo do compositor e cantor Z¢ Geraldo, por um lado e, por outro, com poema “O
operario em constru¢do” de Vinicius de Moraes se constata um processo de intertextualizagao.
Todavia, nestes casos, os textos desenvolvem uma perspectiva de visdo de mundo das personagens
de modo divergentes. Logo, ao contrario daqueles, estes, mais do que sintonizarem-se, polemizam.
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2 “Construcao”

O poema compde-se de oito quartetos e um sexteto de versos alexandrinos rigorosamente
distribuidos de forma paralelistica. Observando a correlacdo dos versos, notamos que as quatro
segundas estrofes sdo uma reiteragdo das quatro primeiras. O primeiro hemistiquio mantém-se
imutavel nas oito estrofes, demonstrando a sequéncia das ac¢des do sujeito poemadtico em sua
sucessdo logico-temporal: “amou, beijou, atravessou, subiu, ergueu, sentou, comeu, bebeu, dancou,
tropegou, flutuou, se acabou, agonizou e morreu”.

A ordem das agdes, cuja sucessividade ¢ evidenciada pelas formas verbais, d4-nos a imagem
de um fato com comego, meio e fim. O sujeito poematico, apds um ato de amor com sua mulher,
beija-a e os filhos, atravessa a rua indo para o trabalho, sobe a construcdo, trabalha erguendo
paredes, senta-se para descansar e comer sua refeicdo; bebe, solucga, danga, gargalha e atira-se no
espaco, acabando-se no chao em que agoniza e morre.

Nas estrofes de cinco a oito, tem-se 0 mesmo primeiro hemistiquio das quatro primeiras e
com estas também se identificam no segundo hemistiquio quanto a mesma estrutura sintatica de
comparacdo. O diferencial da-se no emprego das palavras que finalizam os versos do segundo
hemistiquio, as quais sdo também repetidas, porém mudam suas relagdes com o primeiro
hemistiquio, criando sentidos, quando nao opostos, distintos quanto ao significado do uso anterior.

Desse modo, correlacionam-se entre si, 0s versos impares € 0s versos pares, ou seja, 0s
versos da estrofe 1 estdo em paralelismo com os versos da estrofe 5; os versos da estrofe 2, com os
da estrofe 6; os versos da estrofe 3 com os versos da estrofe 7 € os versos da estrofe 4, com os
versos da estrofe 8. Esta simetria se quebra na nona estrofe.

O termo comparado ¢ que imageticamente confere a dimensdo de sentido das agdes do
sujeito poematico, o comparante. Assim, a mobiliza¢ao deles, em combinagdo com as expressoes
dos primeiros hemistiquios, vai reconceituando a imagem ja formulada em verso anterior. Tais
termos, por sua vez, ou atuam como adjetivo caracterizando o substantivo que definem o
comparado, ou como substantivo, que o representa. Alguns deles aparecem uma unica vez:
“lagrima” (v. 8) e “prodigo” (v. 20), “maximo” (v. 27) e “proximo” (v. 29) os demais, duas ou mais
vezes cada um.

Esse jogo e mobilizagdo verbal conduzem ao estabelecimento de pelo menos dois sentidos
opostos atribuidos as agdes do sujeito poematico, sob a percepcao da subjetiva sensibilidade do
sujeito poético. Poder-se-ia dizer que, num primeiro plano (as quatro primeiras estrofes), ha uma
proposicao dimensionada pela realidade empirica, enquanto no segundo (as quatro subsequentes),
tem-se uma reproposicao dimensionada pela livre associa¢ao, operada num nivel mais fundamente
poético.

Essa danga dos signos que implica em mudangas de sentido desvela a tensdo vivida pelo
sujeito poematico. Depreende-se dai uma ambiguidade que implica opacidade quanto a causa do
fato ocorrido, resultante de acentuado desequilibrio mental de quem tenha premeditado o suicidio,
ou de queda proveniente de precarias condi¢des de seguranca ao trabalho.

Ao que parece, estamos diante de um operario de constru¢ao, que, ao contrario de outro, o
de Vinicius de Morais, em vez de, como este, construir em si a consciéncia de
trabalhador/construtor, decide, caso fiquemos com o suicidio, pdr fim a sua vida em desconstrucao.

A ambiguidade acima referida se estabelece pela construcdo da quase totalidade dos versos
em periodo composto por subordinagdo adverbial comparativa. Nisso consiste a subjetividade que
vai projetando possibilidades vérias a medida que muda o elemento comparado com as agdes do
sujeito poematico. Vale reiterar aqui que as modificagdes de carater morfologico que estes signos
vao assumindo implicam também a mudanca de sentido atribuida a agdo designada.

Tomando, portanto, a correlagdo dos versos (estrofe impar com estrofe impar; estrofe par
com estrofe par) cujo verbo indicador da a¢do é o mesmo, temos:
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. Amou daquela vez como se fosse a tltima
. Amou daquela vez como se fosse o ultimo

. Beijou sua mulher como se fosse a ultima
. Beijou sua mulher como se fosse a unica

. E cada filho seu como se fosse o Gnico
. E cada filho seu como se fosse o prodigo

. E atravessou a rua com seu passo timido
. E atravessou a rua com seu passo bébado

*

. Subiu a constru¢do como se fosse maquina
. Subiu a constru¢ao como se fosse solido

. Ergueu no patamar quatro paredes solidas
. Ergueu no patamar quatro paredes magicas

2.Tijolo com tijolo num desenho magico

6.

2.
6.

o¢]

o0

o0

o¢]

Tijolo com tijolo num desenho logico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima

Seus olhos embotados de cimento e trafego
*

. Sentou pra descansar como se fosse sabado
. Sentou pra descansar como se fosse um principe

. Comeu feijao com arroz como se fosse principe
. Comeu feijdo com arroz como se fosse 0 maximo

. Bebeu e solugcou como se fosse um naufrago
. Bebeu e solugou como se fosse maquina

. Dancgou e gargalhou como se ouvisse musica
. Dancou e gargalhou como se fosse o proximo

*

. E tropegou no céu como se fosse um bébado
. E tropecou no céu como se ouvisse musica

. E flutuou no ar como se fosse um passaro
. E flutuou no ar como se fosse sdbado
. E se acabou no chao feito um pacote flacido

. E se acabou no chao feito um pacote timido

. Agonizou no meio do passeio publico
. Agonizou no meio do passeio naufrago
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O valor semantico em cada par de versos apresenta-se com significado diverso em fun¢do da
comparacao estabelecida. A denotagcdo/ conotagdo que a grande maioria deles emite, com este jogo
combinatdrio, instaura concomitantemente um significado estrito e outro metaférico, com o que se
vai estabelecendo a comunicagdo de um fato interpretado pelo olhar poético do enunciador.

Quanto a tltima estrofe, pode-se afirmar que ¢ uma sintese, como se fosse uma recolha do
que viera sendo espalhado pelo jogo semantico implementado pela enunciagdo, finalizando, assim,
a comunicagao poética do fato. Retomam-se, entdo, os versos cujos verbos enunciam a progressao
das agoes sucessivas de um fato comum de constru¢do de prédios, sobretudo numa cidade grande, o
qual suscita uma cangdo, cuja letra, singularmente, sem perder de vista o fato em si, transfigura-o
em um objeto estético de conformacdo poético-musical. Nesse sentido, estamos diante de um
poema que, a exemplo do de Bandeira, poderia também ter sido tirado de uma noticia de jornal. O
sujeito poematico

1/5/9 Amou daquela vez como se fosse a ultima/ a inica/ maquina
1/5/9 Beijou sua mulher como se fosse a ultima/ o ultimo/ logico

2/6/9 Ergueu no patamar quatro paredes sélidas/ magicas/ flacidas

3/7/9 Sentou pra descansar como se fosse sabado/ um principe/ passaro
4/8/9 E flutuou no ar como se fosse um passaro/ sibado/ um principe
4/8/9 E se acabou no chdo feito um pacote flacido/ timido/ bébado

Percebe-se nesta sintese que cada verbo dos versos reunidos estd empregado no nivel mais
denotativo do significado, tendo em vista a primeira de cada uma das trés palavras que com ele se
relaciona, como a reiterar o sentido empirico, enquanto que as outras estdo empregadas no nivel
conotativo, ampliando as possibilidades de significacao proporcionadas pelas imagens.

O verso-refrdo que intersecciona as quatro primeiras estrofes das quatro seguintes; estas da
ultima e que, ao final desta, fecha a cang¢do, representa a consumacao das acdes com a forma verbal
“morreu” e a consequéncia expressa pelo gerindio “atrapalhando”, cujos objetos, ndo obstante
distintos quanto ao sentido em si, apresentam uma acentuada relagao de contiguidade:

Morreu na contramao atrapalhando o trafego/ o publico/ o sabado.

Note-se que o vocabulo “contramao” também ganha uma significacdo nova decorrente do
contexto de que decorre a construcao de sentido. Implica sobretudo um certo contraditério do fluir
do trafego da vida do publico, principalmente num “sdbado” que ¢ dia convencionalizado ao regalo
e ndo ao tragico.

Entretanto ¢ de se notar também que o tom irénico que permeia a cangao, acentuadamente
reiterado pelo refrdo, se constrdi sob o tragico e o patético, pois em si a morte ndo provocaria
nenhum efeito de monta, caso ndo estivesse atrapalhando o trafego e o publico num sabado.

A coisificacdo a que ¢ relegada a personagem de “Construgdo”, cuja exploracdo social,
como ja dissemos, esta implicita, evoca algo também semelhante observavel numa outra cang¢ao da
Musica Popular Brasileira. Trata-se de “Cidadao” de Lucio Barbosa, que se popularizou na voz do
cantor e compositor Z¢ Geraldo. Neste caso, a coisificacdo se explicita pela voz enunciativa do
proprio protagonista em forma de melancoélico lamento enderegado a um interlocutor:

T4 vendo aquele edificio, mogo
Ajudei a levantar
Foi um tempo de afligdo

(...)
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Hoje depois dele pronto
Olho pra cima e fico tonto
Mas me chega um cidadio
E me diz desconfiado, tu ta ai admirado
Ou ta querendo roubar

(...)
Vou pra casa entristecido
Da vontade de beber
E pra aumentar o meu tédio
Eu nem posso olhar pro prédio
Que ajudei a fazer

(...)
La eu quase me arrebento
Pus a massa fiz cimento
Ajudei a rebocar
Minha filha inocente
Vem pra mim toda contente
Pai vou me matricular
Mas me diz um cidaddo
Crianga de pé no chao
Aqui ndo pode estudar
(..

Foi 14 que Cristo me disse
Rapaz deixa de tolice
Nao se deixe amedrontar

Fui eu quem criou a terra
Enchi o rio fiz a serra
Nao deixei nada faltar
Hoje o homem criou asas
E na maioria das casas
Eu também nao posso entrar
(...)
(ZE GERALDO, http:/letras.terra.com.br/ze-geraldo/)

3 “Uma vela para Dario”

Dario ia apressado por uma calcada, sentiu-se mal e escorregou duma parede, sentando-se
no chao. A aglomeracdo de pessoas em torno dele era continua. Cada qual apontava um problema
nele. Dario ndo conseguia falar. O tempo escorre, ele vai sendo conduzido de um ponto a outro
daquele logradouro e, efetivamente, nenhuma providéncia de socorro ¢ tomada. Mesmo a policia
que, violentamente, aparece, levando as pessoas apavoradas de medo a fugirem atabalhoadamente,
pisoteando muitas vezes Dario, ndo intervém, alegando que se tratava de um caso para o rabecao.
Assim, “quase duas horas depois”, ele acaba morrendo e completamente destituido de todos os
pertences: cachimbo, guarda-chuva, os sapatos, o alfinete de pérola na gravata, o paletd e a alianga
de ouro.

Um senhor piedoso tirou o paletdé de Dario € o colocou como amparo a cabeca e também
cruzou as maos ao peito, mas nao conseguiu cerrar-lhe nem os olhos, nem a boca.

Em seguida surge “um menino de cor e descal¢o” acende uma vela ao caddver e a chuva que
voltara a cair apagou-a, estando ela ainda na metade.

O narrador, em onisciéncia neutra, representa a sucessao cronologica das agdes das
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personagens no tempo e espaco. Ha uma situagdo inicial com Dario, o protagonista, sendo
acometido de um mal-estar sibito, o que chama a atengdo dos transeuntes para si, iniciando-se
assim imediatamente o desenvolvimento do enredo.

A enunciagdo vai revelando os caracteres fisicos do protagonista, centrando-se sobremaneira
nos trajes € objetos pessoais, pois tdo somente eles ¢ que atraem seus raptores, cujos atos, por sua
vez, caracterizam-nos, do ponto de vista moral e psicoldgico, além de ir reiterando a ideia tematica
do conto.

Gotlib (1990) diz que, para Poe, um conto deve ter como ponto maximo o efeito Unico:
“Dentre os inimeros efeitos ou impressdes a que o coragao, o intelecto ou (mais geralmente) a alma
sdo suscetiveis, qual deles, neste momento, escolherei? O que pretende o autor? Aterrorizar?
Encantar? Enganar? ” ( GOTLIB, 1990, p. 33-36).

Em “Uma vela para Dario”, esse “efeito inico” se instaura no desfecho. O narrador
surpreende-nos, neste ponto, ao contrastar com a aridez e impassibilidade do estilo que,
coerentemente com o todo, julgamos ir até o fim, um componente patético em detrimento daquelas
acoes pérfidas e inescrupulosas até ai decorridas: os gestos de manifesta solidariedade e
condoléncia do “senhor piedoso” e do “menino de cor e descalgo”.

Um senhor piedoso despiu o paletd de Dario para lhe sustentar a cabega. Cruzou as
suas maos no peito. Nao pdde fechar os olhos nem a boca, onde as bolhas de
espuma haviam desaparecido (...)

Um menino de cor e descalgo veio com uma vela, que acendeu ao lado do cadaver.
(TREVISAN, s/d, 245).

Dario, cuja indumentaria e objetos pessoais revelam ser de boa situagdo econdmica, ¢é
surrupiado de seus pertences por uma massa de transeuntes, sobretudo a considerar pelas acdes
praticadas, de situacdo econdmica menos favorecida. Isso ja basta para demonstrar a concre¢io de
um aspecto do tema desenvolvido, ou seja, a hipdcrita solidariedade acobertando o locupletar-se do
quanto puder e for possivel.

Entretanto, o sentimento de piedade de um senhor e a doa¢do de uma crianga em situacdo de
acentuada pobreza: de cor e descalca, ddo-lhe o que naquele momento podem. Os gestos do senhor
piedoso e a vela acesa depositada por um menino pobre de nada servem ao corpo sem vida, mas
tributam respeito, solidariedade, compaixao e caridade ao cadaver ou a sua alma. Ao contrario da
profanacdo da sua condicao de pessoa e cidaddao que lhe impingiram todos os demais.

Pode-se também, no que diz respeito a indiferenga, ao egocentrismo e a frieza emocional da
exploragdo, apontar uma acentuada proximidade deste conto com a cancdo “De frente pro crime” de
Aldir Blanc e Jodao Bosco. Aqui, ante “o corpo/ estendido no chao™:

O bar mais perto
Depressa lotou
Malandro junto
Com trabalhador
Um homem subiu
Na mesa do bar
E fez discurso
Pra vereador.
(...)
Veio o cameld
Vender!
Anel, corddo
Perfume barato
Baiana
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Pra fazer

Pastel

E um bom churrasco
De gato

Quatro horas da manha
Baixou o santo

Na porta bandeira

E a mocada resolveu
Parar, e entdo...

(-.n)

Sem pressa foi cada um
Pro seu lado

Pensando numa mulher
Ou no time

Olhei o corpo no chao
E fechei

Minha janela

De frente pro crime...
Ta 14 o corpo
Estendido no chao...
(BOSCO, 1999)

Semelhantemente também, como ja vimos, no conto

[...] Ocupado o café proximo pelas pessoas que vieram apreciar o incidente e,
agora, comendo e bebendo, gozavam as delicias da noite.” “[...] Apenas um homem
morto ¢ a multiddo se espalhou, as mesas do café ficaram vazias. Na janela alguns
moradores com almofadas para descansar os cotovelos”. “[...] Dario levara duas
horas para morrer, ninguém acreditou que estivesse no fim. Agora, aos que podiam
vé-lo, tinha todo o ar de um defunto.” “[...] Fecharam-se uma a uma as janelas e,

tr€s horas depois, 1a estava Dario a espera do rabecdo”. (TREVISAN, s/d, p. 245).
3 “Construcao”/ “Uma vela para Dario”

Tanto em “Construcao” quanto em “Uma vela para Dario” relata-se uma desconstrugdao da
vida da personagem protagonista. Na cangao, a desconstrugdo se da em virtude do procedimento de
agentes econOmicos exploradores que, embora fisicamente ausentes, sdo perfeitamente suscetiveis
de nomeacado, ao passo que, no conto, a desconstrugdo ocorre de forma diferente. A categoria social
dos agentes, conquanto seja economicamente subjugada aos mesmos exploradores da personagem
da can¢do, naquela circunstancia particular, atua como agente explorador de uma personagem que
se vincula a categoria social mais elevada.

Portanto, no caso da can¢do, hd uma explora¢do decorrente de um sistema sociopolitico e
econdmico estabelecido. No conto, a exploracdo acontece de forma desorganizada e individualizada
por explorados que, no dizer de Paulo Freire (1973), tdo logo possa, se aproveitam da primeira
ocasido para atuar como exploradores.

Nao cancdo este fato se d4 em virtude do procedimento de agentes, economicamente
exploradores, ausentes, mas suscetiveis de nomeagdo, ao passo que, em “Uma vela para Dario”, a
desconstrugdo ocorre de outra forma. Os exploradores de Dario sdo uma massa anénima de gente
que, embora explorados pelos mesmos agentes exploradores da cangdo, atuam, nesse caso, como
exploradores.

Relegado a condi¢do de trabalhador bracal, o operario da can¢do ¢ desconstruido, enquanto
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constréi em favor de uma classe econdmica alta que o menospreza, na medida em que o tem na
conta de reles construtor de obras, por isso, pertencente a uma categoria subalterna de trabalhador,
sem quaisquer relevancias, objeto meramente disponivel para seus interesses.

No conto, a massa andénima de transeuntes se transmuta em expectadores indiferentes e
oportunistas aproveitadores, que, destituidos da compaixdo e caridade manifestadas pelo “senhor
piedoso” e o “menino de cor e descalgo” ndo tém nenhuma preocupagdo em agir em favor da vida
de um homem que, visivelmente, esta morrendo.

Outro aspecto do conto oposto ao da cangdo ¢ que a morte em progressao ¢ o gatilho
disparador das acdes, enquanto que em “Construcao”, ela ¢ o fecho, o epilogo. Na can¢ao, temos
uma espécie de morte que vem sendo anunciada pela narrativa, em “Uma vela para Dario”, o mal
subito de que ¢ acometida a personagem, no “passeio publico”, abre expectativas de uma morte a
ser evitada, que ndo atrapalha, mas atrai a atencdo do “trafego”. Mas o desencadeamento das a¢des
vai também enunciando a progressao da morte.

Assim, pode-se também apontar neste caso, a exemplo do que se observou na cangdo, a
desconstrucao da vida da personagem, entretanto por acdes destrutivas distintas. Na cang¢do, o
agente (ou agentes) da desconstrucdo esta subposto e decifravel, no conto, os agentes estdo
visivelmente atuando.

Se ainda quisermos categoriza-los socialmente, diriamos que hd, semanticamente
considerando, indices de que, em “Construg¢do”, a personagem situa-se em classe socioecondmica
baixa, ao passo que em “Uma vela para Dario” assiste-se a compactagdo das agdes de personagens
transeuntes de classe social médio-baixa que, entre a curiosidade e a rapinagem, vao saqueando uma
personagem de classe social mais elevada que, naquele momento, precisava de imediatos socorros.

Ambos os textos, pois, lidam com situagdes que seriam consideradas triviais € comuns, tanto
que envolvem gente comum que compde a massa popular anénima do dia a dia das grandes cidades.
Em “Construcao”, temos um descaracterizado operario vivenciando seus ultimos momentos de vida
em “contramdo”, cuja morte torna-se uma atrapalhacdo a vida automatizada e andnima de sociedade
cujo publico/trafego indiferente, centrado em si mesmo, tem muita pressa.

No conto, cada individuo dessa massa andnima age concentrado em seu exclusivo interesse.
Haja vista que as personagens nao sao nomeadas, sdo caracterizadas por seus componentes fisicos.
Até mesmo a personagem central pertence a esse anonimato, pois os dados identificadores sdo
insuficientes para personaliza-lo.

Pode-se dizer que tanto a cangdo quanto o conto sdo uma rigorosa construcio formal.
Vimos acima que, em “Constru¢do”, hé oito quartetos e um sexteto em dodecassilabos com versos
paralelisticos e rimas esdrixulas. O conto, por sua vez, em simples, mas rigorosa concisao
linguistica, frases e periodos diretos sem contornos e torneios descritivos, palavras precisas, com o
que se imprimem o rigor € a concisdo a narrativa, primando por uma histéria enxuta, curta e
objetiva.

Esse rigor de composi¢cdo, sem subterfugios, enseja ao ouvinte e ao leitor condigdes e
possibilidades de apreensao dos temas dos textos com clareza, nos quais subjaz a mesma ideologia.

A narrativa, in media res, sem recorréncia tanto a anacronias quanto a anisocronias, compde
um enredo as historias com a sucessividade das ac¢des. H4 uma situagdo inicial, situando as
personagens protagonistas ja com seus conflitos, gerando o desenvolvimento cujos desfechos
apresentam finais tragicos como solugdes.

Nos dois textos, hd uma paulatina sucessividade das a¢des, mas, ao contrario do enredo da
can¢do, no conto, o narrador representa a diegese numa perspectiva de quase absoluta isencdo e
neutralidade. Desta perspectiva, como uma camera, focaliza a relagdo desencontrada entre a agao da
personagem central e as a¢des das personagens-transeuntes, as quais apenas simulam uma atuacao
de adjuvantes que, efetivamente, agem como antagonistas de Dario.
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Conclusao

Vé-se que os dois textos, tendo em vista os procedimentos linguisticos e estilisticos literarios
demonstrados, tanto em forma musical quanto em forma de fic¢do literaria, discutem, numa
dimensao artistica de grandeza e beleza estética, elementos tematicos de significados relacionados a
natureza, a condicdo e as acgdes de carater social, econdmico e politico com que o homem conduz e
se conduz na realizagdo de seu modo de vida.

A esséncia desses mecanismos ¢ a miriade de exploragdo exercida pelo homem, obliterando
e corroendo presumiveis e desejaveis formas de alteridade:

Todos sabemos que a nossa época ¢ profundamente barbara, embora se trate de
uma barbarie ligada ao maximo de civilizagdo. Penso que o movimento pelos
direitos humanos se entronca ai, pois somos a primeira era da histéria em que
teoricamente ¢ possivel entrever uma solugdo para as grandes desarmonias que
geram a injustica contra a qual lutam os homens de boa vontade a busca, ndo mais
do estado ideal sonhado pelos utopistas racionais que nos antecederam, mas do
maximo viavel de igualdade ¢ justica, em correlacdo a cada momento da historia.
(...) Mas de qualquer modo, no meio da situagdo atroz em que vivemos ha
perspectivas animadoras. E verdade que a barbérie continua até crescendo, mas nio
se v€ mais o seu elogio, como se todos soubessem que ela é algo a ser ocultado e
ndo proclamado. (CANDIDO, 2000, p. 170)

E, como dissemos, se, num caso — “Constru¢do”, a dentncia centra-se na, digamos, classica
questdo da exploragdo de uma classe social por outra; noutro demonstramos que ha um tipo de
desdobramento, ou seja, uma classe explorada assume o ato de explorar circunstancialmente tanto
os que a explora, ou os que, como ela, também sdo explorados. E, pois, o que se percebe em “Uma
vela para Dario”.

No conto, concomitantemente, se realga um ponto contraditério ao intrincado conjunto
tematico — exploracdo-indiferenga-egoismo: a solidariedade, a compaixdo e a caridade, que se
manifestam por agentes de categoria social diversa. Isso consiste nas agdes dispensadas ao morto
pelo “senhor piedoso” e um “menino de cor e descalco”. Ao contrario dos outros que extorquem o
agonizante carente de socorro, eles doam ao cadaver o que talvez lhe fosse, agora, desnecessario.
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