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Resumo:

A teoria literaria, ao longo do século passado, englobou conceitos e aspectos de outras areas, como a
filosofia e a psicanalise. O que propomos nesse estudo é uma andlise de dois contos presentes no livro
TREMOR DE TERRA, de Luiz Vilela. Nossa andlise tem como principal instrumento a filosofia de Arthur
Schopenhauer. Apresentamos um conceito de niilismo, tomado a partir da obra de Schopenhauer, e
mostramos como ele € um importante instrumento para a interpretacao desses contos. Feita a analise do
texto, propomos uma aproximacao entre os contos selecionados de Vilela com o romance O ESTRANGEIRO
de Albert Camus. A licdo que fica de nosso estudo € que as distingBes geogréficas e literarias estdo cada vez
mais fluidas e a obra de Luiz Vilela, que traz preocupacfes e modos semelhantes de tratar questdes
universais, é uma grande indicagdo disso. A intensa carga filosofica e o trato de temas universais colocam o
texto de Vilela além da brasilidade ou da regionalidade, além do centro e das periferias.
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Introducéo

Luiz Vilela nasceu em ltuiutaba, interior de Minas Gerais, em 31 de dezembro de 1942.
Desde a infancia se interessou por leitura, e logo, pela literatura. Foi para a capital estudar e
ingressou na Universidade de Minas Gerais (atual UFMG), onde se graduou em Filosofia. Estreou
na literatura aos 24 anos, com o livro de contos TREMOR DE TERRA, pelo qual recebeu o
Prémio Nacional de Ficgdo em Brasilia. Em seus escritos, desde essa primeira publicacdo, ha
sempre uma busca pelo sentido da vida em meio ao caos cinzento da classe media urbana,
permeado de fantasmas e monstros, reais e ficticios. Em TREMOR DE TERRA, Vilela ja
apresenta um universo ficcional denso que flerta com as grandes questfes da filosofia, como O
vazio da existéncia frente a vida mecénica proposta pela modernidade. Analisamos dois contos,
ambos pertencentes a TREMOR DE TERRA: “Dois Homens” e “Vazio”. A base filosofica de
nossa analise foi a principal obra de Arthur Schopenhauer: O MUNDO COMO VONTADE E
REPRESENTACAO. Primeiro apresentaremos um conceito de niilismo tomado a partir de
Schopenhauer, dois analisaremos dois contos presentes no livio TREMOR DE TERRA, feita a
analise dos contos, propomos uma aproximacao entre eles e o0 romance O ESTRANGEIRO, de
Albert Camus.

2 Niilismo
Conceituar niilismo néo é tarefa facil, apesar de varios nomes serem associados a ele, como

Schopenhauer, Nietzsche e Turgueniev, entre outros. Iniciemos nossa reflexdo sobre o assunto com
o verbete do dicionario de Nicola Abbagnano:

NIHILISMO (in. Nihilism; fr. Nibilisme, ai. Nihilismus; it. Nickilismo).
Termo usado na maioria das vezes com intuito polémico, para designar doutrinas que
se recusam a reconhecer realidades ou valores cuja admissdo é considerada
importante. Assim, Hamilton usou esse termo para qualificar a doutrina de Hume,
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gue nega a realidade substancial {Lectures on Metaphysics, I, pp. 293-94); nesse
caso a palavra quer dizer fenomenismo. Em outros casos, é empregada para indicar
as atitudes dos que negam determinados valores morais ou politicos. Nietzsche foi o
Unico a ndo utilizar esse termo com intuitos polémicos, empregando-o para qualificar
sua oposicdo radical aos valores morais tradicionais e as tradicionais crencas
metafisicas: — “O N. ndo é somente um conjunto de consideragdes sobre o tema
Tudo é véo', ndo € somente a crenga de que tudo merece morrer, mas consiste em
colocar a mao na massa, em destruir. [...] E o estado dos espiritos fortes e das
vontades fortes do qual ndo é possivel atribuir um juizo negativo: a negacao”.
(ABBAGNANO, 1998, p. 712).

O verbete acima abre um leque de opg¢Oes na interpretacdo do termo, e deixa claro que ele
assume diferentes conotacdes dependendo do autor. Ainda assim, pode-se perceber que quase
sempre o termo € usado com carga pejorativa, 0 que seria inevitavel, visto que a origem do termo é
a palavra latina nihil, nada. Schopenhauer, apesar de ndo se considerar niilista, é o escolhido por n6s
para basear o0 conceito. Sua grande obra, O MUNDO COMO VONTADE E
REPRESENTACAO, despertou desde seu surgimento o espanto daqueles que se propuseram a lé-
la (até Nietzsche se sentiu atraido por ela). Nessa obra, Schopenhauer propde uma visdo de mundo
Unica, alicercada em dois conceitos bésicos: a Vontade e a Representacao.

A primeira parte da obra magna de Schopenhauer tratara do conceito de representacéo, e €
assim que ele a enuncia:

O mundo é a minha representacdo. — Esta proposi¢do é uma verdade para todo
ser vivo e pensante, embora s no homem chegue a transformar-se em conhecimento
abstrato e refletido. A partir do momento em que é capaz de o levar a este estado,
pode dizer-se que nasceu nele o espirito filoséfico. Possui entdo a inteira certeza de
ndo conhecer nem um sol nem uma terra, mas apenas olhos que véem este sol, maos
gue tocam esta terra; em uma palavra, ele sabe que o mundo que o cerca existe
apenas como representacao, na sua relagdo com um ser que percebe, que é o0 proprio
homem. (SCHOPENHAUER, 2001, p. 9).

O que Schopenhauer postula na citagdo acima gera uma mudanga no modo como as principais
correntes filosoficas, religiosas e dogmaticas concebiam o conhecimento até entdo. O saber era
construido ou a partir do ponto de vista do objeto (caso do realismo onde do objeto se depreendia o
sujeito e 0 mundo) ou do sujeito (caso do idealismo, onde tudo se constituia a partir do eu). O que
Schopenhauer propde € uma concomitancia de sujeito e objeto, um néo existe, nem é possivel, sem
0 outro. Toda a percepcédo e concepcdo do mundo para Schopenhauer serd dada pelos sentidos, pela
racionalizacdo dos objetos pelo sujeito. O mundo se constréi a partir do sujeito e ndo mais o
contrario.

Na segunda parte do livro, ele tratard do conceito de VVontade:

Apos os trés livros precedentes, esta €, assim 0 espero, uma verdade que deve
estar clara e bem estabelecida nos espiritos: que o mundo, enquanto objeto
representado, oferece a vontade o espelho em que ela toma consciéncia de si mesma,
em que ela se vé com uma clareza e com uma perfeicdo que vai decrescendo por
graus, sendo o grau superior ocupado pelo homem; além disso, que a esséncia do
homem encontra um meio para se manifestar plenamente primeiro através da
unidade de sua conduta, em que todos os atos se mantém, e que enfim é a razdo que
Ihe permite tomar consciéncia desta unidade, permitindo-lhe abarcar o conjunto, com
um s6 olhar e in abstracto. (SCHOPENHAUER, 2001, p. 288).

O que esta explicitado nas linhas acima € que, para Schopenhauer, vida e Vontade sdo uma
coisa s0. O mundo é na verdade uma representacdo da vontade. O proprio corpo, e por extensdo o
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mundo, é a visibilidade da vontade. Schopenhauer concebera entdo corpo, vontade e movimento
como uma coisa s6 que desencadeara a Representacdo. Ndo ha acdo humana sem causa, a Vontade,
0 que para Schopenhauer, é a chave para explicar todo comportamento humano, e, por extensao,
explicar toda a realidade. O mundo é nossa representacio, mas também é nossa vontade. E nesse
ponto que a filosofia de Schopenhauer flerta com as filosofias orientais, como o budismo e o
taoismo, onde ha a crenca de que por tras da percep¢do sensivel (dada pelos sentidos) ha uma
realidade ultima e verdadeira, alheia a tempo, espaco e causalidade. Os ensinamentos de Buda
podem também ser facilmente relacionados a filosofia de Schopenhauer. O carma — que para Buda é
a jornada de dores que resulta dos incessantes desejos — € equivalente a dolorosa existéncia em
Schopenhauer, e 0 nirvana — estado de repouso supremo que se atinge quando liberto dos desejos e
do apego de viver — é equivalente a nega¢do da vontade schopenhaueriana.

Nessa visdo, proposta por Schopenhauer, todos os dogmas caem por terra, ndo ha mais um
valor absoluto, visto que tudo é representacdo e que toda representacdo € individual e Unica. H4 um
esvaziamento dos valores e das proposicdes, o que se reflete até na visdo de Schopenhauer do amor
— um mero artificio da mecanica bioldgica que procura preservar a espécie. Schopenhauer promove
entdo a realidade como uma realidade repleta de dores, visto que nunca conseguiremos contentar
nossa VVontade. Para fugir das dores, ele propde uma vida ascética que negue essa vontade de vida.

Para aqueles a quem a Vontade ainda anima, aquilo que resta, ap6s a
supressédo total da VVontade, é efetivamente o nada. Mas, ao contrério, para aqueles
que se converteram e aboliram a Vontade, € 0 nosso mundo atual, este mundo tdo
real com todos os seus sOis e todas as suas vias l&cteas, que é 0 nada.
(SCHOPENHAUER, 2001, p. 431).

A citacdo acima encerra O MUNDO COMO VONTADE E REPRESENTACAO e nos
empurra inevitavelmente em direcdo ao nada, seja 0o nada da negacdo da Vontade, seja o da
realidade que € mera representacao.

3 Dois Homens

Tomando a filosofia de Schopenhauer como base, toda a nossa existéncia se esvazia de
sentido, dogmatico ou ndo, e somos arrastados para o0 ceticismo e 0 pessimismo. A Unica saida é
encarar a vida como um grande nada (nihil). Mas como expressar esse nada, esse esvaziamento de
sentido? Vilela consegue fazé-lo com perfeicdo em “Dois Homens”, conto presente no livro
TREMOR DE TERRA. A construgdo do niilismo se inicia na escolha tematica, totalmente amena
e cotidiana; dois homens num bar. Observe como a caréncia de adjetivacdo e identificagdo referente
aos protagonistas ja sugere o vazio (nada=nihil) que perpassara o pequeno conto.

Outro aspecto visivel e inegavel desse niilismo é a repeticdo no conto da palavra nada e de
outras expressdes negativas que sugerem o vazio existencial tipico da estética niilista. Observe:

... ndo, ele ndo tem o ar melancélico

[...]

pois parece ndo estar pensando em nada — parece ndo estar pensando; e parece
também ndo estar olhando para coisa alguma, apenas os seus olhos estdo abertos e 0
seu rosto esta voltado na direcdo da porta, mas ndo parece haver nada ligando-o a
porta ou a outra coisa fora a porta.

[...]
... Sem nada que nele se mexa.
[...]

... Mas o rosto ndo expressa nem uma coisa nem outra; como o do velho, seu
rosto ndo expressa nada e ele também parece nao estar olhando para nada. Ha talvez
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uns quinze minutos ja que os dois estdo assim, sentados um frente ao outro sem dizer
nada e sem fazer nada. Sob a luz clara do bar, entre outras mesas cheias de gente,
conversas, ruidos, ddo a impressdo de dois objetos sem nenhuma relacéo entre si e
com o0 mundo ao redor... (VILELA, 1978. p. 53)

Sera mera coincidéncia essa repeticdo exacerbada da palavra nada (nihil) e de termos
negativos? Jamais. Para nés fica clara a intengdo do autor em marcar ideologicamente seu texto,
assinalando de maneira visivel a estética niilista. E justamente essa atitude de indiferenca e apatia
em relagdo ao mundo que o cerca a grande marca do niilista.

Como que para aniquilar qualquer davida sobre a influéncia do conceito Vilela encerra o
conto de maneira majestosa:

Sob a luz clara do bar, entre outras mesas cheias de gente, conversas, ruidos,
ddo a impressdo de dois objetos sem nenhuma relagdo entre si e com 0 mundo ao
redor, e que se acham ali por mero acaso, e que serdo recolhidos com a garrafa, 0s
copos e o0s pratinhos pelas maos &geis do garcom, que ndo vendo neles qualquer
utilidade os langaré ao lixo. (VILELA, 1978. p. 53)

No universo niilista o lixo é o destino de todos os seres, de todas as crengas, de todos 0s
desejos, enfim, de toda a vida. O garcom que ao final da refeicdo é encarregado de recolher os
restos e joga-los fora é a metafora perfeita da morte, que ao fim de toda vida, se encarrega de nos
recolher (visto a nossa inutilidade naquele determinado momento) e também dar cabo de nossa
existéncia.

4 Vazio

O conto “vazio” pertence ao livro do conto anterior e é, tal qual o outro conto selecionado,
denso e niilista. O conto retrata um didlogo de um casal numa situacdo aparentemente corriqueira: o
marido retorna do trabalho mais cedo e sua esposa fica curiosa e procura saber 0 motivo de sua
inesperada chegada. O conto é composto pelas falas do casal e de um narrador que apenas serve
para situar o leitor quanto a movimentagdo que ocorre durante a conversa. O narrador inicia o conto
descrevendo a entrada de Paulo, o marido:

Fecha a porta de leve. Sem tirar o palet6 (a primeira coisa que fazia depois de
entrar), sentou-se na poltrona da sala. Encostou a cabega atras e ficou olhando para o
teto. A mulher veio da cozinha. assutou-se. (VILELA, 1978, p. 113).

Pela reacdo da esposa podemos presumir que ha uma mudanca nos habitos d o marido;
segundo o narrador, Paulo néo tirou seu paleto como era de seu costume todas as vezes em que
entrava em casa, depois do trabalho. A esposa comeca a indaga-lo sobre o porqué estd em casa téo
cedo. O marido nada fala.

Ele ndo respondeu, nem se moveu, olhando para o teto como se ndo tivesse
visto ou escutado a mulher.

— Aconteceu alguma coisa?

Ela aproximou-se da poltrona.

— Qué que aconteceu?

Olhou-o0 bem no rosto: ele entéo olhou para ela.
— N&o é hora de vocé estar aqui...

Esperou a resposta nos olhos dele, na boca, talvez um sorriso, mas a boca néo
se mexeu, e os olhos parados nela, mas ndo olhando para ela ou para alguma coisa
nela, nem para algo invisivel que estando nele, lembranca ou pensamento obsessivo,
como que estivesse entre ele e ela, e nem também esse olhar para dentro, de quem
medita, tdo freqiente nele: aqueles olhos estava olhando para nada, como se na
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frente deles e detrds deles sé houvesse vazio; estavam ali, s6 estavam ali, naquele
rosto imével e sem expressdo, a boca muda, mas ndo a mudez de quem esta abafando
palavras ou siléncio: a mudez de quem tivesse desistido da palavra e do siléncio, pois
aquela mudez era mudez de nada.

A mulher se agachara ao lado da poltrona e passava a médo carinhosamente na
cabeca dele.

— Por que vocé ndo quer falar? Est4 doente?
— Néo. (VILELA, 1978, p. 113).

Depois de muito insistir, a esposa consegue arrancar de Paulo, o marido, apenas um nao.
percebemos no trecho acima a repeti¢do da palavra nada e sua associa¢do com vazio. Na seqiéncia
a esposa continuara tentando arrancar de Paulo uma resposta para o que esta acontecendo, em véo.
Paulo, assim como os protagonistas do conto “Dois Homens” esta em éxtase, seduzido pelo nada. E
como se em determinado momento 0 sujeito percebe-se toda a mecanica inatil da vida e
simplesmente desistisse de tomar sua parte nela. Como enuncia Camus em O MITO DE SISIFO:

Num universo subitamente privado de ilusbes e de luzes, 0 homem sente-se
um estrangeiro. Tal exilio € em recurso, visto que esta privado das recordacdes de
uma patria perdida ou da esperanca de um terra prometida. (CAMUS, s. d., p. 30).

A sensacdo de exilio de que trata Camus é esse éxtase frente ao nada da existéncia, 0 mesmo
que arrebatou Paulo e os dois homens do conto anterior. A esposa ndo partilha desse esvaziamento
de sentido, desse nada, logo, mesmo que queira, seria impossivel para o marido explicar-lhe o que
se passa. Ainda assim, a recusa do esposo em explicar o que lhe sucede faz com que ela insista cada
vez mais. Por fim, o marido perde a paciéncia e encerra definitivamente a discussao com a esposa.

— Diabo, por que vocé ndo péara de falar? J& disse tudo, ndo estou com
vontade de conversar, ndo esta vendo que ndo estou com vontade de conversar?

— Pois eu estou, e vocé vai responder as minhas perguntas, que desaforo
também, ora essa: pois ndo saio daqui enquanto ndo puser essa histéria em pratos
limpos: eu sou sua mulher, vocé tem que me dizer.

Ele tornou a fechar os olhos, reclinando a cabega de lado na poltrona.
— Como é? Estou esperando.

Os olhos fechados.

— Anda, fale.

Imovel.

— FALE!

O jarro atingiu-o de cheio no rosto; ele ndo chegou a erguer-se: teve um
estremecimento e a cabeca tombou. A mulher viu o sangue na fronte e, antes de
qualquer gesto, entendeu que o havia matado. (VILELA, 1978, p.112).

N&o suportando a indiferenca do marido e sua recusa em fazer-lhe compreender a situagao, a
esposa tem um ataque de furia e acidentalmente o mata. Essa € a coroacdo perfeita para um conto
que versa sobre o absurdo da existéncia. Depois da supressdo de todas as vontades s6 nos resta o
nada, e assim é para 0 marido que assassinado é langado literalmente na ndo-existéncia. Quando
Paulo desiste de manter uma representacdo que vé como absurda, seu sentido é anulado e ele é
definitivamente langado ao nada.

5 O ESTRANGEIRO

Publicado por Albert Camus em 1942, O ESTRANGEIRO tornou-se logo um sucesso
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literario. Talvez esse sucesso se deva a associagao (contraria a vontade autor, alids) de sua obra com
a filosofia existencialista. Camus afirma que sua obra ndo reflete a filosofia de Sartre, amigo do
autor a época, mas sim, de sua propria tese: o absurdo. O romance, alias, faz parte de uma trilogia
onde o autor exporia sua teoria do absurdo, as outras obras s&0: O MITO DE SISIFO - UM
ENSAIO SOBRE O ABSURDO e a pegca CALIGULA. Nosso objetivo ao comentar sobre esse
romance e sobre o conceito de absurdo em Camus é estabelecer um paralelo entre a literatura deste
e a de Luiz Vilela presente nos contos analisados. Primeiramente, devemos ter em mente que para
Camus, o termo absurdo adquire duas significacOes distintas: a primeira diz respeito a um estado
propriamente dito e a segunda, a consciéncia, que algumas pessoas adquirem, desse estado.

Esse estado absurdo é a relagdo do homem com o mundo. Meursault, o protagonista, vive em
profundidade esse absurdo desde o paragrafo inicial da obra:

Hoje, a mée morreu. Ou talvez ontem, ndo sei bem. Recebi um telegrama do
asilo: <<Sua mae falecida. Enterro amanhd. Sentidos pésames>>. Isto ndo quer dizer
nada. Talvez tenha sido ontem. (CAMUS; s. d., p.47).

Frente a morte da mée, o0 que mais consterna o narrador é a impreciséo do telegrama enviado
pelo asilo onde ele a recolhera. Alias, o fato de ele a haver enviado ao asilo € um sintoma de que
essa relacdo ndo era tdo profunda quanto se pressupde ser uma relagcdo entre mée e filho. Ao longo
da narrativa, Meursault demonstra que sua relagdo com a mée ndo era ruim, como se podia esperar
pelo seu comportamento. Sua relagdo com a mde e com o mundo era calcada naquilo que julgava
sentir e Meursault ndo sentia nada, sendo aquilo que Ihe vinha pelos sentidos.

Esta pressa, esta correria e, talvez, também os solavancos, o cheiro da
gasolina, a luminosidade da estrada e do céu, tudo isto contribuiu para que eu
adormecesse no caminho. Dormi quase todo o tempo. (CAMUS; s. d., p. 48).

Apesar da morte da mée, sdo as sensagOes fisicas que guiam Meursault e embalam seu sono.
Para 0 protagonista, sua representacdo da realidade é a representacdo daquilo que ele sente
fisicamente, através dos sentidos. Para Meursault ndo ha metafisica. Ele se envolve com uma colega
de trabalho e inicia um romance assim que chega do veldrio da mae. Mesmo na relacdo com a
“amada”, o protagonista ndo consegue sentir nada além do prazer fisico. Em uma leitura
schopenhaeriana, ele é a personificacdo da vontade de vida. Mais tarde, Meursault estabelece
amizade com um notdrio proxeneta chamado Raimundo. Raimundo o envolve numa briga com dois
arabes numa praia. A briga acaba e eles retornam a casa. Meursault decide retornar a praia mais
tarde e encontra um dos arabes e por conta do incobmodo causado pelo sol e pelo suor em seus olhos
atira acidentalmente no homem. Preso e condenado pela morte do homem, Meursault é julgado
mais por sua postura niilista que por seu crime. E condenado & morte e na prisdo, ao confrontar um
capelédo, tem sua iluminagé&o:

Entdo, ndo sei porqué, qualquer coisa rebentou dentro de mim. Pus-me a gritar
em altos berros e insultei-o e disse-lhe para ndo rezar e que, mesmo que houvesse
um inferno, ndo me importava, pois era melhor queimar no fogo do que desaparecer.
(...) Nem sequer tinha a certeza de estar vivo, ja que vivia como um morto. (...) Era
como se durante esse tempo todo tivesse estado & espera deste minuto... e dessa
madrugada em que seria justificado. Nada, nada tinha importancia e eu sabia bem
porqué. (CAMUS, s. d., p. 223).

E na prisdo que Meursault consegue anular sua vontade de vida, e, segundo Schopenhauer, o
que resta apOs a supressdo total da vontade é efetivamente o nada. Esse estado de éxtase do
protagonista é exatamente o0 mesmo dos homens descritos nos contos de Vilela, quando cessa a
vontade de vida, a representacao perde seu sentido, e se é lancado em dire¢do ao nada.

Conclusao
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Ao longo do romance de Camus e dos contos de Vilela, percebemos uma ligacdo Obvia, 0
éxtase do nada. No conto “Vazio” e no romance, 0 homem se sente confrontado com uma
representacdo que ndo lhe oferece sentido e quando ele passa a negar a vontade de vida (negacdo ja
presente na incapacidade de engajamento social dessas personagens) é arremessado ao nada. Esse
éxtase, ainda que temporario ja que pode ser interpretado como resultado de uma saciedade
momentanea, € 0 mesmo encontrado no conto “Dois homens”, em que pai e filho j& se encontram,
desde o inicio da narrativa, em tal estado. Em O MITO DE SISIFO, Camus explica sua teoria do
absurdo, demonstrada no romance O ESTRANGEIRO. Segundo Camus, 0 homem absurdo é um
homem consciente perante 0 mundo, “O presente e a sucessdo dos presentes perante uma alma
sempre consciente é o ideal do homem absurdo”(CAMUS, s. d., p.64). Esse é o sentido do titulo
estrangeiro, alguém que n&do aceita as normas, mas questiona as diversas representagdes com que é
confrontado diariamente. E o comportamento de Meursault, assim como o de Paulo (do conto de
Vilela), que por fim o conduzira a revelacéo final do nada que decorre da total negacdo da vontade
— 0 éxtase do nada.
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