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Alguns contagios da fotografia na literatura brasileira contemporanea
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Resumo:

Pretende-se apontar algumas aproximacGes entre duas obras do inicio do século XXI com a
fotografia revelando como a poesia e a prosa se articulam e se contaminam pela escrita da luz. A
contaminacdo da fotografia nas obras de Tezza e Arnaldo Antunes se revela tanto por meio da
fotografia enquanto tema, quanto por sua inser¢do material, como pelo empréstimo técnico. Assim,
este trabalho busca mapear alguns destes contatos para refletir a presenca da imagem fotografica
na literatura brasileira contemporanea.
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Introducéao

Como a literatura, mesmo aquela que utiliza seu suporte mais tradicional — o livro, aquele que
alguns diriam ser anacrénico, outros, eterno e até o Unico, se contamina pela experiéncia fotografica
e pelos usos desta forma de ver, representar e recriar 0 mundo? E, mais, como “ler literatura hoje
sem levar em conta o predominio da cultura da imagem?” (SCHOLLHAMER, 2007, p. 7).

A observacdo de duas obras que integram a épica e lirica contemporaneas apontam para
caminhos que podem tangenciar algumas respostas possiveis a estes questionamentos.

Filha do desenvolvimento técnico e da curiosidade cientifica sobre as formas, a realidade e
0 movimento, a arte da fixacdo da imagem incorpora diferentes niveis discursivos. Sua aproximagéo
da literatura, sobretudo nas Ultimas décadas, estrutura narrativas que empregam recursos
fotogréficos na descri¢cdo da realidade (enquadramento), como metafora (a revelagdo), a relagdo
com o tempo (a fixacdo do instante, a “agoridade”). Também ha autores que incorporam a
fotografia diretamente na tessitura do texto.

Mas o que a aproximacao literaria da fotografia pode significar? Em que formas e niveis este
didlogo pode existir? Em que medida ele inclui novos discursos nas narrativas? Estas foram as
primeiras questdes mobilizadas a partir do contato com o corpus deste texto composto por duas
obras de diferentes géneros literarios: o romance O Fotografo (2004), de Cirstovao Tezza e a livro
de poemas e fotografias de Arnaldo Antunes e Marcia Xavier intitulado ET Eu Tu (2003).

Musico, artista multimidia e escritor, Arnaldo Antunes (1960) é autor de 14 livros. Poeta
afirmativo no que se refere a convergéncia entre mdltiplas referéncias, tem como grande
caracteristica uma relagcdo confessa com o concretismo.

Em “Geracdo 90: uma Pluralidade de Poéticas Possiveis” o escritor e critico Claudio Daniel
aponta uma renovacao no texto poético, agrupando escritores nas tendéncias como o neobarroco, 0
minimalismo, o formalismo informal e a etnopoesia. O panorama estabelecido pelo critico reafirma
a multiplicidade de tendéncias que aponta a critica sobre a literatura contemporanea.

Dentre as tendéncias de renovagdo poéticas apontadas por Claudio Daniel, a obra de Arnaldo
Antunes € melhor representava naquela descrita como “A Poética da Arquitetura Concentrada” que
seria marcada pela pratica da concentragdo verbal, a fragmentagdo e da sintese, presentes ja na
poesia pau-brasil de Oswald de Andrade e também no didlogo com a “desarticulacdo da sintaxe e da
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palavra, a espacializacdo e reconfiguragdo visual do poema” da poesia concreta (DANIEL, 2008,
p.96).

Em 2003 langou ET Eu Tu pela editora Cosac e Naif. O livro € composto por poemas de sua
autoria e de fotografias da artista plastica Marcia Xavier, que elaboram uma parceria de dois
codigos. A obra é um espago de dialogo entre imagem e palavra em que é impossivel definir a
distingdo do discurso das imagens e das palavras sem decréscimo de sentido, assim, ndo é pode
definir um poeta cujo ponto de vista univoco se sobressaia.

O jogo entre eu e o outro se conforma na obra j& na capa. Nela, um prendncio de rosto em
preto e branco, desfocado, como uma pintura de Leonardo da Vinci em que o pigmento se espalha
sobre a superficie como se houvesse sido soprado e ndo fixado com rigidez. A metade ausente do
rosto esconde o olhar, oculta-o, subtrai e, a0 mesmo tempo, acrescenta, pois 0s olhos subtraidos sdo
substituidos por uma superficie reflexiva. Este eu misturado prenuncia variadas camadas de inter-
relagdo presentes na obra e aponta a alteridade como um dos seus temas.

Os olhos, parte do rosto para a qual atentamos com mais atencdo, é ocultado. Em seu lugar,
um espelho em um para que o leitor se veja como parte da obra. O nome do livro é impresso no
centro da capa, verticalmente, como uma espinha dorsal de trés vértebras que sustentam as relagdes
entre eu e tu: ET, termo que nomeia a alteridade que a obra estabelece entre autores e leitores,
fotografia e poesia, a escrita da luz e a arte da palavra.

A obra em questdo € um espacgo de encontros tanto das artes visuais e da poesia, como de
uma extensa tradicdo literaria que vai de Mallarme aos concretistas. Os experimentos espaciais ja
realizados em obras anteriores, como Psia (1986) e Tudos (1990), se mantém em ET Eu Tu. A
presenca da palavra no espaco indica uma caracteristica mais ampla de Arnaldo Antunes, a
construcdo "verbivocovisual™ que o aproxima do poema concreto.

Uma das caracteristicas que se destaca na relacdo entre fotografia e literatura em ET Eu Tu, é
a celebracdo do presente, verificada na predominancia de verbos no infinitivo. Esta caracteristica
aproxima o texto da agoridade fotografica. O trecho do poema a seguir expressa esta tendéncia do
livro na descricdo do instante:

ees
te ins

tante

esta

gnado

em si

gnos
(ANTUNES, 2003, p.7)

Outra caracteristica € a do texto que aponta uma espécie de crise da representacdo
fotografica. Ao invés de responder ao objeto fotografado, 0 poema descobre a imagem para a exp6-
la como cor impressa no papel e ndo como representacdo do real: o poema e a fotografia se colocam
entdo “no ar rarefato do papel” (idem, p.31).

A descricdo da imagem fotografica com acréscimo de imagens sugeridas pelo texto e vice-
versa é outra constante em Et Eu Tu. Nos poemas das paginas dez a quinze 0s versos respondem aos
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objetos de vidro preenchidos com agua envoltos em goticulas transparentes em uma sequéncia que
vai da descricdo da imagem a sua associa¢do a um outro objeto como em um jogo de agrupamento
de ideias em que a imagem empresta a letra sua textura, contorno, alinhamento e foco.

O jogo de complementacdo e ampliacdo de sentidos se d& na forma especial nos poemas que
tem o corpo como tema. Neles, a escrita textual acrescenta sugestivamente as fotografias um dos
seus elementos mais importantes: a cor. Na série de fotos (p. 46-61) em preto e branco desfocadas
que retratam em close partes indecifraveis do corpo sdo as descri¢cbes dos versos que orientam a
leitura para a criacdo de imagens mentais capazes de definir as formas retratadas e dar-lhes cor: *“a
mucosa exposta em rosa atras da transparéncia” (ibidem, p. 52).

As relagOes entre texto e corpo retratado, da propria artista Marcia Xavier, trazem para 0
jogo poético dois sujeitos em didlogo que acrescentam novos elementos a tradicdo do autorretrato
fotografico nas artes visuais de artistas como Cindy Sherman, Ana Mendieta e John Coplans.

Dialogando com a colagem de artistas visuais, como aquelas praticadas por David Hockney,
e com as técnicas de montagem cinematogréaficas de Eisenstein, a obra propde uma experiéncia que
0 aproxima dos livros de artistas. Alguns recursos sugerem na fixacdo da imagem fotografica e na
descricdo textual a imagem em movimento. Uma série de fotografias de autorretrato colocadas
umas sob as outras remetem a fotogramas de um filme cujos elementos sdo descritos pelo poema
(foto, lente, flash). Fixo no tempo estatico do papel e sucessivo da leitura 0 poema se apresenta
como um filme.

Diferentemente do trabalho do personagem fotojornalista de Tezza, como veremos adiante,
em ET Eu Tu as imagens ndo sao registros para respaldar um discurso que precisa ser comprovado
com foro de verdade, mas trazem outros discursos para dialogar com a poesia: a representacdo do
corpo, as artes plasticas, o espago privado, o cinema, a cidade.

A fotografia em ET Eu Tu ganha espaco de informagdo poética. Inscrita na tradicdo de
e.e.cumings, de Mallarmeé e dos poetas concretos, a obra de Arnaldo Antunes explora o espago da
pagina e o universo das imagens para potencializar as significacdes dos poemas. Alguns, inclusive,
sdo compostos apenas pela colagem de fotografias, outros respondem ao tema e ao enquadramento
ampliando sua leitura. Dessa forma, os poemas sdo resultado do dialogo entre a fotografia de
Marcia Xavier e a literatura de Arnaldo.

A relagdo com a fotografia também se faz presente em uma obra do romancista, ensaista e
critico Cristovdo Tezza (1952). Professor da Universidade Federal do Parana, trés vezes finalista do
prémio Jabuti, Tezza recebeu o prémio Machado de Assis pelo romance Breve espaco entre cor e
sombra. Consolidou-se na literatura brasileira com Filho Eterno (2007), obra que foi bem recebida
por publico e critica.

Em 2004, lancou O Fotdgrafo, livro agraciado com o Prémio da Academia Brasileira de
Letras de melhor romance. A narrativa descreve um dia na vida de cinco personagens na cidade de
Curitiba, apresentando, paulatinamente, o fotografo sem nome; a jovem Iris, que ele é contratado
para fotografar secretamente; Mara, a terapeuta de Iris; Duarte, marido de Mara e Lidia, esposa do
fotégrafo, que vive uma paixdo correspondida por Duarte. Monologos interiores marcam com
precisdo o discurso de cada personagem e a narrativa como um todo se assemelha a montagem de
um filme, cujo resultado é a reunido de cenas apresentadas ao leitor pelo narrador e também pelos
personagens.

Outro tragco marcadamente dialdgico das obras, como ja foi mencionado anteriormente, é a
relacdo com a fotografia. Na obra de Tezza a cidade de Curitiba na época pré-eleicdes presidenciais
de 2002 é mais do que um mero cenario, é 0 espaco propositivo das a¢des dos personagens. Por
suas avenidas, ruas, cinemas, pracas, eles se encontram. Curitiba é como o mapa impossivel de
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Borges, em escala 1 por 1, apresentado ao leitor como se observado com olhar fotografico em
planos, contrastes de luz e cor.

Essa estratégia narrativa emprega artificios das artes da imagem, conforme indica o proprio
autor em entrevista a Editora Rocco: “O livro ndo é sobre um fotografo, no sentido técnico da
palavra; € sobre alguém que, por acaso, é fotdgrafo, que vive da fotografia. Bem, para falar a
verdade é também sobre o olhar fotografico, essa coisa misteriosa. De certa forma, o livro foi
escrito como quem fotografa”l.

Além de uma forma de observar a cidade, a fotografia e seu processo de revelacdo
funcionam como a metéafora que move a diegese. Pouco se sabe sobre 0s personagens, menos sobre
suas relacGes. A cada um dos vinte e cinco capitulos de O Fotdgrafo, revela-se um tanto.

A fotografia, oficio do protagonista, além de definir a agucada percepcdo visual do
personagem sem nome e seu desejo de fixar determinadas memorias, € também indicio da sua
condicdo social. O personagem que d& nome ao romance experiencia as tensbes da fotografia
contemporanea. Ora realiza um registro documental, ora uma expressdo subjetiva, existencial,
poética, intimista. Como fotojornalista, segue as pautas definidas pelo jornal e produz imagens que
corroboram e d&o credibilidade ao discurso do veiculo:

ele lembrou, as matérias do jornal que precisavam de ilustracdo, donas de casa que
opinavam sobre a primavera em Curitiba, deputados vitimas de ameagas andnimas,
poetas lancando livro na Fundagdo Cultural, professores discorrendo sobre o
descalabro da lingua portuguesa, um centroavante acusado de doping e outro que
fez gol de bicicleta, 0 morador da periferia cujo filho levou um tiro da policia
(TEZZA, 2004, p. 24).

O fotografo também vive a experiéncia de fotografia como um registro secreto. Um homem
misterioso oferece-lhe duzentos délares em troca de cada rolo no revelado de fotografias de Iris,
fato que mobiliza a narrativa. Neste caso, a fotografia opera como uma forma de aproximacéo a
distancia do homem misterioso e de iris, e também do fotografo e da fotografada.

O protagonista experimenta uma *“obsesséo circular” (idem, p. 46) em que se alternam a
vontade de ter o dinheiro, o desejo de ver as imagens de iris e um questionamento moral. O dilema
se resolve com a transgressdo do pacto. As fotos sdo reveladas no laboratorio improvisado no
banheiro. iris é revelada na escuriddo da casa do fotografo. As imagens encantam-no. Ela, até entdo
alienada do pacto entre o homem e o fotografo, é convidada a participar dele, secretamente. O
fotografo faria suas imagens com consentimento, o dinheiro, seria dividido. Na obra, portanto, a
fotografia esta colocada tanto no mundo das trocas mercantis, quanto da sensibilidade do olhar do
personagem que da nome ao livro e da crise que o0 conecta sensivelmente as imagens que produz.

Um dos tragos fundamentais da caracterizacdo dos personagens € a relacdo que
estabelecem com o outro na afirmacdo de suas individualidades. A alteridade internalizada dos
personagens de O Fotografo explicita o dialogo interior e demarca um espaco na literatura brasileira
do seculo XXI ocupado por um sujeito que nao ¢ definido pela sua disperséao, fluidez obtusa (Jo&do
Gilberto Noll) ou pela violéncia urbana (Rubem Fonseca, Marcelino Freire, Paulo Lins).

Em O Fotdgrafo, a interdependéncia entre personagens mostra ndo o eu fragmentado da
literatura dita pés-moderna que a critica tem cristalizado. O sujeito no romance de Tezza ndo é
tragado por um vértice com centros desconexos. O sujeito da obra é um ser dialégico em que o eu
se estabelece em relagdo ao cronotopo e aos referencias sociais definidos, aos quais recorre
insistentemente em “monologos” interiores.

! “O Fotdgrafo, de Cristovdo Tezza”. Disponivel em http://www.cristovaotezza.com.br/p_critica.htm, Acessado

em 10/01/2010.
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Trata-se, assim, de outro sujeito que articula discursos sociais, historicos, ideoldgicos e
também de ordem psicoldgica em uma chave que se opde a polarizacdo de tendéncias na prosa
contemporanea, verdadeira divisdo redutora, que segundo Erik Schollammer seria uma
reminiscéncia da divisdo tradicional que opunha a ficcdo “neonaturalista” a psicologica e
existencial. Segundo ele, “a literatura que hoje trata dos problemas sociais ndo exclui a dimensao
pessoal e intima, privilegiando apenas a realidade exterior; o escritor que opta por ressaltar a
experiéncia subjetiva ndo ignora a turbuléncia do contexto social e histérico” (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 15).

H4 variadas instancias de relagdo entre os sujeitos retratados no romance. A mais marcante
delas é a estrutura geral constitutiva da obra. Intitulados como descri¢bes de cenas (“O fotografo
espera”; “Iris recebe um cheque”; “O fotdgrafo encontra iris”) os vinte e cinco capitulos se
desenvolvem em um jogo de presenca na auséncia no qual os mondlogos interiores fazem referéncia
aos personagens gue ainda ndo foram apresentados ao leitor. Assim, estdo presentes no discurso
interno do personagem, mas ausentes como atores da diegese.

Algumas relacdes e trechos expde uma alteridade clara, direta, 6bvia, em que 0 eu se
reconhece apenas no outro. Além de servir como recurso organizador da narrativa, a alteridade
internalizada dos personagens apresentada por suas memdrias, pensamentos e reflexdes evidencia o
quanto o outro € uma referéncia estruturante das suas existéncias. Esta presenca na auséncia nos
remete a fotografia, a sua presenca imagética de uma auséncia material, o vestigio de uma
existéncia inalcangavel na sua plenitude.

O outro, mesmo que ausente fisicamente, € uma presenca constitutiva do eu; “sentiu na alma a
brisa de felicidade particular, a forma do desejo vista pelo espelho, de quem é desejado e se
transforma numa espécie semovente de coisa, alguém que cresce e se ilumina pelo olhar alheio, e s
por ele” (TEZZA, 2004, p. 59).

Em Vida e Mimese, Luiz Costa Lima assinala a importancia da posicéo variavel do sujeito.
Como ela é raramente harmonica, a defini¢do de sujeito, como afirma Lima, aponta para um ser que
ndo é “central e solar” (LIMA, 1995, p.23), mas um sujeito fraturado. E seria pelas fendas das
rachaduras que penetraria 0 outro. A incorporacao do outro no préprio discurso, como € o caso dos
cinco personagens de O Fotdgrafo e da imagem em ET Eu Tu, elabora um jogo de interpretagdes,
transparéncias, projecdes que conformam ndo sujeitos caoticos, mas que se ordenam na e pela
alteridade.

Conclusao

Se a poesia sugere imagens mentais e a épica descreve acdes, quando observamos as duas
abordadas percebemos um deslocamento nesta ideia. O romance em questdo sugere uma série de
imagens fotograficas que o leitor jamais vera concretamente, mas imaginara. No livro de poesia, a
forma e o contetdo trazem uma imagem fotografica, portanto ndo apenas ha somente sugestdo de
imagens mentais, mas elas passam necessariamente por uma imagem gue se observa concretamente.

Em ultima instancia, o romance O Fotografo sugere imagens mentais, e a poesia visual que
congrega texto e imagem em ET EU TU , as mostra. A dialética entre a visdo concreta e a memoria
visual que € a base da percepcédo fotografica contamina a experiéncia da leitura de ambas as obras.
E o repertdrio fotografico, além do literario, do leitor que é chamado a cena. Para ler é preciso ver,
imaginar, acessar a série de experiéncias fotograficas de que se disple, sejam as experiéncias atras
de uma camera, sejam as experiéncias de folear albuns de familia, de buscar um angulo possivel
para um autorretrato ou de observar fotografias no cotidiano.

Enfim, as obras de Arnaldo Antunes e Cristovao Tezza nos relembram a questéo trazida por
Benjamin em um dos primeiros textos que apontam com certa clareza a contaminacgdo da fotografia
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no universo das artes: “Gastaram-se vas sutilezas a fim de se decidir se a fotografia era ou néo arte,
porém ndo se indagou antes se essa propria invencdo nao transformaria o carater geral da arte”
(BENJAMIN, 1975, p. 20-21).
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