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Resumo:

O presente artigo tem por objetivo comparar a trajetoria das personagens Lucy, do romance homoénimo de
Jamaica Kincaid (1990), e Poncia Vicéncio, do romance também homénimo de Concei¢cdo Evaristo
(2003), observando as aproximacOes e distanciamentos dos percursos das duas protagonistas, meninas
negras, oriundas de sociedades que séo ex-coldnias e que se estabelecem sob o signo do sistema patriarcal.
Em paralelo a essa comparagao, o artigo pretende também observar nos romances as caracteristicas que
possibilitam identifica-los como Romances de Formacao Pds-coloniais contrastando-os a forma classica
desse género. Para tanto serdo utilizados conceitos das areas dos Estudos de Geénero, Estudos
P6s-Coloniais e dos estudos dos Bildungsromane tradicionais e pos-coloniais.
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Introducéo

Os romances Lucy, de Jamaica Kincaid (1994) e Poncia Vicéncio (2003) de Conceicdo
Evaristo, apresentam a trajetoria de duas meninas negras que vivem em sociedades periféricas e
patriarcais. Lucy, uma menina nascida na ilha caribenha de Dominica e Poncia Vicéncio, oriunda do
interior do estado de Minas Gerais, sdo protagonistas desses romances de formagéo
(Bildungsromane) que subvertem a formula classica do género para apresentar os caminhos trilhados
por elas e a realidade de opressdo e marginalizagdo com que se deparam nas sociedades em que
vivem. Para observar o0 modo como ocorrem as mudangas desse género tradicional nas narrativas em
foco, este artigo pretende levantar as caracteristicas essenciais do Bildungsroman tradicional e do
Bildungsroman Pds-Colonial, considerado por Vazquez (2003), como uma variagdo do género
classico, verificando a aproximacdo das narrativas com esta Ultima variacdo e, ao mesmo tempo,
comparando a trajetoria das protagonistas. E importante considerar que a visdo de Vazquez (2003) do
Romance de Formagdo Pds-Colonial como subversdo da formula cldssica encontra eco na tese
defendida pela Critica Pos-Colonial que concebe “o discurso literario como um instrumento
emancipador, mediante o qual é possivel apropriar-se das representac@es colonialistas.” (VAZQUEZ,
2003, p.11) - 2.

2 O Bildungsroman Classico

De acordo com os estudos de VVazquez (2003) o Bildungsroman classico encontra-se conectado
a uma ideologia colonialista. O autor retoma um estudo anterior® para apontar as caracteristicas
fundamentais desse género, que serdo aqui apresentadas de maneira mais resumida.

A primeira caracteristica é a existéncia de uma evolugéo por parte do protagonista (geralmente

1 Tradugdo minha.

2 “el discurso literario como un instrumento emancipador, mediante el cual es posible apropiarse de las representaciones
colonialistas.”

¥ VAZQUEZ, 2002 apud VAZQUEZ, 2003, p.11.
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um menino ou um jovem). A evolucdo deve ocorrer de acordo com certos principios pedagogicos,
como o respeito a liberdade e a autonomia do individuo, além da promog¢édo de um desenvolvimento
harménico e ordenado. Nessa evolugdo, desempenham papel essencial as relagbes amorosas, que
funcionam como via de integracdo social e assimilacdo dos valores dominantes. Também tem papel
importante nessa evolugdo o deslocamento geografico do protagonista, que se afasta do meio familiar
para desenvolver uma personalidade independente.

Afirma também que para a aprendizagem chegar a bom termo é preciso que ela ocorra sob uma
vertente dupla, explicada pelos estudiosos alemées como a oposic¢éo entre Ausbildung e Anbildung. O
primeiro termo diz respeito ao desenvolvimento das capacidades inatas do protagonista, enquanto o
segundo trata da necessidade de que o aperfeicoamento individual seja complementado por um
adestramento social. Para a consecucdo desse objetivo, 0 protagonista é tutelado por um ou mais
personagens que exercem o papel de mentor, ocupando-se de garantir o bem estar material e espiritual
do heroi.

Do ponto de vista narrativo, ha, normalmente, uma interacdo entre a voz adulta do narrador (em
primeira ou terceira pessoa) e a voz imatura do protagonista. Por meio dessa interacao, o leitor pode
constatar que o processo de aprendizagem chegou a bom termo e observar que o protagonista rechacga
seu passado rebelde, envergonhando-se dos erros cometidos. A voz do narrador mostra-se distanciada
da perspectiva juvenil do heroi, e essa perspectiva é desaprovada utilizando o recurso da ironia.

Outro importante traco do Bildungsroman é a presenca de uma estrutura linear e teleoldgica em
que se observam quatro etapas principais, sendo a primeira a separacdo, em que o heroi abandona o
meio familiar, criando um enfrentamento com os adultos. A segunda é a iniciacdo ao mundo adulto,
ligada ao aperfeicoamento de diversas experiéncias de vida. Em seguida, ocorre a escolha, quando o
herdi demonstra haver adquirido maturidade para enfrentar seu futuro e toma a decisao de integrar-se
a sociedade adulta. A ultima etapa € o retorno, que consiste na volta ao &mbito comunitario e na
resolucdo do conflito inicial.

Véazquez (2003) estabelece uma correspondéncia entre a progressdo teleologica observada no
Bildungsroman classico e os sistemas historicistas que favoreceram o desenvolvimento do
colonialismo europeu. O autor afirma que ao descrever a aprendizagem do herdi em etapas sucessivas
que parecem contradizer-se, mas que de fato se complementam, formando um todo homogéneo, o
Bildungsroman incorpora ao texto a visao dialética que Hegel e outros fil6sofos historicistas usaram
para descrever o devir historico. Por sua vez, a existéncia de um processo educativo, capaz de dar
sentido a tudo que acontece, conecta-se ao modelo teleolégico proposto por essa escola filosofica que
reivindica a existéncia de uma racionalidade historica universal. O historicismo defende também a
idéia de um progresso unitario ao qual todas as na¢des devem submeter-se e essa idéia foi usada como
pretexto para justificar a intervencdo dos poderes coloniais em territorios ndo europeus. Tendo em
mente esse progresso unitario a que todas as nagdes devem submeter-se, € possivel tracar uma
analogia entre a evolucao pedagdgica do protagonista do Bildungsroman e o projeto civilizador posto
em prética nas colbnias. Sendo assim, Vazquez, 2003, afirma que a relagdo mentor e Bildungsheld
nos romances de formacgdo classicos reproduz a distingdo kantiana entre os individuos que ja
alcancaram um grau de maturidade suficiente e aqueles que ainda permanecem em um estado de
imaturidade e devem ser submetidos a tutela de outros seres humanos.

A prépria mobilidade geografica, que aparece frequentemente no Bildungsroman classico, pode
ser relacionada com a necessidade colonial de formar sujeitos empreendedores e dispostos a viajar a
territorios longinquos em busca de melhorias econdmicas e profissionais, em conformidade com o
capitalismo mercantil sobre o qual se baseou o colonialismo europeu. Além disso, a existéncia de um
vinculo entre o ethos colonialista e a construcdo da subjetividade do Bildungsheld se manifesta na
difusdo dos valores burgueses do racionalismo, positivismo e individualismo que presidiram o
processo de aculturacdo dos sujeitos colonizados.

Vazquez (2003) afirma ainda que a marginalizacdo do mundo fantéstico, tipica do romance
realista ocidental, faz parte em verdade de uma intengdo mais ampla de ignorar certas formas de
subjetividade com o objetivo de manter a ilusdo de um eu unitario. Partindo desse pressuposto, 0
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Bildungsroman apresenta uma relacdo com as idéias lacanianas que afirmam que a repressdo da
alteridade constitui o corolario do processo de construcdo do sujeito, sendo que a repressdao da
alteridade no Bildungsroman cléssico ocorre, ndo apenas, pela contencdo do discurso fantastico, mas
por outros procedimentos, como os esfor¢cos do Bildungsheld em controlar seus impulsos
homoeroéticos; a omissdo da tematica colonialista que é incorporada ao texto por referéncias
encobertas; a eliminagao de personagens que se opdem aos valores em torno dos quais deve gravitar a
formacéo; e, de uma perspectiva formal, a intencdo de limitar a interacdo das vozes do narrador e do
protagonista, criando um relato coerente que evita a sensacao da existéncia de uma divisdo na mente
do heroi.

3 O Bildungsroman Pos-Colonial

Véazquez (2003) procura demonstrar em seu estudo do Bildungsroman pés-colonial a existéncia
tanto de uma influéncia dos modelos europeus nas literaturas pés-coloniais quanto de um desejo dos
colonizados de realizar uma “descolonizagdo mental” (VAZQUEZ, 2003, p.115.)* ° por meio da
apropriacdo dos modelos de seus antigos opressores e da utilizagdo desses meios em proveito proprio.
Além disso, afirma que o uso do Bildungsroman na literatura pés-colonial pressupde uma alteragéo
dos padrdes narrativos e ideoldgicos associados ao género literério, introduzindo inovag6es formais e
tematicas em sua tradicao para adaptar essa forma literaria a realidade das ex-col6nias e se opor a uma
ideologia imperialista sedimentada em sua forma cléssica. E preciso ter em mente, todavia, que 0s
estudos realizados por Vazquez compreenderam a critica de romances de formacao pds-coloniais
com protagonistas exclusivamente masculinos, em romances escritos por homens, e que, sendo
assim, outros elementos e estratégias poderdo surgir advindos dos conflitos vivenciados por
protagonistas femininas apresentadas por escritoras mulheres como ocorre nos romances aqui em
analise.

Em seu estudo, Vazquez (2003) também apresenta os tracos fundamentais da variacdo
pos-colonial do Bildungsroman, sendo que o primeiro trago mencionado diz respeito & pretensao de
superar a natureza individualista do modelo classico, sendo que essa pretensdo leva ao
estabelecimento de um paralelismo entre o processo de formacéo e a construcdo de uma identidade
nacional. O segundo traco trata das inovag¢des quanto ao tema da viagem, e 0 autor aponta para o fato
de que, com frequéncia, ndo ha viagem de iniciacdo ou que as condigdes dramaticas em que ela ocorre
servem para ressaltar a auséncia de estimulo para o desenvolvimento das capacidades inatas do
sujeito pos-colonial e o estado de alienacdo em que permanece o heroi, assim como sua falta de
autonomia.

A iniciacdo romantica, terceiro evento caracteristico descrito pelo autor, parece desempenhar
um papel menor que aquele desempenhado no modelo classico do Bildungsroman. AtracGes
romanticas ndo consumadas, pelo menos ndo explicitamente, relacbes platonicas, o ndo alcance da
maturidade sexual ou mesmo dificuldades na aceitacdo da sua propria identidade sexual mostram-se
comuns no Bildungsroman pos-colonial. Em vérios casos, a sexualidade do protagonista transcende o
ambito do socialmente aceitavel, sendo que sua incapacidade de estabelecer relagdes sancionadas
pela comunidade denuncia a inexisténcia de um projeto social capaz de garantir a integracéo do herdi,
ao contrario do Bildungsroman cl&ssico em que a iniciagdo romantica contribui para que o
protagonista aceite a ordem social dominante.

Outra importante caracteristica do Bildungsroman pos-colonial é a falta de mentores adequados
que tutelem o desenvolvimento mental e afetivo do heroi. Pode-se assim afirmar que uma das
principais diferengas entre o Bildungsroman tradicional e o pds-colonial consiste na alteragdo da

* Traducao minha.
5 “descolonizacién mental”
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funcdo exercida pelo mentor, que no Bildungsroman pés-colonial € identificado com o poder (neo)
colonialista. Na maioria desses romances, 0 mentor prioriza a defesa da ordem estabelecida em
detrimento do bem estar do herdi, podendo mesmo explora-lo. A atuacdo negligente do mentor pode
invalidar o processo de formacéao do protagonista, favorecendo o surgimento de sentimentos de culpa
e inseguranca que dificultam sua entrada na sociedade adulta. As personagens que se preocupam de
fato com o bem-estar do protagonista e cumprem, desse modo, uma tarefa do mentor sdo personagens
gue se afastam do papel de guardides da ordem social e se convertem em empecilho para o triunfo da
ideologia hegemonica. Pode-se concluir que, no Bildungsroman pos-colonial, existe uma
incompatibilidade entre as duas fungdes normalmente exercidas pelo mentor (protecdo do
protagonista e salva-guarda da ordem social). Isso ocorre como consequéncia da natureza repressora
e da falta de legitimidade dos valores sociais em que se pretende iniciar o protagonista.

A dendncia do carater nocivo dos mecanismos de individuagdo promulgados pelas classes
hegemadnicas € também outro traco fundamental do Bildungsroman pds-colonial. Com o objetivo de
promover essa dendncia, justifica-se que, de acordo com Véazquez (2003), o autor tome partido do
protagonista na disputa com os guardides da ordem social, utilizando para esse fim diversos meios,
como: a critica direta por parte de alguns personagens secundarios e diversos procedimentos indiretos
como, por exemplo, a reescritura dos estere6tipos nacionalistas e 0 uso da ironia, ndo para censurar o
heroi, mas sim, todos aqueles que abusem de sua situacdo indefesa.

O final dos romances de formacdo pds-coloniais também difere daquele dos romances
tradicionais do género, distanciando-se do triunfalismo deles e semeando divida quanto ao futuro do
protagonista. Além disso, a auséncia de provas do éxito do processo de formacéo, junto a alteracéo da
estrutura linear e cronologica da narrativa, pde em questdo a trama teleologica propria do
Bildungsroman classico, bombardeando assim a relagdo mantida pelo género com os sistemas
historicistas e o progresso em geral.

Em referéncia as caracteristicas do Bildungsroman pos-colonial, Vazquez (2003) ainda aponta
para o fato de que, em oposicdo a subjetividade unificada e homogénea promovida pelo
Bildungsroman classico, os autores pds-coloniais optam por ressaltar o pertencimento do
protagonista a diversos ambitos culturais, enfatizando sua condicéo hibrida ou limitrofe, sendo que o
guestionamento do sujeito unitario pode se dar inclusive, no plano simbdlico, por meio de algum tipo
de mesticagem. Também ¢ possivel observar mudangas na estrutura tipica do Bildungsroman
classico, composta das etapas de separacdo, iniciacdo, escolha e retorno. Nos Bildungsromane
pos-coloniais, a separa¢do, normalmente ndo se da por rebeldia do protagonista nem pela necessidade
de desenvolver sua personalidade de modo independente. Ela €, de fato, imposta seja por
circunstancias econémicas ou pelo desejo dos pais de melhorar a condi¢do de vida dos filhos,
incitando-os a assimilar os modos de vida europeus e a renunciar a suas raizes culturais.

Com respeito as etapas da escolha e do retorno, também é possivel observar algumas novidades.
Obviamente, quando a separacdo ndo ocorre, a etapa do retorno também desaparece. Contudo,
mesmo que ocorra a separagdo, 0 movimento de retorno pode ficar interdito ou ocorrer com imensa
dificuldade. O momento da escolha, por sua vez, pode ser mantido em suspenso com o objetivo de
enfatizar a falta de autonomia do protagonista frente ao mentor ou com o fim de declarar a primazia
da comunidade sobre o individuo.

Tendo observado as caracteristicas do Bildungsroman classico, sua conexdo com O
colonialismo e os tracos fundamentais do Bildungsroman pos-colonial, como uma variedade de
género independente e que possui suas proprias caracteristicas tematicas e formais, iniciaremos a
comparacao das trajetorias de Lucy e Poncié Vicéncio.
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4 Lucy e Poncia Vicéncio — Crescendo nas Margens

Poncia Vicéncio (EVARISTO, 2003) inicia-se com uma nharrativa em retrospectiva. A
narradora heterodiegética relembra a infancia de Poncia Vicéncio e sua trajetoria que a levou a capital
e ao estado de isolamento e apatia em que se encontra. O relato descreve sua relagdo familiar de modo
positivo, tendo a mulher nesse espa¢o uma posicdo atuante. Sendo assim, apresenta também o0s
efeitos funestos que a perda dessas relacfes acarreta quando Poncia migra para a cidade grande. A
opcdo por uma narracdo heterodiegética decorre do fato de o romance estabelecer a trajetoria de
formacédo, ndo apenas de Poncia, mas de seu irmdo Luandi. Além disso, a situacdo de Poncia, de
desconexdo com o mundo pede por um Outro que transcenda seu estado de torpor para contar sua
histdria.

Em Lucy (KINCAID, 1994), por sua vez, a protagonista é uma moga das indias Ocidentais que
chega aos Estados Unidos para trabalhar como au pair na residéncia de um casal que tem quatro
filhas. A narracdo neste caso é homodiegética. A protagonista, Lucy, relata suas experiéncias nos
Estados Unidos enquanto, em flashback, revisita sua infancia e adolescéncia no Caribe e sua relacéo
com sua mée e sua patria.

Nos dois romances, observa-se um alteracdo da estrutura linear e cronoldgica e o
estabelecimento das narrativas em flashback. Essa subverséo da linha do tempo possibilita o retorno a
momentos diversos nas trajetdrias das protagonistas. Em Poncia Vicéncio, retorna-se mesmo a um
passado anterior ao da protagonista, descrevendo a vida tanto de seu avé quanto de seu pai.

Uma caracteristica essencial do Bildungsroman em sua variacdo Pds-Colonial, que pode ser
verificada tanto em Lucy como em Poncié Vicéncio é a forma como ocorre a etapa da viagem. Tanto
Lucy quanto Poncia partem de sua terra natal para buscar melhores condi¢des de vida. Lucy viaja
para os Estados Unidos, com o apoio da familia, em busca de aprimoramento social e econdémico,
motivagdo tipica dos Bildungsromane Pos-Coloniais. O aprimoramento a ser buscado, todavia, é
limitado pela visao patriarcal de sua méae que espera que Lucy se torne uma enfermeira, profissao que
considera adequada a uma mulher. Por outro lado, Poncia parte para a cidade grande também em
busca de melhores condicdes de vida, a revelia da mée que ndo compreende o desejo da filha. As duas
viagens podem ser consideradas como uma nova didspora, visto que a origem das protagonistas €
conectada a uma primeira didspora, a dos escravos africanos trazidos a forca para as Américas. Como
diferenca da didspora imposta aos antepassados, encontra-se a voluntariedade da viagem das
personagens e, no caso de Poncia, o fato de ser uma migracgdo interna. As diferencas brutais entre a
realidade do interior e das grandes cidades do Brasil possibilita, entretanto, estabelecer um paralelo
entre a migragdo interna de Poncia e a de Lucy, que viaja para outro pais.

Quanto a iniciagdo romantica, para Lucy o que se da de fato € uma iniciacdo sexual, sem o
romantismo envolvido nas inicia¢cbes dos Romances de Formagcéo classicos. Lucy relata sua primeira
experiéncia sexual como uma decisdo consciente de livrar-se do fardo da virgindade: “Néo fazia
questdo de ser virgem e ha muito andava antegozando o dia em que me livraria dessa condicao...”
(KINCAID, 1994, p.44) Lutando sempre contra a aceitagdo de sua posicdo como a de um outro
dominado, ao perceber o valor dado pelo colega, parceiro dessa primeira experiéncia, ao fato de ela
ser virgem, afirma que a mancha na toalha usada era apenas de menstruacéo e reflete quanto a sua
fala: “...quando percebi a grande importancia que dava a ter sido o primeiro rapaz a andar comigo,
ndo pude lhe dar esse poder sobre mim.” (KINCAID, 1994, p.44). Dentre suas vivéncias sexuais,
Lucy relata algumas experiéncias homosexuais como com a colega de escola com quem treina 0s
primeiros beijos e com Peggy, a descendente de irlandeses que conhece em Nova York, o que
demonstra um afastamento do modelo considerado socialmente aceitavel, o que € tipico da variacdo
pos-colonial do Bildungsroman. No que diz respeito a questdo da iniciacdo romantica e da
sexualidade em Poncia Vicéncio é preciso levar em consideracdo que na primeira parte do
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desenvolvimento da menina Poncid, que ocorre na roga, a protagonista vé a posicdo da mulher de
forma positiva. Sua mée é a lider da familia, a pessoa que comanda o ambiente doméstico, mas
também responsavel pelas decisdes relativas a economia familiar. Sobre a mée, se afirma:

Vivia entretida com sua vasilhinhas de barro. Quando ele chegava, era ela quem
determinava o que o homem faria em casa naqueles dias. O que deveria fazer quando
regressasse |& para as terras dos brancos. O que deveria dizer para eles. O que deveria
trazer da proxima vez que voltasse para casa. Enrolava as vasilhas de barro...
apontava as que eram para vender e estipulava o preco. (EVARISTO, 2003, p.24)

Na primeira etapa de sua vida, portanto, a visdo de Poncia de ser mulher era positiva, conforme
o0 trecho seguinte: “O pai era forte, 0 irmao, quase um homem, a mde mandava e eles obedeciam. Era
tdo bom ser mulher! Um dia ela teria um homem que, mesmo brigando, haveria de fazer tudo o que
ela quisesse e teria filhos também.” (EVARISTO, 2003, p.24). Essa visdo muda quando Poncia vai
para a cidade, ela passa a considerar que talvez ndo fosse t&o ruim ser homem.

E preciso ter em mente que a comunidade na roca em que Poncia foi criada possui uma divisdo
de poder entre géneros mais equilibrada e que, na cidade, ela se depara com uma sociedade patriarcal.
Sendo assim, suas expectativas construidas na infancia ndo se concretizam no meio urbano. A relagao
entre Poncia e seu homem, por exemplo, é descrita como uma relagdo apenas corporal o que ndo é
suficiente para ela. Em um trecho do romance, a narradora fala da superficialidade da relagéo e da
frustracdo da protagonista: “Nem quando ela o conheceu, nem quando ela e ele sorriam e se amavam
ainda, Ponciéa conseguiu abrir para ele algo além do que seu corpo-pernas. As vezes, tentava, mas ele
sempre calado, silencioso, morno.” (EVARISTO, 2003, p.43). Mesmo o nivel corporal da relagdo ndo
é satisfatorio para Poncid, pois:

Muitas vezes nem o prazer era repartido. Depois ento, ela sozinha, relembrava com
0 pensamento e com as m&os o prazer que tinha tido um dia, quando cheia de medo e
desespero se tocou para se certificar que, apds a passagem por debaixo do angoro,
ainda continuava menina. (EVARISTO, 2003, p.43)

Os mentores de Poncid e Lucy, também se aproximam daqueles descritos na variacao
pos-colonial do Bildungsroman. S&o, em geral, inadequados e incapazes de conciliar as fungdes
tipicas do mentor tradicional, proteger a protagonista e, a0 mesmo tempo, salvaguardar a ordem
social. Todavia, pode-se afirmar que, enquanto cresce na ro¢a, Poncid ainda possui mentores
adequados que a protegem e preparam para a vida naquele ambiente. A Mée é uma dessas mentoras
que lhe transmite o saber da arte do barro e Ihe fornece uma imagem positiva de mulher. Néngua
Kainda também € uma mentora positiva que representa a tradi¢éo e a religiosidade africana em que se
baseia a comunidade de onde Poncia é originaria. Os mentores inadequados sdo, por sua vez, todos
externos. Como exemplo, pode-se citar 0s missionarios que vem para o interior e ensinam letras,
silabas, mas que quando ela comeca a formar palavras, vdo embora. A protagonista, no entanto,
enquanto conectada a sua origem, mantém sua autonomia e continua o aprendizado da leitura
sozinha. Outra mentora inadequada de Poncia é a primeira patroa e, possivelmente, as outras que a
seguiram. Apesar de aprender com ela o saber da cidade que possibilita sua sobrevivéncia, ndo Ihes
sdo fornecidas ferramentas para que se desenvolva no meio urbano. Assim, a protagonista nao
consegue se adaptar e sobreviver nesse novo lugar, entrando em um processo de depresséo,
alheamento e loucura, sendo esta a heranga do seu avd Vicéncio que se manifesta.

Em Lucy, os mentores sdo sempre falhos e funcionam como antimodelos. Esse € o caso da Mae
da protagonista e de Mariah. Lucy descreve parte de sua infancia como extremamente préxima da
Méae, fora filha Gnica até os nove anos mas, apds completar essa idade, sua mae dera a luz a trés filhos
homens para quem, junto ao pai, fazia inimeros planos de conquistas. Lucy destaca esses planos:
“cada vez que nascia mais um filho, minha mée e meu pai anunciavam um para o outro com grande
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seriedade que o novo filho frequentaria a universidade na Inglaterra e estudaria para médico ou
advogado ou para ocupar uma importante e influente posi¢éo na sociedade.” (KINCAID, 1994, p.69).
Aqui uma questdo de género é apresentada, com a representacdo de uma realidade de um sistema
patriarcal que ndo apenas subjuga as mulheres, mas as torna repetidoras de um discurso que oprime a
elas préprias. O ressentimento de Lucy € direcionado, portanto, muito mais a sua mae que a seu pai,
justificando assim essa sua magoa:

Meu pai ndo me conhecia nadinha; ndo esperava que sonhasse para mim uma vida
eletrizante e coroada de éxitos. Mas minha mée me conhecia bem, tdo bem quanto
conhecia a si mesma: eu, a época, até nos julgava idénticas; e sempre que via seus
olhos se encherem de lagrimas so de pensar no orgulho que sentiria com algum feito
dos filhos, sentia uma espada me transpassar o corac¢do, pois ndo havia nenhum
roteiro em que ela me visse, seu unico filho idéntico, em situacdo remotamente
semelhante. (KINCAID, 1994, p.69 , 70).

A decepcéo e a revolta de Lucy para com a mée impedem que a relagdo Mentora/Bildungsheld
continue a ocorrer. A repeti¢cdo por parte da mée de Lucy de um discurso patriarcal que rebaixa a
mulher a uma posi¢cdo sempre subalterna é considerada pela menina Lucy como uma traicdo, tanto
que ela apelida a mée de “Sra. Judas” (KINCAID, 1994, p.70) e comeca a planejar separar-se dela
desde entdo, embora suspeitando que essa nunca poderia ser uma separacao definitiva.

Mariah, por sua vez, funciona muito mais para Lucy como uma mentora as avessas do que uma
mentora de fato, visto que em suas tentativas de apresentar o mundo a Lucy e ao esperar que ela reaja
do mesmo modo que ela reagiria, ignora 0 mundo originario da protagonista que, por sua vez,
rejeitando a visdo de Mariah, imp0Ge sua alteridade, forcando a americana a uma reflexdo sobre as
limitagdes de seu proprio universo e a existéncia de outras formas de se pensar e viver. Uma situacao
que representa muito bem essa questao ocorre quando, com o inicio da primavera, Mariah leva Lucy,
vendada, para ver os narcisos em flor. Lucy ja havia relatado o trauma vivenciado por ter tido, sem
nunca ter visto um narciso na vida, de memorizar um poema inglés sobre eles, tendo que declama-lo
em frente a toda escola quando tinha dez anos. Mariah, ndo entendendo a sujeicdo, a opresséo, e a
revolta envolvidas no relato de Lucy, segue a logica do seu proprio meio e cultura e tenta impo-la a
Lucy, surpreendendo-a com a beleza dos narcisos. A reagéo de Lucy for¢a Mariah ao encontro com o
ponto de vista do colonizado, do outro, para ela, totalmente desconhecido. Lucy diz: “’Mariah, vocé
faz idéia de que aos dez anos de idade tive que aprender de cor um longo poema que falava de flores
que ndo veria na vida real até completar dezenove anos?’”® e continua, refletindo sobre o efeito em
Mariah, a perda de sua inocéncia e o abismo que as separa e impede uma verdadeira comunicacao:

Assim que disse isso me arrependi de apresentar seus amados narcisos huma cena
gue jamais considerara, uma cena de conquistados e conquistas; uma cena de brutos
mascarados de anjos e anjos pintados de brutos. Essa mulher que mal me conhecia
me amava e queria que eu amasse essa coisa — um bosquete transbordante de
narcisos em flor — que ela também amava. Seus olhos se encolheram dentro da
cabeca como se se protegessem, como se tirassem um descanso ap6s arduo e
inesperado trabalho. N&o era sua culpa. N&o era minha culpa. Mas nada poderia
alterar o fato de que onde ela via belas flores eu via tristeza e amargor. A mesma
coisa poderia nos fazer derramar lagrimas, mas as lagrimas ndo teriam o mesmo
gosto. KINCAID, 1994, p.16)

Peggy, que pode ser considerada como outra mentora de Lucy, ¢ uma amiga irlandesa da mesma
idade, responsavel por introduzir a protagonista a outros ambientes da cidade grande que néo aqueles
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frequentados pela familia de Mariah. Filha de imigrantes irlandeses de classe operaria, € com ela que
Lucy anda pela cidade, fregiienta bares e festas, fuma maconha e conhece homens. E com ela também
gue se muda da casa de Mariah, optando por continuar em Nova York. Todavia, embora sejam
amigas, Lucy sempre mantém sua atitude critica para com Peggy. Mesmo no principio da amizade,
Lucy tem consciéncia de suas diferengas, ela afirma quanto a Peggy: “O engragado é que Peggy e eu
ndo nos pareciamos tampouco, mas era exatamente iSso que gostadvamos uma na outra; 0 que nao
tinhamos em comum eram coisas que de todo modo aprovavamos.” (KINCAID, 1994, p.32, 33).
Mais a frente, tendo aprendido com Peggy a “sabedoria das ruas”, Lucy comega a sentir o peso das
diferengas entre elas, o que da o primeiro sinal de futuro afastamento: “Minha amizade com Peggy
estava atingindo um impasse previsivel; as pequenas diferencas entre n6s comegavam a se agigantar,
por vezes parecendo a Unica coisa que interessava como um grdo de areia no olho.” (KINCAID, 1994,
p. 50).

No que tange a questdo de uma identidade hibrida ou mesti¢a, geralmente ressaltada no
Romance de Formacdo Po6s-Colonial, pode se considerar que em Poncid Vicéncio a identidade
hibrida é apenas inferida pela origem da protagonista, descendente brasileira de africanos
diasporicos. O hibridismo consiste em entender-se negra, ligada a Africa pelas origens familiares, e
ao mesmo tempo brasileira. Em Lucy, o hibridismo encontra-se ligado ndo apenas a ascendéncia
diaspdrica, mas também & mesticagem. Essas identidades ndo sdo reivindicadas a ndo ser em
momentos de confronto como quando Lucy se aborrece com a afirmacdo de Mariah de que tinha
sangue indio e que atribuia sua habilidade na pesca, na caga as aves e até mesmo em assar milho a
essa origem. Apo0s contar isso a Lucy, a prépria Mariah intui que ndo devia ter dito aquilo e que seria
mal entendida por Lucy. Da sua posi¢do, Mariah ndo pode entender a visao de Lucy, pois a americana
descende do colonizador e, mesmo ao apontar uma possivel mesticagem em sua origem, o faz a partir
do olhar desse colonizador que reduz esse outro, indio, aos estereétipos de cacador, pescador e
assador de milho. E esse reducionismo e a pretensdo de dominacio do outro que incomoda Lucy
profundamente:

Isso realmente me surpreendeu. Como deveria entender aquilo? Mal? Bem? Que
queria dizer? Olhando-a, ndo havia nela nada nem remotamente parecido com indio.
Por que dizer uma coisa dessas? Eu também tinha sangue indio. Minha avo era uma
india caribe. Isso me fazia ter um quarto de sangue de indio caribe. Mas néo saio por
ai dizendo que tenho sangue indio. Os indios caribes eram bons marinheiros, mas
ndo gosto de andar no mar; so gosto de ver.( KINCAID, 1994, p.21)

Quanto aos finais dos dois romances, eles também se distanciam do modelo de Romance de
Formacdo Classico e aproximam-se das caracteristicas ja descritas do Bildungsroman P6s-Colonial.
Né&o ha triunfalismo, nem um progresso que leve a um sucesso absoluto. De fato, o futuro, tanto para
Lucy quanto para Poncia é apresentado como incerto. Para Poncia, entretanto, toda a trajetoria é
apresentada de forma mais catastrofica, visto que com seu afastamento da comunidade rural e do
meio familiar, ela se recolhe, tornando-se uma personagem opaca. Todo seu processo vivenciado na
cidade grande é narrado por outrem, devido ao estado de isolamento psiquico em que ela chegou. Seu
encontro com o irm&o ocorre porque, em um delirio, ela desce 0 morro em direcdo a estagdo de trem
como se estivesse se dirigindo ao rio onde encontraria o barro para moldar suas esculturas. O retorno
anunciado a sua terra € uma tentativa de recuperacao da identidade de Poncié, mas ndo € promovido
por ela mesma, nem é sua deciséo. A familia se reencontra no final do romance e decide retornar para
o interior. Luandi, cuja trajetoria é narrada também como um Bildungsroman, embora consiga obter
certo sucesso na cidade e passar por um processo de formacao, entende que seu sucesso ndo vale nada
sem que sua familia e comunidade estejam bem. Apesar de ter realizado o sonho de ser soldado, o
irmdo de Poncia resolve abandonar a farda e retornar com ela e a mée para o meio rural. Para tomar
essa deciséo, reflete:
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Compreendera que sua vida, um grdo de areia & no fundo do rio, s6 tomaria corpo,
sO engrandeceria, se se tornasse matéria argamassa de outras vidas. Descobria
também que nédo bastava saber ler e assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra
sabedoria. Era preciso autorizar o texto da propria vida, assim como era preciso
construir a histéria dos seus. (EVARISTO, 2003, p.131)

E preciso ter em mente a condicéo prévia de Poncia, uma mulher negra, pouco letrada e de uma
comunidade rural em que a relativa igualdade entre os membros reduz a possibilidade de preconceito
e opressao, que, ao chegar a cidade, torna-se portadora de diversas marcas negativas em um sistema
patriarcal e branco para o qual ndo estava preparada. Nesse novo meio, passa a ser vista como negra,
semi-analfabeta e mulher. A respeito da definicdo dos papéis da mulher na mitologia social das
sociedades patriarcais, de acordo com Mussel (in FLEENOR, 1983), a mulher é definida
primariamente de trés formas: como esposa, como mae e como dona de casa, sendo esses 0S papeis
que definem as esferas de atuacdo apropriadas as mulheres, os limites do seu universo e o contetido
pertinente a esse universo. As mulheres que ndo tiverem as trés areas de defini¢do disponibilizadas a
elas se encontrardo em um véacuo social parcial, ndo podendo desempenhar algumas das atividades
esperadas. No caso da ocorréncia desse vacuo, ou seja, de uma mulher ndo poder ou nédo ter a
oportunidade de desempenhar uma dessas funcgdes, ela precisa se redefinir. Poncia exerce
inicialmente o papel de esposa e dona de casa, mas perde sete filhos e ndo consegue transcender a
impossibilidade de exercer o papel de mae, deixando também de exercer 0s outros papéis impostos
sem encontrar alternativa. Além disso, sua atividade artistica, que poderia talvez leva-la a transcender
esses papéis, nao pode ser realizada na cidade. Sendo assim, ela permanece imobilizada até que o
delirio a movimente e a familia a socorra.

Mesmao ap0s ser encontrada, Poncia permanece em estado de loucura, moldando esculturas de
barro imaginarias e pensando estar proxima ao rio. A etapa do retorno é assim concretizada, de modo
diverso daquele da narrativa de Lucy em que o retorno ndo ocorre. A volta de Poncia para casa,
todavia, como ja ressaltado anteriormente, € imposta, devido ao insucesso do seu processo de
formacdo na cidade, e tendo como base a crenga de uma identidade comunitaria maior que devera
ajudar a restituir a identidade de Poncia.

Lucy, por sua vez, pertencente a classe média da ilha de onde provém, chega ao outro pais com
mais recursos do que aqueles de que dispGe Poncid. Desse modo, ela é capaz de libertar-se das
amarras regionais e dos papéis de género pré-determinados, refletindo sobre sua condicéo de Outro,
colonizado, estrangeiro e mulher de maneira critica, a0 mesmo tempo em que nega as regras impostas
pela nova sociedade em que opta viver. Mais ainda, para tornar-se um adulto funcional, Lucy precisa,
diferentemente dos protagonistas classicos, aceitar sua subjetividade como mdltipla e fragmentada,
uma identidade pds-moderna, conforme o conceito de identidade cultural na pos-modernidade, de
Stuart Hall (1998), que considera o sujeito pés-moderno ndo como proprietario de uma identidade
tnica e estavel, mas composto por diversas identidades, por vezes contraditorias ou ndo resolvidas. E
com essa perspectiva de uma identidade multipla, que o romance chega ao fim. Lucy muda-se da casa
de Mariah em busca de novos caminhos e, portanto, ndo retorna a sua terra natal, onde teria que se
conformar aos papéis socialmente determinados pela comunidade que abandonou. O ndo retorno de
Lucy encontra-se também totalmente em acordo com a variagdo pos-colonial do Bildungsroman,
Visto que ocorre a viagem, com expectativa por parte da familia de uma melhoria econdmica da
protagonista, além de um aprendizado das normas da sociedade dominante, mas o retorno mantém-se
em suspenso com a possibilidade de jamais ocorrer. Aqui cabe novamente observar que apesar de
ficar nos Estados Unidos, Lucy ndo assimila as normas do novo pais em que vive, mantendo 0s
conflitos das identidades fragmentadas e ndo resolvidas do individuo pos-moderno. A forte
personalidade de Lucy, com sua inteligéncia critica, questiona 0 mundo de onde veio e 0 universo
com que se defronta, a todo momento, sendo possivel identificar o processo de sua formagéo com
base na afirmacéo da alteridade ao longo da narrativa.
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Conclusédo

Tendo analisado os romances Ponciéd Vicéncio, de Concei¢do Evaristo (2003), e Lucy, de
Jamaica Kincaid (1994), é possivel concluir que as trajetdrias de formacdo das duas protagonistas
mostram-se em consonancia com a variacdo apresentada por Vazquez (2003) de Romance de
Formacdao P6s-Colonial. Sendo assim, recorre-se ao exemplo do piano, instrumento mencionado por
Chmweizu et al e citado por Vazquez (2003), que apesar de ser uma invencao européia, foi utilizado
por muasicos de diversas partes do mundo para interpretar outros tipos de melodias, com a
modificacdo, inclusive, dos sistemas ritmicos para os quais havia inicialmente sido concebido, para
entender que, de modo analogo, as narrativas de formacéo de Poncia e Lucy subvertem a formula
classica do Romance de Formacao para dar conta da trajetoria das duas personagens aqui analisadas,
duas meninas (depois mulheres) negras, de sociedades periféricas e patriarcais que, de outro modo,
ndo poderiam ter suas historias narradas. Na variacdo Pds-Colonial, portanto, cria-se um espaco para
que historias, lugares e personagens invisiveis nos modelos tradicionais tornem-se enfim visiveis e
exponham os conflitos das sociedades em que vivem.
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