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Proust e a imagem de Proust
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Resumo:

No ano de 1929, sob os auspicios do movimento surrealista e sua corrente de pensamentos guiada pelo
onirico universo do inconsciente, reforcado pela reimpressdo do Manifesto Surrealista, de Breton, o aleméao
Walter Benjamin e o brasileiro Jorge de Lima publicam seus ensaios sobre A la recherche du temps perdu,
de Marcel Proust Conjugando elementos mnemonicos do passado e da mitologia individual com o passado
coletivo, ele forja sua obra e, conforme Benjamin, transforma a narrativa em experiéncia. Esse encontro
ensaistico ocorrido entre Jorge de Lima e Walter Benjamin, e de ambos com Marcel Proust, nos textos
contemporaneos Proust e A imagem de Proust deve ser lido como um evento de sincronicidade e
confirmagdo do tempo entrecruzado, que ambos, resguardadas suas disténcias, evocaram para a leitura da
Recherche.
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Introducéo

Em 1919, um piloto comercial francés fazendo escala na base aérea de Alagoas, entregou a
obra A I’ombre des jeunes filles en fleurs, a Jorge de Lima, a época, um jovem médico, embora
desde a infancia, poeta. Trata-se do segundo volume de A la recherche du temps perdu, em
portugués Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust. A leitura de La Recherche em sua
totalidade deu ensejo ao ensaio Proust que foi apresentado por Jorge de Lima no concurso de 1927
para a catedra de Literatura do Ginasio do Estado, de Macei0, juntamente com o ensaio sobre o
Modernismo Todos Cantam sua Terra, ambos reunidos no volume Dois Ensaios, publicado em
1929. Embora seja afirmado por alguns criticos, como Homero Senna, que Jorge de Lima foi o
primeiro a escrever sobre Proust no Brasil, o préoprio autor de Invencdo de Orfeu faz alusdo a um
texto de Tristédo de Athayde, escrito supostamente dois anos antes, em que faz uma comparagéo, ou
antes aproximagcao, de Proust com o filésofo francés Maine de Biran (1766-1824). Ainda assim, um
ensaio inteiramente dedicado a La Recherche, foi provavelmente um ineditismo de Jorge de Lima.
Ressalte-se, em tempo, que a primeira traducdo no Brasil da obra apareceu em 1948, com o
primeiro volume, No caminho de Swan, tendo sido realizada pelo poeta Mario Quintana.

Walter Benjamin (1892-1940), contemporaneo de Jorge de Lima (1893-1953) teve seu
ensaio sobre a Recherche, também publicado em 1929, intitulado A imagem de Proust. Benjamin
publicara, no mesmo ano, seu texto sobre o Surrealismo, em portugués O Surrealismo. O Gltimo
instantaneo da inteligéncia européia., onde ele creditava ao movimento a possibilidade de se
realizar a experiéncia através de uma iluminacdo profana', “de inspiracdo materialista e
antropoldgica” (BENJAMIN, 1994, p. 23), embora ponderasse que nem sempre o Surrealismo tenha
estado a altura desta iluminacédo, a qual reivindicava a revolta contra os preceitos estagnantes da
moral burguesa, catolica e protestante. A inspiracdo materialista para Benjamin era a capacidade de
"pressentir as energias revolucionarias que transparecem no ‘antiquado’” (1994, p. 25). O
Surrealismo entra aqui como pano de fundo, porque nesta mesma época, em que Benjamin e Lima
escreviam sobre Proust, os surrealistas abriam portas para as imagens e 0s objetos adentrarem a
arte, “o mundo especifico das coisas do seculo XIX” (TIEDMANN, 2007, p. 16), onde Benjamin
acreditava estarem as chaves que permitiriam decodificar o presente e ultrapassar os limites

! Esse termo é uma das muitas imagens dialéticas que Benjamin utiliza para designacdo de suas idéias. Enquanto a lluminagéo liga-se ao sagrado e ao
divino, profanar, conforme Giorgio Agamben em Profanagdes (2007, p. 71) “significa restituir ao uso comum o que havia sido separado na esfera do
sagrado.”
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histéricos consagrados como definitivos e estagnados.

E esta foi a linguagem adotada por Marcel Proust na representacdo da decadente burguesia
francesa. Proust fazia de sua obra um tratado sociol6gico que “ouvia” o século XIX e traduzia-o no
“lado mais subversivo de sua obra”, destruindo os preconceitos da sociedade que examinava com
génio comico.

[...] pelo riso, ele ndo suprime 0 mundo, mas o derruba no chéo, correndo o risco de
quebra-lo em pedacos, diante dos quais ele é o primeiro a chorar. E 0 mundo se
parte efetivamente em estilhacos: a unidade da familia e da personalidade, a ética
sexual e a honra estamental. As pretensdes da burguesia sdo despedacadas pelo
riso. Sua fuga, em direcdo ao passado, sua reassimilacdo pela nobreza, é o tema
socioldgico do livro. (BENJAMIN, 1994, p. 215)

Na obra do alemdo de Berlim, Walter Benjamin, assim como na obra do brasileiro de
Alagoas, Jorge de Lima, o pensamento de Proust perdura como guia visionario. Para Benjamin, na
leitura do passado, Proust faz “o trabalho de Penélope da reminiscéncia”. Para Lima, ele faz “a
rememoracdo da meninice” ou ainda é chamado pelo poeta de “fetichista da evocac¢do”, um termo
gue bem poderia ter saido dos ensaios e teses benjaminianos. A infancia, as reminiscéncias, 0s
pensamentos misticos e os eventos de origem teoldgica, assim como a linguagem imagética e
alegorica, sao indiscutivelmente atribuiveis aos dois escritores, resguardadas suas distancias em
relacdo ao estilo e contexto cultural e geografico. Ainda assim, a aproximacgdo reside na
experiéncia, onde podemos evocar a experiéncia interior’ de Georges Bataille, ou a do proprio
Benjamin, que a representava como a escada comum a todos os grandes narradores, que nela se
movem para cima e para baixo. Uma escada que chegava até o centro da terra e se perdia nas
nuvens, transformando-se entdo na experiéncia coletiva. A escada de Benjamin é representada em
Jorge de Lima como um ponto a que chega Proust pelos caminhos indicados por seus sentidos. Na
reminiscéncia de seus sentidos da meninice, Proust atingiria entdo o mais profundo de sua
experiéncia.

Ambos tiveram o mesmo fascinio pelo feito visionario de Proust e o0 mesmo impeto de
registrarem esta descoberta, sob os impactos de um mundo entre guerras e a empatia por um
movimento de leitura da histéria como um entrecruzamento de tempos, que atravessa as portas do
sonho e das reminiscéncias.

2 O tempo das reminiscéncias e as imagens

Benjamin postulava em sua doutrina das semelhangas que “o contexto significativo contido nos
sons da frase é o fundo do qual emerge o semelhante, num instante, com a velocidade do
relampago” (BENJAMIN, 1994, p. 112). A leitura, com seu carater profano e magico, teria o
condao de revelar essa “semelhanca extrassensivel”, que para Proust o remete a épocas e lugares ja
inexistentes.

Em Jorge de Lima, a leitura de suas reminiscéncias da infancia em Alagoas, o sincretismo
religioso e demais registros do passado sdo evidentes no decorrer de toda sua obra (ndo esquecendo
aqui da Infancia em Berlim por volta de 1900, onde Benjamin expde as reminiscéncias imagéticas
de sua infancia). A memoria resgatada da colecé@o imaginaria de Jorge de Lima é transposta a poesia
em elaborada imagética, reinventando o eu lirico. Nas passagens entre passado/presente, forma e
conteudo, construgdo interna e exteriorizacdo da palavra através da escrita, impressdo e expresséo,
consciente e inconsciente, insere-se 0 poema Invencdo de Orfeu como uma apropriagédo de
reminiscéncias, recolhidas estas do compéndio de toda sua trajetoria escrita, numa interminavel rede

2 Chamo experiéncia uma viagem ao término do possivel do homem. Cada um pode néo fazer esta viagem, mas, se ele a faz, isso supde negar as
autoridades, os valores existentes, que limitam o possivel. Por ser negacdo de outros valores, de outras autoridades, a experiéncia tendo uma
existéncia positiva, torna-se positivamente o valor e a autoridade. (BATAILLE. In A experiéncia Interior.1992, p.15)
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intra e inter textual.

Todo o arcabouco de erudicéo e lirica de Jorge de Lima pode ser ligado a uma nocao de historia
no sentido de resgate de signos, simbolos e metaforas para a compreensdo do homem
contemporaneo, o homem apos a Queda. O alagoano utilizou-se da imagem alegorica do anjo caido
muitas vezes para representacdo do poeta, um anjo daltonico®, incapacitado de distinguir claramente
as cores do mundo. Vale lembrar a imagem tantas vezes aludida que Benjamin resgata em suas
Teses (Sobre o conceito de histdria) do anjo de Paul Klee. Trata-se de um anjo j& destrocado, caido,
horrorizado perante o tempo, 0 anjo da histdria, o Angelus Novus.

Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele v& uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina e
as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com
tanta forca que ele ndo pode mais fechéd-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de
ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos progresso.
(BENJAMIN, 1994, p. 226)

A viagem interior do poeta pode ser vista como um topos da infancia do homem a qual alude
Giorgio Agamben (2008, p. 56), onde ocorre a experiéncia transcendental ou a experiéncia interior,
na relacdo entre a experiéncia e a linguagem, pois “é na linguagem que o sujeito tem a sua origem e
0 seu lugar préprio, e que apenas na linguagem e através da linguagem é possivel configurar a
percepcgdo transcendental como um ‘eu penso’”. Conforme Breton (1985, p.73), “0 espirito que
mergulha no surrealismo revive com exaltacdo a melhor parte de sua infancia”. E para Benjamin, a
tarefa elementar de Proust foi “fazer a narracdo de sua prépria infancia”, a partir de onde a
experiéncia € construida na memdria reunindo elementos do passado individual e do passado
coletivo.

A partir das reminiscéncias de Proust, ambos os escritores aqui estudados realizaram sua
“experiéncia” (Erfahrung) com o passado. Benjamin, em sua obra Sobre alguns temas em
Baudelaire, cita a teoria de Bergson, que situa a memoria como estrutura basilar da filosofia da
experiéncia e sugere ainda que Proust ampliou este conceito com a idéia da memdria involuntaria.

Pode-se considerar a obra de Proust, Em Busca do Tempo Perdido, como a
tentativa de reproduzir artificialmente, sob as condi¢fes sociais atuais, a
experiéncia tal como Bergson a imagina, pois cada vez se poderd ter menos
esperancas de realiza-la por meios naturais. Proust, alias, ndo se furta ao debate
desta questdo em sua obra, introduzindo mesmo um elemento novo, que encerra
uma critica imanente a Bergson. Este ndo deixa de sublinhar o antagonismo
existente entre a vita activa e a especifica vita contemplativa, a qual se abre na
memodria. No entanto, sugere que o recurso a presentificacdo intuitiva do fluxo da
vida seja uma questdo de livre escolha. J& de inicio Proust identifica
terminologicamente a sua opinido divergente. A memoria pura — a mémoire pure —
da teoria bergsoniana se transforma, em Proust, na mémoire involontaire.
(BENJAMIN, 1989, pp. 105 - 106)

Em seu ensaio, Jorge de Lima dialoga com Benjamin e também alude a Bergson no que se
refere ao conceito de tempo e memaria em Proust.

Ninguém mais abstratista do que Proust ou Bergson. O tempo para eles é coisa
mais relativa do que o espaco de uma s6 dimensdo, com o passado para tras e o

% Referéncia a poema sem titulo, de Livro de Sonetos, de Jorge de Lima. In: Jorge de Lima. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar,
1997, p. 490.
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futuro para frente. Quem vai nesta direcdo sagital pode algumas vezes apertar a
mé&o do homem que se era no passado. Pode-se procurar o tempo que se perdeu e se
pode aché-lo sem querer, como quando nds reencontramos um objeto perdido e
esquecido em velho moével anos e anos que de repente surge do nosso
subconsciente intacto. Intacto? Nado. O tempo ndo tem importancia para Proust, isto
é, 0 tempo absoluto, newtoniano que opera na direcdo sagital uma série pontual de
modificagbes ndo existe, ou é como se ndo existisse: 0 objeto esquecido volta
enriquecido até. (LIMA, 1929, p. 57-58)

“O objeto esquecido volta enriquecido” leia-se no ensaio de Benjamin (1994, p. 37), que
“um acontecimento vivido € finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado € sem limites”, justamente por conter o esquecido, “uma chave para tudo o
gue veio antes e depois”. E o “apertar a mdo do homem que se era no passado” ndo remete
igualmente ao “salto do tigre em direcdo ao passado” que postulou Benjamin nas Teses sobre a
historia? A direcdo sagital evocada por Lima é a mesma forca viril que faz saltar pelos ares o
continuum da histéria, reivindicado por Benjamin como inerente ao materialista historico.

Tanto para Benjamin como para Lima as reminiscéncias e a maneira como estas sao
transpostas da inconsciéncia para a consciéncia sao preponderantes na leitura do tempo de Proust.
Mas considero importante aprofundar um pouco mais, na medida do possivel*, a exposicdo da idéia
de Benjamin de uma releitura da histéria. Benjamin se opunha a uma teoria do progresso tanto
quanto a uma imagem do passado ligado a tradicdo. Entre os dois tipos de experiéncias que para
Benjamin constituem diferentes maneiras de transmitir (narrar) uma histéria, a experiéncia
particular, individual (Erlebnis) e a experiéncia coletiva (Erfahrung), h4 um espago temporal e
circunstancial que coloca a experiéncia coletiva como impossibilitada de se realizar com o advento
da modernidade.

3 Experiéncia

Rolf Tiedemann, na Introducdo a Edicdo Alema de Das Passagen-Werk (Passagens, na
edicdo brasileira) sintetiza esta idéia de Benjamin de uma maneira esclarecedora. O presente deve
ser “lido” com elementos que aproximem o passado do cotidiano, do *“agora”, assim como o
passado também so se torna compreensivel na medida em que se assemelha a elementos do presente
e ndo ao espaco mitoldgico, j& inapreensivel para 0 homem moderno. Por isso, tdo fundamentais
eram para Benjamin o conceito do materialista historico ou do colecionador, que encontravam nos
objetos as chaves para a compreensdo do mundo. O materialista historico, assim como o0
colecionador de Benjamin “aproxima-se de um objeto historico Unica e exclusivamente onde este se
Ihe apresenta como ménada”, ou seja, 0s objetos e imagens deveriam expressar 0 mundo, deveriam
ser lidos com seu “indice historico”, onde o presente se imobiliza e faz-se possivel a leitura de um
tempo “saturado de “agoras”” (BENJAMIN, 1994, p 229).

Assim também é compreensivel a escolha de Benjamin por Baudelaire e Proust como
transmissores desta compreensdao de mundo no século XIX traduzido na modernidade. Essa
atribuicdo da arte, aqui mais especificamente da literatura, é praticamente a mesma a que se refere
Jorge de Lima com relagéo a Proust:

H& uma literatura vinculante da realidade ao objeto, tocando-o, medindo-o,
comparando-o0; e ha uma literatura que saca o objeto do interior do artista onde este
objeto dormia aparentemente e surge para a vida, rico das aquisi¢des que o
subconsciente lhe deu, um novo objeto transfigurado pelo artista. (LIMA, 1929,
p.52)

* N&o ha aqui a pretensdo de aprofundar o tema com relago aos conceitos de Benjamin sobre a historia, bom como sobre os conceitos de Erfahrung e
Erlebnis, pois se trata de uma filosofia que atravessa toda sua obra. Para este trabalho que me proponho apresentar, caso houvesse espaco e estofo
tedrico para tanto, seria de especial relevancia o estudo aprofundado dos textos O narrador e das teses Sobre o conceito da histéria.
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Apesar da impossibilidade apregoada por Benjamin, de viver a experiéncia coletiva, devido
a distdncia do artesanal e a aproximacdo com o industrial, Proust utiliza-se de sua experiéncia
particular para buscar as semelhancas de seu passado individual com o presente da experiéncia
coletiva. Embora bastante longa, convém que se transcreva como citagdo um trecho do ultimo
volume de Em Busca do Tempo Perdido, Le temps retrouvé, traduzido para o portugués como O
tempo recuperado ou O tempo redescoberto que, somando-se a muitos outros trechos, traduz este
olhar do passado para o presente através dos objetos.

Certos espiritos que apreciam o mistério preferem acreditar que 0s objetos
conservam algo dos olhos que os contemplaram, que os quadros e monumentos sO
nos surgem debaixo do véu sensivel que lhes teceram o amor e a contemplacao de
tantos adoradores durante séculos. Tal quimera se transformaria em verdade se eles
a transpusessem para 0 dominio da Unica realidade de cada um, para o dominio da
sua propria sensibilidade. Sim, neste sentido, e unicamente neste (mas de forma
bem mais ampla), uma coisa para a qual olhamos antigamente, se voltamos a vé-la,
traz-nos de novo, juntamente com o olhar que pousamos nela, todas as imagens que
a preenchiam outrora. [...] De modo que a literatura que se contenta em “descrever
as coisas”, em delas fornecer apenas um miseravel sumario de linhas e superficies,
€ a que, intitulando-se realista, se mostra a mais afastada da realidade, a que mais
nos empobrece e consterna, pois corta bruscamente toda e qualquer comunicacgdo
do nosso eu presente com o passado, do qual as coisas conservavam a esséncia, e
com o futuro, onde elas nos incitam a saborea-lo de novo. (PROUST, 1995, p. 194)

Proust afirma ainda que, com o fracasso do realismo, resta-nos o aprendizado de que esta
esséncia conservada nas coisas € ‘subjetiva e incomunicavel’. Podemos ler em Jung, citado por
Benjamin e Lima por sua exploracdo dos sonhos e por sua teoria da memoria coletiva, que

Donc, un mot ou une image sont symboliques lorsqu’ils impliquent qualque chose
de plus que leur sens évident et immédiat. Ce mot, ou cette image, ont un aspect
‘inconscient’ plus vaste, qui n’est jamais defini avec précision, ni pleinement
explique.” (JUNG, 1964, p. 22)

E aqui temos um movimento que propde uma viagem a experiéncia do inconsciente, 0
Surrealismo, criado como questionamento a ldgica do positivismo, inaugurado sob 0s auspicios da
linguagem e imagem dos sonhos e da escrita automatica, o fluxo aleatério de palavras oriundas do
imaginario. E ndo é por acaso que Jorge de Lima, tdo fortemente influenciado pela linguagem
imagética do Surrealismo, tenha escrito, em 1929, em plena efervescéncia do movimento no Brasil,
na ascensdo do Modernismo, um ensaio sobre Proust.

Dando prosseguimentos as afinidades de pensamento e aproximacdes possiveis entre os dois
ensaios, € interessante perceber, inclusive, a utilizacdo de ambos do recurso de outra imagem ou
metafora para descreverem seu entendimento de Proust, ou do narrador de Proust, Marcel, em meio
a sociedade dos saldes. Pode ser mera coincidéncia, mas é curioso ambos terem aludido aos insetos.
Se em Benjamin lemos que “Proust vencia a tristeza sem consolo de sua vida interior, e construiu,
com as colmeéias da memoria, uma casa para o enxame dos seus pensamentos” (BENJAMIN, 2007,
p. 245), lemos em Jorge de Lima um extenso trecho onde Proust € comparado a um entomologista.
Suas consideracdes sdo extremamente proximas da compreensdo de Benjamin do colecionador,
“para quem as coisas se enriquecem atraves do conhecimento de sua génese e sua duragdo na
histéria”. Conforme Lima,

Assim, uma palavra ou uma imagem séo simbolicas desde que impliquem qualquer coisa a mais do que o sentindo evidente e imediato. Esta
palavra, ou esta imagem, tem um aspecto inconsciente mais vasto, que nunca é definido com as devidas precisdo e explicagéo.
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[...] diferente do entomologista profissional, em vez de buscar os seus
insetos no campo, (Proust) ia colhé-los nos salGes, naqueles espléndidos
saldes do Faubourg Saint-Germain onde eles rodavam em torno da luz.
Levou anos conhecendo aquele mundo, dissecando aquela gente, parando
em detalhes, ligando tanta importancia a toilette en rouge et lés rubis da
Duquesa de Guermantes, quanto o naturalista a uma borboleta noturna que
entrasse no seu gabinete de estudos com asas vermelhas e patas escarlates.
(LIMA, 1929, p. 68)

No texto A imagem de Proust, Benjamin relata a idéia de Ortega y Gasset sobre a “vida
vegetativa” dos personagens proustianos “entrelacados na floresta do seu destino”. (BENJAMIN,
1994, p. 43) O observador Proust, ou Marcel, passa entdo do entomologista de Lima para o préprio
inseto em Benjamin, aquele que pousa nas folhagens, flores e demais plantas que se espalham
formando a vida social vegetativa. Ha um mesmo mimetismo evocado por ambos 0s autores em
seus ensaios. O que torna plausivel que Lima tenha lido Benjamin, mas ndo ha referéncia a esta
leitura, a0 menos até onde alcancei em minhas pesquisas.

No livro das Passagens, talvez a principal colecdo de Benjamin, o capitulo dedicado ao
colecionador finaliza com uma referéncia a Proust, onde considera que a memoria involuntaria e o
colecionador tém como caracteristica uma desordem produtiva, onde 0s objetos encontram suas
semelhangas, ‘afinidades indefinidas’, em tempos e espagos guardados nos reconditos das
reminiscéncias. E “a memoria voluntaria € um fichario que fornece um numero de ordem ao objeto,
atras do qual ele desaparece.” (BENJAMIN, 2007, p. 246).

Lima também classifica a memoria determinando-lhe diversos desdobramentos. Haveria trés
planos do real para Proust. O primeiro, representado pela memoria voluntéria, que seria enriquecida
por aquisi¢cbes do subconsciente; o segundo, o plano da memdria involuntaria, normalmente
provocada pelos sentidos, que fariam surgir “o homem extratemporal dentro do espaco
extratemporal” e o terceiro plano, chamada por Lima de verdade estatica, onde estariam 0s
momentos “mais deliciosos”, praticamente indescritiveis. Convém ressaltar o termo utilizado por
Jorge de Lima para classificar os dois primeiros planos, como uma ascese de “mistica profana”, o
que nos aproxima da iluminacdo profana de Benjamin e da absorcdo mistica a que ele se refere logo
no inicio de seu ensaio sobre a Recherche. Para Benjamin, os volumes que compdem a obra de
Proust, “sdo o resultado de uma sintese impossivel, na qual a absor¢cdo do mistico, a arte do
prosador, a verve do autor satirico, o saber erudito e a concentracdo do mono-maniaco se
condensam numa obra autobiografica.” (BENJAMIN, 1994, p. 36)

Para Lima, o mundo proustiano traz uma “nebulosa”, que “é a memoria sempre intermitente,
mas tdo preponderante que anula o tempo e veste as suas criaturas de um atributo constitutivo: a
duragdo.” (LIMA, 1929, p. 55). Essa duracdo prefigurada por Lima é marcada pela instabilidade do
homem e da natureza, portanto, marcada pelo relativismo.

Benjamin cita mais uma vez Bergson em relacdo a Proust quando alude a simpatia do autor
de La recherche pela idéia da durée (duracdo) “que libera a alma humana da obsessdo do tempo”
(BENJAMIN, 1989, p. 131). E Benjamin tambeém relativiza essa duragdo e a chama de “reverso
continuum da recordacdo”, onde acontecem as intermiténcias, ou intervalos, e onde o tempo é
relativo, na medida em que pode ser lido a partir da rememoracao particular.

Seria licito dizer que todas as vidas, obras e a¢bes importantes nada mais sdo que o
desdobramento imperturbavel da hora mais banal e mais efémera, mais sentimental
e mais fragil, da vida do seu autor? Quando Proust descreve, numa passagem
celebre, essa hora supremamente significativa, em sua propria vida, ele o faz de tal
maneira que cada um de nds reencontra essa hora em sua propria existéncia.
(BENJAMIN, 1994, p. 38)
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Outro trago da sincronicidade dos pensamentos de Benjamin e Lima em seus ensaios sobre
Proust diz respeito a relagdo da memoria com os sentidos. As impressdes da memoria, os odores, a
posicdo do corpo, a sonoridade de uma melodia ou de barulhos cotidianos, encontrados na obra de
Proust como ressonancias da memoria, sdo preponderantes para ambos.

[...] se quisermos captar com pleno conhecimento de causa a vibragdo mais
intima dessa literatura, temos que mergulhar numa camada especial, a mais
profunda, dessa memoria involuntaria, na qual os momentos da
reminiscéncia, ndo mais isoladamente, com imagens, mas informes, nao-
visuais, indefinidos e densos, anunciam-nos um todo, como o peso da rede
anuncia sua presa ao pescador. O odor é o sentido do peso, para quem langa
sua rede no oceano do temps perdu. E suas frases sdo o jogo muscular do
corpo inteligivel, contém todo o esforco, indizivel, para erguer o que foi
capturado. (BENJAMIN, 1994, p. 49)

A memoria involuntaria estd localizada nos sentidos do narrador. Para Jorge de Lima,
através dos sentidos, Proust “atingia 0 mais profundo de suas experiéncias”. Essas experiéncias sao
transpostas as imagens, na rememoracao do sentido visual. Uma das imagens recorrentes na obra de
Proust e também na do autor de Mira-Celi eram o0s sinos das catedrais. Jorge de Lima
imediatamente identifica-se e traz para seu universo particular de reminiscéncias os sinos de Marcel
e refere-se a sua prépria “meninice”, quando ndo havia coisa que mais chocasse seus sentidos do
que o templo catolico “com o sonoro dos orgaos e dos canticos, com o cheiro das flores e do
incenso, com as cores vivas dos paramentos, com a movimentagdo rica das cerimonias [...]” (LIMA,
1929, p. 19).

E interessante perceber, no entanto, a questdo sexual, uma influéncia perceptivel de Jung no
pensamento analitico de Jorge de Lima. O autor confere uma significancia de fundo sexual a
fascinacdo de Proust pelos sinos e as setas goticas das catedrais, fazendo uma longa digressao com
0 auxilio de teorias de Jung que caracterizariam esta fascinacdo como transferéncias. Para Lima, a
igreja substitui a mde (como a avo, uma das fixacdes de Proust no decorrer da obra) e segue na
digressdo onde Jung analisa a homossexualidade ligada a figura da mae e a Igreja. As flechas ou
setas seriam a representacdo do masculino e, segundo Lima, através de sua obra, Proust “fugiu a
perversao”, tendo se “confessado”, “analisado”, “emprestando-se a seus personagens, descobrindo-
se neles”. Mas ndo se trata aqui de entrarmos numa analise psicanalitica de Proust no que se refere a
sua sexualidade e religiosidade. Esta alusdo foi feita apenas como marca de um trago curioso do
catélico quase militante Jorge de Lima.

Mas a alusdo a algo libidinoso ligado aos simbolos ostentados nos porticos da catedrais
também aparece no ensaio de Benjamin. H& uma clara alusdo ao “vicio da lisonja” a qual Proust
teria sucumbido na vida dos saldes, bem como um vicio da curiosidade, que Benjamin relaciona em
certo momento com o sorriso das “virgens insensatas, esculpidas no portico das catedrais que ele
(Proust) tanto amava.

Esses dois ensaios, com sua profunda correspondéncia, como se houvera uma conversa entre
0 poeta alagoano e o pensador berlinense, trazem ainda duas Ultimas peculiaridades. Os dois autores
identificam Proust com dois mestres das artes plasticas do Renascimento, Michelangelo e Leonardo
Da Vinci. Jorge de Lima (1929, p.45) postula:

E foi reagindo inlassablement, confessando-se, dissecando o seu vicio, como
Leonardo da Vinci dissecava os seus cadaveres, que Proust conseguiu realizar a sua
obra.

E Walter Benjamin (1994, p. 49) sentencia:
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Pela segunda vez, ergueu-se um andaime como o de Miguel Angelo, sobre o qual o
artista, com a cabeca inclinada, pintava a criacdo do mundo no teto da capela
Sistina: o leito de enfermo, no qual Marcel Proust cobriu com sua letra as
incontaveis paginas que ele dedicou a criagdo do seu microcosmos.

Outra peculiaridade diz respeito a criacdo de Lima nas artes plasticas. A pintura em panico,
de 1943, é a Unica edicdo completa das fotomontagens de Jorge de Lima. A fotomontagem ou
colagem é um procedimento tipico do Surrealismo e com fortes influéncias do pintor surrealista,
com estréia no dadaismo Max Ernst, um dos precursores da técnica da colagem. Nas fotomontagens
de Jorge de Lima ha muitas figuras femininas, embora algumas sugiram hibridos ou duplos, como
em O julgamento do tempo, retratando um ser quase andrégino com seu escafandro segurando
perdurada uma cabeca de mulher; outra apresenta um corpo de mulher envolto num casaco de peles
ostentando a cabeca de um gorila, 0 que remete a Grandville e suas gravuras, onde animais ou
coisas tomavam o lugar dos homens, e ainda algumas muito préximas a DeChirico, como 0 corpo
de uma mulher com um rosto em branco, tendo ao fundo um individuo minusculo e solitario com
sua sombra, perante a quase onipresenca do grande ser sem rosto. N&o caberia aqui o0 desvelamento
desta outra afinidade Benjamin/Lima, mas também ndo faria sentido deixar de lado este curioso
traco que se estende a fotomontagem, procedimento tdo evidenciado por Benjamin, bem como sua
admiragdo pelo trabalho de Grandville que, “estende a autoridade da moda aos objetos de uso
diario, tanto quanto ao cosmos.” (BENJAMIN, 2007, p. 45) E continuava atribuindo a Grandville a
capacidade de traduzir a modernidade, revelada no conflito dos objetos com o organico, “unindo o
corpo vivo ao mundo inorganico”.

Conclusao

Para finalizar, € valido fazer mencéo aos comentarios que Jorge de Lima faz no ensaio sobre
os judeus. Dentre outras, Lima cita como a maior caracteristica dos judeus a sua “memoria de
profeta capaz, de pela experiéncia conservada e intacta do passado, projetar-se para adiante, no
futuro”. Ele fala de Proust, mas poderia estar falando de Benjamin, também fortemente marcado por
sua origem judaica.

Esse encontro ‘extra temporal’ como o ocorrido entre Jorge de Lima e Walter Benjamin, e
de ambos com Marcel Proust, nos ensaios Proust e A imagem de Proust deve ser lido como um
evento de confirmacio do tempo entrecruzado como o tempo em sua forma mais real. E como deve
ser compreendida sendo a literatura e a historia como um todo, ao menos a leitura que delas fizeram
esses pensadores. E no universo dos entrecruzamentos que se revela o “mundo em estado de
semelhanga”, onde reinam as correspondéncias que nos permitem a compreensdo do hoje.

Cada uma das afinidades entre os textos de Benjamin e Lima, assim como entre idéias que
percorrem outras obras de ambos os autores, poderiam ser analisadas em suas particularidades que
certamente abririam muitos caminhos para conceitos benjaminianos ainda néo esgotados pela critica
e demais estudos teéricos. Muitas gavetas dos antigos mdveis da memoria de Jorge de Lima
dialogam com as gavetas de Walter Benjamin. Este ensaio, portanto, € apenas um esbogo para um
estudo pormenorizado ainda em seu inicio, sem a pretensdao neste momento de demonstrar nada
mais que afinidades de pensamentos, revelados em imagens poéticas das reminiscéncias.
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