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Para Latuf Isaias Mucci, presenca poética,
permanente e definitiva em nossas vidas,
com amor, com respeito, com admiragao.

RESUMO: Colocando em cena o intermitente trinsito intersemiético que se estabelece entre as
multiplas linguagens artisticas, reportamo-nos, neste trabalho, a algumas teorias que apontam
para a pluralidade de significados que os diversos textos apresentam. A presenca de um texto
em outro, explicita ou implicitamente, alusiva ou rememorativamente, faz parte dos processos
intertextuais, propiciando que se ampliem para o receptor os limites da apreensdo e,
consequentemente, da significacdo. Fazemos, aqui, um exercicio dindmico de aproximacao,
leitura e interpretacdo do texto cinematografico Blade Runner, de Ridley Scott, em um possivel
contraponto com um texto literdrio, no caso, o conto El jardin de senderos que se bifurcan, do
livro Ficciones, de Jorge Luis Borges. Entre os tedricos citados, reportamo-nos a Eco, Jameson,
Hall, Bloom, Barthes, Calvino e - ainda e especialmente - a Latuf Isaias Mucci.

PALAVRAS-CHAVE: Blade Runner; El jardin de senderos que se bifurcan; Leituras; Sujeito;
Identidade.

1- Introducao

Definitivamente, os mestres, bem como as artes,
dialogam, sébia e saborosamente, entre si.

Latuf Isaias Mucci

Procuramos, neste trabalho, evidenciar, na prética, como algumas das teorias
sobre a pluralidade dos significados textuas podem se tornar vidveis, quando
aproximamos textos em principio dispares. Muitos e diversos sdo os caminhos da
interpretacdo. Frutos da fragmentacdo globalizada da contemporaneidade, tornamo-nos
seres cujas identidades se perdem no pluralismo labirintico da cultura. Necessidade
inerente aos seres humanos, para delinear uma identidade, ainda que minimamente, o
sujeito moderno recorre as comunidades interpretativas, buscando desvendar segredos
que, entre outras modalidades, a leitura propicia de forma ativa, participativa. A esteira
de algumas teorias pés-modernas, intentamos fazer um exercicio dinamico de leitura e
interpretacdo. E inegdvel que, na correspondéncia das artes, instaura-se um jogo
intersemidtico que se processa ininterruptamente, aproximando as diversas modalidades
artisticas.

Tais teorias ndo sdo novas, como sabemos. O que delas temos apreendido,
sobretudo no ensino das Artes, incluindo nesse rol a literatura? Como olhamos para uma
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obra de arte? Como, por exemplo, lemos um texto literario? Buscamos as implicacdes
ou imposi¢des autorais, ou do artista, da Escola ou Tendéncia? O que colocamos em
destaque, o plano da forma ou o conteido?

A leitura da imagem torna-se plural, complexa, pois, “o artista, ao construir seu
objeto, torna visiveis seus pensamentos, emog¢des € sentimentos, organizando-os num
texto visual prenhe de significados (...)”(BUORO , 2006, p. 52). Claro estd que este
artista “é um ser colhido numa relacdo dialética (transferéncia, repeticdo, erro e
comunicacdo) com outro poeta e poetas’, (BLOOM, 2002, p. 142), ou seja, ha uma
relacdo de didlogo com outros artistas e com suas linguagens: um texto sempre remete a
outros textos e um poeta sempre remete a outro poetas (BLOOM, 1995, p. 30). Para o
universo das significagdes é indispensdvel que se leve em consideracio a forma. E a
forma que nos conduzird a muitas possibilidades de leitura, chamando-nos a entender
como ela, a imagem, “mostra o que mostra”. Para Ana Claudia Oliveira (apud BUORO,
2006, p. 52),

toda e qualquer imagem significa pelos efeitos que ela produz o que embasa a
postulagdo de que a significacdo estd entdo no modo como ela dd a ver o que
torna visivel. A preocupagdo do estudioso € pois com o como a imagem
mostra o que mostra, buscando instrumental metodolégico para explicitar e
compreender como ela significa o que significa pelos modos de sua
estruturacdo textual.

Assim, a leitura de uma obra de arte faz do receptor um demiurgo no universo
criador. Todo demiurgo precisa organizar a matéria pré-existente, precisa ter
competéncias para lidar com os textos, para ler as formas, o plano da expressdo e seus
consequentes contetidos. E também da e na estrutura formal da obra que construimos a
significacdo, uma vez que "os significados brotam ndo apenas da simples soma das
partes, mas, sobretudo, das relacdes que se instauram entre elas” (BUORO, 2006, p.
55).

O fato € que nos acostumamos a ver o mundo globalmente, mas, ainda assim,
quando entramos em contato com obras de arte, esperamos ser guiados pela mao forte
do artista ou da prépria obra. Buscamos um tnico close up, isto €, na maioria das vezes
dirigimos nossa aten¢do a um unico aspecto e esquecemo-nos da pluralidade de
interpretacdes possiveis e de que obras, em permanente didlogo com o universo que a
circunda, apresentam interfaces. Esperamos, como leitores, que a qualquer minuto
alguma criatura fabular nos conte a moral da histéria. Sabemos, no entanto, que a leitura
permite vdrias perspectivas, quer em relacdo a Literatura, quer em relacdo as demais
Artes. Cabe a nds, leitores, entender 0o nosso papel como co-participantes no processo
interpretativo. “Um texto [uma obra] € uma maquina preguicosa pedindo ao leitor que
faca uma parte do seu trabalho” (ECO, 1999, p. 8). A leitura da imagem para o leitor é
um procedimento particularizado. Ele pode desfragmentar o olho e construir uma nova
imagem. Ou pode fazer o movimento inverso.

2- Lendo no labirintico espaco pés-moderno
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Dado que toda palavra é uma senha, o cinema, no quadro do

suspense e do enigma, joga com a poténcia misteriosa de toda

palavra, que, com sua oblicuidade, remete a signos outros.
Latuf Isaias Mucci

Vivemos, qui¢d, na época do espago, ndo mais do tempo. Alids, neste sentido, o
préprio tempo € espacializado (JAMESON, 2007, p. 173). Ambientes sao construidos
de forma que eras passadas sejam reconstituidas e retratadas — segundo a inclinacio do
artista —, da mesma forma que conceitos e ideologias. O receptor € convidado a estar em
movimento e a captar o todo do ambiente. Os ambientes expdem multiplas imagens
dispostas num continuum, apresentadas de forma fragmentéria, como se estivessem, por
exemplo, numa igreja gética, ao menos em relacdo a0 movimento € ao continuum, ao
sentimento do inacabado, jd que o olhar para muitas direcdes, quanto a fruicdo da arte
gdbtica, ndo correspondia a ideologia, posta na alegoria (HAUSER, 1998, p. 246-247).
Muitas informacdes, com forte apelo ao heterogéneo, sdo transmitidas e estdo a espera
de um sujeito que a frua, a decifre ou mesmo a desconstrua. Na contemporaneidade, as
midias se inter-relacionam, se interpenetram, como se tivessem consciéncia de que estao
presentes “no interior de um sistema midiatico, no qual sua producdo interna também
constitui mensagem simbdlica” (JAMESON, 2007, p. 177). Assim, cada midia, com seu
arsenal técnico, com sua intencionalidade, se coloca em um sistema corporativo e
dialégico.

Consideremos, agora, algumas possibilidades de leituras, aproximacgdes, e
contrapontos entre Blade Runner, filme norte-americano de 1982, dirigido por Ridley
Scott, e conto El jardin de senderos que se bifurcan de Jorge Luis Borges, um dos contos
de Ficciones.

Talvez seja importante explicar a razdo da escolha do conto de Borges e de
Blade Runner. Em primeiro lugar, podemos situar Borges, o “mestre do escrever breve”
(CALVINO, 2009, p. 252), com o seu apuradissimo realismo fantdstico, como um
escritor em transicdo entre o Modernismo, que Jameson (2007, p. 310) chama de tardio,
e o P6s-Modernismo. Mas esta ndo € a tnica razdo. A metafora de Borges, acerca do
labirinto e dos vérios caminhos possiveis, corresponde a visdo de uma “obra aberta” a
espera de um receptor que a frua (ECO, 1999, p. 12)'. Em Borges, o tempo circular
incide sobre um espaco labirintico, em que se estabelecem paralelismos. A
representacdo do mundo pode seguir fatos de remotas regides que, num processo
harmonioso, podem se repetir. O passado conflui no presente, ainda que em intervalos
diferentes. Basta que um homem sonhe e a sua criagdo existird. Mas, de repente, um dos
caminhos do labirinto pode levar a outro lugar desconhecido. Nele, o homem ji nao
existe, porque alguém deixou de sonha-lo e ele tem disso consciéncia; as vezes, ele é

! Eco (1999, p. 12) informa-nos: “Num texto narrativo, o leitor € obrigado a optar o tempo todo.

Na verdade, essa obrigacdo de optar existe até mesmo no nivel da frase individual — pelo menos sempre
que esta contém um verbo transitivo. Quando a pessoa que fala estd prestes a concluir uma frase, nds,
como leitores ou ouvintes fazemos uma aposta (embora inconscientemente): prevemos sua escolha ou nos
perguntamos qual serd sua escolha (pelo menos no caso de frases de impacto como ‘Ontem a noite no
campo-santo do presbitério eu vi...””. E passamos a imaginar a continuacio da histdria.
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duplo, pois “um livro sem o seu contralivo € considerado incompleto (BORGES, 1975,
p- 25).

Alguns desses aspectos podem ser apreciados em Blade Runmner, cujo final é
instigante. Um unicdrnio de papel, esmagado por Rick Deckard, segundos antes de sua
fuga, ¢ a dltima cena do filme de Ridley Scott. Seria o policial um replicante, uma
réplica, um simulacro cibernético e substitutivo do homem, no qual a corporacdo
implantou memorias de infancia, sonhos e desejos? Estas e outras pistas indiciais
existem no filme e justificariam a recorréncia da imagem do unicérnio. No entanto, ao
que parece, o filme sugere bem mais do que simples pedacinhos de pao arbitrariamente
largados pela mao forte do autor/roteirista no desenrolar da histéria, lancando ddvidas
quanto a decisdo final de que a personagem central de Blade Runner ¢ um robd. Em
suma, Blade Runner interessa-nos pela abrangéncia interpretativa que suscita, mas,
sobretudo, pelo fato de o receptor ser convidado a continuar a histéria, dando um
desfecho a ela.

Umberto Eco em Seis passeios pelo bosque aponta para os muitos caminhos da
leitura, buscando um entendimento melhor quanto ao papel representado pelo autor e
pelo leitor ideal - ou ndo - de uma narrativa. Sabemos da liberdade do leitor, da abertura
da obra, da compreensdo de que os textos ndo sdao organismos autdnomos e fechados, da
separacdo entre intencdo do autor e o significado do texto. Respiramos ideologias em
todas as instincias. Somos levados a fazer leitura de tudo: leitura do Estado, dos
espacos, das cidades, do corpo, da globalizacdo, do consumo, enfim, da realidade
circundante. Relativizamos as visodes; ja nao ha certamente uma verdade, mas verdades.
Participantes ativos no processo dindmico da leitura, nossa experiéncia de leitores,
transita entre o passado e o presente; em outras palavras, este engloba aquele, resultando
numa fusdo de horizontes (ZILBERMAN, 1989, p. 36-37).

Rick Deckard tem uma inclinacdo pelo passado. Quando ao piano, nds, como
receptores, vemo-lo ensimesmado, sonolento, pressionando algumas poucas teclas do
instrumento. A captura da cena, ainda aberta, permite-nos reconhecer imagens do
passado, fotos em preto e branco, amarelecidas pelo tempo; o piano antigo; a partitura
musical; a musica nostdlgica; o copo de whisky; o desenho de um rinoceronte - ou seria
um elefante?? - numa tomada inicial da cena, quando a camera desliza lentamente,
apreendendo a figuracdo solitaria e saudosista do cendrio, numa mescla de claro-escuro,
de espaco pds-moderno e gético, de construgdes fortificadas, iluminadas pelos andncios
das propagandas comerciais, veiculadas pelas mais altas tecnologias®. O passado é logo

2 Trata-se, segundo nos parece, de um simulacro, como a coruja e os répteis artificiais e os

animaizinhos de papel, permitindo uma leitura de que a natureza ji ndo existe mais, num mundo que
despreza o natural. Simulacros também sdo, como sabemos, replicantes; fantasia corporificada, engenho
ficcional, mdquina com um programa animico, criados para satisfazerem as necessidades humanas, mas
extintos quando adquirem consciéncia de ‘“existéncia” (ou também de classe, visto que os replicantes
deveriam substituir os humanos nos trabalhos pesados e servi-los de forma libidinal?).

3 O esplendor visual que Blade Runner apresenta, sugere,”um consumo de imagens mais familiar
(mais ndo menos suntuoso e gratificante), que tem pouco a ver com os futuros, fantasiados ou ndo, mas
tudo a ver com o capitalismo tardio e alguns de seus mercados favoritos. [...] o filme ‘significa’ (talvez
essa ndo seja a melhor palavra) ndo o colapso da alta tecnologia em um futuro distante cheio de
problemas, mas antes a sua conquista. Como representagdes, tais filmes pdés-modernos distopicos
parecem nos oferecer pensamentos e hip6teses sobre o futuro [...]”(JAMESON, 2007, p. 382).
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ali? E nesse momento de soliddo, de espairecimento e de dorméncia que ele sonha.
Vemos, entdo, surgir em meio ao nevoeiro, por detrds de uma arvore, um mitolégico
cavalo branco. (Seria uma imagem fragmentaria na memoria do policial a espera de um
continuum que lhe explicasse — ou inter-relacionasse a presenca?). O momento de
recorréncia ao passado - de contemplacdo epifinica talvez - é breve e, como em um
despertar, uma mensagem € decifrada: “por detrds da arvore aparecerd um unicérnio”.
Desperto, vemos Deckard, ao pegar uma foto, identificar, atrds de uma imagem
obscurecida, uma personalidade, uma replicante. Nessa cena, temos uma licao simples:
o passado favorecendo a compreensdo do presente, € o presente resolvendo o futuro.
Lembremo-nos, aqui, das “comunidades interpretativas” de Eco ou dos “horizontes de
expectativas” de Jauss, das conexdes que o leitor/receptor fard no processo dinamico da
leitura; das referéncias, relacdes, recorréncias, inferéncias e digressdes que um texto
permite.

Um livro é um labirinto. Esta € a maxima que orienta a estrutura de conto El
jardin de senderos que se bifurcan de José Luis Borges, em F' icciones®. O descendente de
Ts’ui Pen, espiao do Império alemdo a contra gosto, “sob as arvores inglesas [medita
no] labirinto perdido” (BORGES, 1975, p. 96) que seu antepassado teria construido:
“Pensei num labirinto de labirintos, num sinuoso labirinto crescente que abarcasse o
passado e o futuro e que envolvesse de algum modo os astros”, diz-nos Yu Tsun.
Implicitamente, o narrador borgeano convida o leitor a participar de um jogo textual,
cujas regras sdo assentadas pelo autor-modelo”. Tais regras, no tempo da narrativa,
servem-se dos indicios do passado e do futuro, num labirinto, segundo o desejo de Yu
Tsun.

Algumas referéncias temporais sdo marcadas. Tomaremos de Umberto Eco
(1991) as nogdes acerca do autor-modelo. Trata-se, na realidade, de uma estratégia
narrativa, cujo objetivo € guiar os nossos passos, quando aceitamos ser leitores-
modelos, isto é, quando colaborarmos com a constru¢cdo do sentido do texto, seguindo
as pistas deixadas pelo autor-modelo. Por exemplo, o autor-modelo estd no discurso de
Albert - “O tempo se bifurca perpetuamente para inumeraveis futuros. Num deles sou
seu inimigo” (BORGES, 1975, p. 103) — indicando através de um flashforward o que
deveria o leitor-modelo esperar: a possibilidade de se tornarem inimigos no futuro.
Outra indicagdo do autor-modelo € expressa quando Yu Tsun declara: “O futuro ja
existe (...), mas eu sou seu amigo”. Sabemos, entdo, o desfecho dessa trama: o espido
chinés mata Albert. No entanto, o narrador de Borges confunde o leitor, deixa-o na
incerteza, um procedimento utilizado para frustrar as inferéncias do leitor, como
acontece, mais frequentemente, com as narrativas policiais. Notemos que durante a
narrativa muitos outros indicios a respeito da posicao abjeta do chinés sdo comunicados
pelo autor-modelo, através da prépria fala do narrador—personagem. Outra estratégia do

4 . ~ . .. . . N ~ .
As citagdes do livro de Borges, Ficciones, para facilitar a leitura e fluéncia do texto, serdo feitas

a partir do texto traduzido para o portugués.
Eco define o autor-modelo como “uma estratégia narrativa, um conjunto de instrugdes que nos
sdo dadas passo a passo e que devemos seguir quando decidimos agir como o leitor-modelo” (ECO, 1999,

p- 121). Este € “uma espécie de tipo ideal que o texto nio s prevé como colaborador, mas ainda procura
criar” (ECO, 1999, p. 15).
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autor-modelo a guiar o leitor, também modelo, sdo as insercdes paratextuais, que, no
conto El jardin de senderos que se bifurcan, ocorrem na forma de nota do editor. Neste
caso, o procedimento de flashback informa ao leitor o que aconteceu no passado a
respeito de Runeberg, um espido prussiano, a servico do Império alemao. Merece
atencdo o fato de que o flashback “parece reparar um esquecimento do autor, a0 passo
que o flashforward constitui uma manifestacdo de impaciéncia narrativa” (ECO, 1999,
p. 36).

Passado e futuro confluem para uma narrativa no presente. A morte iminente do
espido chinés, o medo de ser capturado pelo oficial irland€s, a necessidade de passar
para o Chefe alemao “o nome do exato lugar do novo parque britanico de artilharia”
(BORGES, 1975, p. 92), a procura por Stephen Albert — o que revela (o espido chinés o
vé com ares de ‘“‘sacerdote” e também de “maritimo” (BORGES, 1975, p. 98) —, o
mistério subscrito sobre a trama policial que recorre sobre o labirinto e o livro de Ts’ui
Pen, tudo isso constitui elementos que movimentam a narrativa borgeana. Tal narrativa
se quer e se sabe labirintica, um labirinto de simbolos em um tempo ciclico. Stephen
Albert afirma para Yu Tsun que O jardim dos caminhos que se bifurcam é uma charada
sobre o tempo (BORGES, 1975, p. 102). Tempo que nos possibilita antever, num
momento futuro, inimeros caminhos, cendrios, personalidades, existéncias ou ndo, que
podem se relacionar, aproximar, bifurcar, cortar, entrecruzar ou, simplesmente, se
ignorar. O espaco, no qual esse tempo multiplo ocorre, torna-se um labirinto simbdlico.
Pode ser cruzado, perpassado por possibilidades plurais. As relagdes se estreitam ou se
repelem, num 4atimo temporal, até que, o ciclo se cumpra. Segundo Italo Calvino (2009,
p. 257),

essa ideia de infinitos universos contempordneos em que todas as
possibilidades sejam realizadas em todas as combinag¢des possiveis ndo é uma
digressao do conto, mas a prépria condicio para que o protagonista se sinta
autorizado a executar o crime absurdo e abomindvel que a missdo de
espionagem lhe impde, certo de que isso ocorre s6 num dos universos mas
ndo nos outros, ou melhor, que, executando-se aqui e agora, ele e a sua vitima
possam reconhecer-se amigos e irmaos em outros universos.

Num artigo sobre Dante, Borges (apud CALVINO, 2009, p. 258) expde que

no tempo real, na histéria, toda vez que um homem se encontra perante
diversas alternativas, opta por uma e elimina e perde as outras; ndo € assim
no tempo ambiguo da arte, que se assemelha ao da esperanca e do
esquecimento. Hamlet, em tal tempo, € sdo da cabeca e € doido (...)

H4, de fato, vdrias ‘“agonias possiveis”, “imprecisdes ondulantes” a que os
leitores podem se submeter (BORGES apud CALVINO, 2009, p. 258). Sobre a sua
estética, Borges, na revista Ultra de 20 de maio de 1921, afirma: “solo hay, pues, dos
estéticas: la estética pasiva de los espejos y la estética activa de los prismas. Ambas
puedem existir juntas”.

No conto "Tema do Traidor e do Her6i", também de Fic¢des, num exercicio
intertextual em que Borges (1975, p. 127-131) d4 rumo a narrativa segundo as
concepcoes filoséficas de Leibniz (referindo-se especificamente a harmonia
preestabelecida), relagdes paralelisticas também ocorrem: um fato do passado ocorrerad
no futuro. Um homem, segundo o conto, € traido como Julio César e terd indicios dessa
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traicdo, mas, como o imperador, ndo lerd os sinais. O texto remete a Shakespeare, a
saber, a Macbeth e a Jiilio César. Uma previsdo é evidenciada na obra do dramaturgo
inglés, quando as bruxas dizem a Macbeth que um dia ele serd o rei. A partir dai,
defrontamo-nos com uma trama de traicdo, ascensdo e derrocada do Lord. No nosso
trabalho, no entanto, o foco ndo € certamente a despretensiosa andlise de Shakespeare.
A linguagem d4 vida, impulsiona a acao: uns, por causa de um nome, Albert, matam um
homem; outros, por ouvirem as vozes na floresta, traem seu rei. “Tudo o que é novo em
literatura é o velho reinventado” (FRY apud TODOROV, 1975, p. 15), o que, no
universo narrativo, nos remete as constantes conexdes, alusdes, retomadas,
continuacoes.

Uma acdo, quase sempre, desencadeia outra acdo. Lembramo-nos, apenas a
titulo de ilustracdo, para por em pauta o jogo das alusdes rememorativas, da personagem
de A jangada de pedra. Uma mulher risca uma linha no chdo com uma “vara de
negrilho” e uma camada de terra se desloca do continente. Cdes sem cordas vocais
ladram, e, dias depois, “um jornalista franc€s, Michel e cinico” conversa “com um seu
colega espanhol, sério e Miguel” (SARAMAGQO, 2003, p. 22). Na histéria de Borges, a
leitura de um episdédio permite que se proceda, concomitantemente, a leitura de outro
episddio. Yu Tsun possui um segredo cuja chave, no que se refere a sua compreensao,
estd em Stephen Albert. Da mesma forma, € ele quem conhece os mistérios do labirinto
construido pelo antepassado de Yu Tsun. Albert deve morrer para que o Chefe alemao
decifre que o parque da artilharia britanica estd localizado na cidade homoOnima.
Principio semelhante ao ocorrido, em Blade Runner, com Deckard, o sonho e a foto.

Como Edipo, Deckard precisa desvendar os segredos da esfinge ou procurar pelo
que ndo existe, mas que precisa existir. E ele o faz por vérias vezes: ao concluir que
Rachel é um androéide, ao entender o mistério do unicérnio, ao descobrir a replicante na
foto obscurecida. Ela vai ser morta na cena seguinte, o que o leva a desvendar um outro
mistério: achar os demais que desejam se tornar humanos. Ele vive num labirinto e o
receptor entende, ao final, que a prépria existéncia de Deckard nao € outra coisa sendo -
metaforicamente - o préprio labirinto.

O mistério final, como j4 dito, ndo € para Deckard, é para o receptor. O tempo,
numa perspectiva borgeana, € ciclico e estrutura-se espacializado - como em um
labirinto - num texto que permite digressdes multidirecionais. O passado volta para nos
assustar, para nos causar estranhamento, para nos fazer questionar sobre a origem
humana ou nao do cagador. Por que o oficial oriental do filme, Gaff, — que vez por outra
expOe sua marca, sua linguagem sem voz (como os cdes sem cordas vocais), seus
animaizinhos de papel — deixa ao chdo o unicérnio? O receptor, atento, lembrar-se-4 do
sonho de Deckard e poderd concluir: as memorias de infancias sdo implantadas na
mente dos andréides. Seria esse, entdo, o caso da personagem principal? No final do
filme, o cinico oficial oriental diz: “Que pena que ela ndo vai viver. Mas, afinal, quem
vive?”. Rachel ndo viverd porque serd morta, ou apenas por ser andréide e, portanto,
com tempo de existéncia pré-determinado? Quem vive, de fato, Deckard ou a replicante
Rachel, ou, ainda, o préprio oriental? Quem € humano e quem nao é? Em se pensando
em vida, propriamente dita, quem viveu? Viveu o construtor dos brinquedos, que era
avesso as pessoas, aos relacionamentos, ensimesmado e recluso? Viveu o grande
cientista, demiurgo de um universo cibernético, cujas criaturas aspiram pelo criador?
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Por outro lado, ndo tiveram vida a sobrinha de Tyrrel, o construtor, nas memdorias
implantadas em Rachel? Todos os desfechos tornam-se plausiveis. O tempo multiplo
permite que os varios caminhos labirintico-espaciais se conectem instantaneamente e
que relagdes e identidades sejam construidas e desconstruidas. Em algumas situagdes, o
policial € humano; em outras, um replicante.

3- [Num dos mundos sou seu amigo em outro seu inimigo]: o sujeito
fragmentario

Descartada a classificacio de artes "menores" e artes
"maiores", considerada ou ndo a hierarquia entre as artes,
que depende, precisamente, do gosto individual e, até certo
ponto, da apeténcia coletiva, toma-se como postulado, no
tépico da correspondéncia das artes, que as linguagens da
arte, mesmo possuindo meios préprios de expressdo,
marcam-se por tracos comuns, que articulam a complexa
questdo da interferéncia entre as diversas formas artisticas.
Tratar, pois, a consanguinidade das artes significa
problematizar alguns aspectos estéticos que, se ndo
encontram uma soluc¢do definitiva, ilustram, entretanto, o
intricado discurso das artes.

Latuf Isaias Mucci

A identidade situa-se “(...) no espaco e no tempo simbélicos”. Depreendemos,
dai, que vivemos em “geografias imagindrias” (SAID apud HALL, 2003, p. 71); e se
achamos que estamos seguros com nossas verdades € porque construimos uma cadeia
de narracdes ficcionais que nos explicam e nos acalmam, mas o fato é que nosso rosto
nao é um, mas varios: somos um chinés, descendente de imperador, que trabalha a
contra gosto para o Império alemdo e que, cacado pelo oficial irland€s, procura revelar
para o inimigo ariano o nome da cidade, na qual estd localizado o parque da armada
britanica. Para isso, devemos matar Albert, o visiondrio, do qual receberemos a resposta
para o mistério do labirinto de nosso antepassado. Em outros termos, a identidade,
segundo essa Optica, vem marcada pela diferenca, pela abertura, pelas varias posi¢coes
de sujeito, agora, global.

Albert diz a Yu Tsun: “O tempo se bifurca perpetuamente para inumeriveis
futuros. Num deles sou seu inimigo” (BORGES, 1975, p. 103). O futuro chegando,
como principia Yu Tsun, traz um evento diferente, no qual a identidade do sujeito,
outrora amigdvel, cumpre o vaticinio do sacerdote Albert. Afirmando, ainda, a amizade,
o espido chinés atira no sindlogo. Entre a contri¢do e o cansago, 0 assassino resigna-se:
“O executor de uma empresa atroz deve imaginar que ja a cumpriu, deve impor-se um
futuro que seja irrevogavel como o passado” (BORGES, 1975, p. 95). “Breve [continua]
sO havera guerreiros e bandoleiros”.

O espido chinés, resignado a morte iminente, empreende uma aventura covarde
e, ainda que tenha consciéncia disso, ndo faz caso. Cinicamente, pontua: “Assim
combateram os herdis, tranqiiilo o admirdvel coracdo, violenta a espada, resignados a
matar e a morrer” (BORGES, 1975, p. 101). Num exercicio interpretativo, pensamos
que Rick Deckard ndo deixa de ser um mensageiro, assim como Yu Tsun: mensageiros
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e guerreiros. Aquele, guiado pelo desejo, a despeito de sua origem humana ou nio,
resiste ao sistema — assim como os andréides perseguidos o fizeram; este, um covarde
conformado, sujeito passivo, sem um sentido de si.

Somos no mundo pds-moderno, sujeitos coletivos, sujeitos das corporagdes. Ja
nao hi, na contemporaneidade, lugar para o sujeito individual do romantismo. A
identidade emerge fragmentada, descentrada, deslocada. Carentes, movemo-nos pela
libido, impulsionados pela cultura consumista. Ora lutamos, porque guiados por nossas
utopias, ora, cansados, vencidos pelo sistema, resignamo-nos.

Recorramos, novamente, a Blade Runner. Tudo o que os andréides queriam —
numa perspectiva, até para eles mesmos, utdpica — era viver, era ter mais tempo. No
entanto, essas maquinas cujas memorias humanas foram implantadas, ndo conseguiram
a conexdo possivel. A identidade de cada replicante era idealizada, fantasiada,
construida para ser unificada, completa, segura e coerente. Seres-méaquinas, concebidos
para ser. Sujeitos cartesianos? O fato € que a maquina recorreu a digressao e, de forma
similar aos humanos, desejou a vida. A maquina mostrou-se apta a interacdo social e a
particularizacdo, a marca da diferenca. Podemos, por exemplo, entender essa histéria de
ficcao cientifica como uma alegoria da relacdo dos seres humanos com as maquinas.
Evidencia-se, no caso, um processo de desumanizacio do homem que se contrapde,
concomitantemente, a humanizacdo da mdéquina. Queremos, ainda, destacar que a
aspiracdo dos replicantes, na busca pelo criador, na tentativa de conseguir mais tempo
de “existéncia”, era “caracterizada por um processo sem-fim de rupturas e
fragmentacdes internas no seu préprio interior” (HARVEY apud HALL, 2003, p. 16),
como, alids, também ocorre com o sujeito pds-moderno. Como define Hall (2003, p. 24)
— 0 que pensamos ter aplicabilidade para a leitura de Blade Runner —,

uma vez que o sujeito moderno emergiu num momento particular (seu
“nascimento”’[na era moderna]) e tem uma histéria, segue-se que ele também
pode mudar e, de fato, sob certas circunstincias, podemos mesmo contemplar
sua “morte”.

Tendo um tempo de vida delimitado, seis anos, ao replicante Roy, resta somente a
frustracdo da morte e ao homem o orgulho de abater o que aspira ser como ele.
Lembramo-nos, entdo, rapidamente, de Emerson: “GOOD-BYE, proud world! I'm
going home: Thou art not my friend, and I'm not thine”. O vento sul ndo pode trazer a
vida ao corpo morto, pois a a¢do estd vinculada a palavra, ao cddigo e o cédigo genético
do replicante nio permite alteracdo. E uma obra fechada, sem palavra, sem aco.

O sujeito pdés-moderno, fragmentério, plural, diverso €, pois, um sujeito que
constréi ao longo da sua histéria — agenciada, desconstruida, reconstruida —, um aparato
cultural que o auxiliard a descortinar, por exemplo, os mistérios da leitura que abarca o
cinismo do mundo, o mundo e sua parddia.

4- Conclusoes de uma acao cinica.

Cada texto constitui uma proposta de significacdo que ndo estd
inteiramente construida. A significacdo se d4 no jogo de
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olhares entre o texto e seu destinatdrio. Este dltimo é um
interlocutor ativo no processo de significacdo, na medida em
que participa do jogo intertextual tanto quanto o autor. A
intertextualidade se d4, pois, tanto na produgcdo como na
recep¢do da grande rede cultural, de que todos participam.
Ivete Valty®

O cinismo € o corondrio da existéncia de duas das personagens citadas: o oficial
oriental, Gaff, e o espido chinés. Entre o impudor e a oposicao ao sistema, o primeiro,
vestido de passado, é cinico, ndo porque combata a ordem vigente, mas porque
ridiculariza o mundo dos sentimentos. O mundo dos humanos? Seria ele um cinico
replicante, com consciéncia de sua “origem” (inveja da criatura, o Mal Secreto?), ou um
impudico humano? Ele é um trocista, um provocador, um habitual decifrador de
enigmas, cujo mote incorpora o medo, o desejo, o amor, a ofensa, o interesse. Sua
l6gica o caracteriza como um bufdo. Sua linguagem € de papel. Barthes (1978, p. 14-17)
ja nos advertiu que a linguagem, sendo poder, estd, por outro lado, solicita a digressao.
A linguagem s6 pode ser subvertida pela prépria linguagem. Caliba, de A Tempestade,
ultima peca de Shakespeare, amaldicoou Préspero com a prépria linguagem do
dominador. O nativo tinha consciéncia disso. Gaff € um aprendiz. Deve aprender com
Deckard a cacar andréides, ainda que o futuro lhe reserve como presa, o seu inspirador.
Esta, no entanto, € outra histéria. A recusa de Deckard em aceitar o trabalho,
manifestando ofensa por questdes passadas e, aceitando, novamente, o trabalho, porque,
“quem ndo € [da corporacdo] ndo € ninguém, € gentinha”, foi, para o oriental la mode
rétro, com bengala em punho, gravata borboleta, bigode e lentes azuis, um ato de
covardia. Ele, entdo, deixa a mesa uma galinha de papel. Como juiz e algoz, o oficial
sentencia e agride. O poder da linguagem, o poder de ler e interpretar, de escrever e de
reescrever, isso tudo estava em suas maos.

O segundo é também um cinico: ri de si mesmo. Ri da sua serviddo ao Império
alemdo, da sua abjeta missdo, da sua covardia. A linguagem de que se vale €
conformista. Seu destino e suas agdes, ainda que indecentes, sdo irrevogaveis. O riso é
burlador? Bakhtin (1999, p.10) nos afirma que sim, mas, para Yu Tsun, a burla era para
a sua propria consciéncia e existéncia. Disciplinado, bem a maneira oriental, o chinés
obedece ao imperativo da presenca alema, segue suas pistas, suas ordens e, sem
considerar sua propria consciéncia e historia, morre sem que o Chefe saiba da sua
contricdo e cansaco (BORGES, 1975, p. 104). Tal Chefe também ¢ uma representagao,
um modelo criado, alids, um autor modelo a guiar os passos de Yu Tsun; este, um tipo
de Ariel, de A tempestade, a servir o despdtico senhor para fazé-lo prosperar em sua
empresa.

Pensamos, por fim, no cinico Roy, o primeiro da sua série como uma “alma curiosa de
perfeicao” (ASSIS, 1983, p. 300), aquele que é duplo, duas estrelas como um unico astro:
homem-maquina, sensivel a poesia, sedento pelo conhecimento (sua busca nio era pelo
criador?), mas inclinado aos mais atrozes desvios de cardter. O ser humano, do mesmo modo,
ndo é também assim? Entre coisas questiondveis e extraordindrias, o andréide fez e viu o que no
tempo ficard perdido, “como ldgrimas na chuva”. Morre o replicante e livro e contralivo

6 WALTY, L. in: E-Diciondrio de termos literdrios. Disponivel em

http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1
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desaparecam, porque “propendem simultaneamente a apagar-se e a perder as particularidades,
quando sdo esquecidas” (BORGES, 1975, p. 26). O homem ndo sabe o que Roy viu, ndo
conhece a sua histdria, posto que fosse ficcdo e ver com os olhos de Roy € ver com os olhos da
fantasia. E, na fantasia, tudo € possivel.

Narrativas distintas, Blade runner e O jardim dos caminhos que se bifurcam conduzem-
nos a essa fantasia labirintica, simbdlica, plural, que abarca um sujeito fragmentado, coletivo e
que, por vezes, age criticamente. Cinicamente transgride o mundo. Burla regras inerentes a
linguagem dominante, mas, em outro momento, esse mesmo sujeito é resignadamente
agenciado, deixando de sonhar seus sonhos e, consequentemente, desaparecendo. Relembrando
Préspero, citamos, por fim: "Noés somos feitos do tecido de que sdo feitos os sonhos"

(SHAKESPEARE).
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