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Resumo:

O final do século XIX foi pontuado por narrativas que procuraram expressar o lado imaginario, englobando
elementos que, por vezes, fugiam do sentido de realidade presentes nos trabalhos literarios considerados
“tradicionais”. Seguindo essa linha, encontra-se Julia Lopes de Almeida, escritora de grande sucesso na
virada do século XIX e XX, sendo considerada uma das primeiras ficcionistas a viver de literatura. Em Ansia
eterna (1914), livro que reune varios contos, a autora trabalha com perspectivas que englobam nédo sé o
suspense mas, principalmente, o grotesco, enfatizando questdes tragicas que invadem o senso de realidade.
Apesar de criticado na época em que foi publicado, a coletanea de contos Ansia eterna, mostra um lado mais
ousado da escrita produzida por Julia Lopes de Almeida, sem desviar o foco, entretanto, das questdes sociais
e morais sempre presentes em grande parte de sua obra. Vale, pois, ressaltar a importancia dos contos Os
porcos, A caolha e O coragdo tem razdes... que sintetizam tais caracteristicas.
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Introducéao

“... Quem podera conter a palavra concebida?”
Livro de Jo, capitulo 1V, v.2

A citacdo apresentada na abertura da coletdnea de contos Ansia eterna descreve com
precisdo a tematica da série de narrativas construidas por Julia Lopes de Almeida. Ao citar uma
passagem da Biblia, retirada do Livro de JO, a autora transmite ao leitor a nocdo de liberdade
existente na composicdo desse trabalho. Na verdade, melhor do que liberdade, Ansia eterna é
marcado pelo simbolo da libertacdo, demonstrando a ousadia da autora ao lidar com temas
incomuns ao cotidiano da época.

Alias, é mais uma vez pela ousadia, que Julia Lopes quebra os paradigmas académicos da
virada do século XIX, ao tornar-se a unica mulher de seu meio social, a viver de seu trabalho
literario, sendo amplamente reconhecida no Brasil e no exterior. Mesmo com 0 imenso Sucesso
obtido durante sua vida, Julia acabou sendo esquecida pelos estudos literarios feitos ao longo do
século XX. Somente, hd pouco mais de uma década, com as recentes pesquisas de Literatura de
autoria feminina, seu nome voltou a figurar no meio académico, com a importancia que lhe é
devida.

Até entdo, fiel observadora dos costumes da sociedade da epoca, procurando transmitir
através da construgdo de seus personagens, um retrato comportamental e atitudinal do ser humano,
Jalia se dispde a seguir outra linha tematica em Ansia eterna, criando enredos, figuras e espacos
narrativos que fogem da descritividade presente em seus trabalhos anteriores.

Primeiramente é preciso analisar 0 nome desse trabalho: Ansia eterna ndo é apenas a
metafora presente para descrever a expectativa da autora em relagdo a construcdo de tematicas que
fogem ao lugar comum, mas também, a descri¢do exata de enredos que pontuam uma intima relagao
entre o real e o tragico, na qual a palavra ansia se constitui como um tipo de adjetivacdo a ser
cultivada no leitor, como resultado das conclusdes impressas nos enredos de seus contos.

E importante ressaltar a presenca constante do inesperado, do grotesco e do elemento
surpresa impressos nessas historias. Tal caracteristica foge das narrativas apresentadas por Jalia
Lopes, anteriormente, em seus romances. Porém, é preciso ter em mente, que mesmo lidando com
recursos bastante incomuns a totalidade de sua obra, em nenhum momento a autora emprega na
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composicdo de seus enredos, fatos que fujam da realidade conhecida. Na verdade, a grande
transformacdo impressa nessa obra € a constante ligacdo existente entre as diferentes realidades
vividas por cada um de seus personagens e a presenca constante de uma esséncia tragica que paira
sobre suas vidas.

Por vezes, essa face tragica pontuada através de ocorréncias comuns na vida do individuo
acaba por se caracterizar pelo prisma do infortanio, do imutéavel, do destino, ou seja, a chamada
“moira”, tdo bem apresentada pelos gregos em suas narrativas. E justamente nesse ponto, que Julia
nos descreve acontecimentos e personagens gque sao apresentados ao acaso e que também, de certa
forma, séo colocados ao sabor desse mesmo acaso, como Vvitimas das circunstancias.

E revelador, entretanto, que apesar das conclusdes de suas historias ressaltarem fatos
desencadeadores da tragédia, ndo sdo todas as narrativas que apresentam o elemento catartico como
um perfil soberano dentro da construcdo do enredo. Também € preciso deixar claro, que apesar do
contexto se fixar no paradigma realidade versus tragédia, ndo se encontra em Ansia eterna espago
para epifanias e divagacOes finais dos personagens nas conclusdes desses contos. Por vezes, é
constatada uma crueza nas finalizag0es, como se fosse um recurso utilizado pela autora para marcar,
de forma definitiva, a situacgdo tragica.

Também se faz necessario chamar atencdo para a postura das personagens presentes ao
longo da apresentagdo das narrativas. Julia ndo constroi perfis de herdis ou anti-herdis, fato que,
num primeiro momento, daria mais forca a caracterizacdo do tragico dentro da histdria. A
composigdo de cada personagem se faz de maneira individual, cada um se comportando segundo as
préprias situacbes em que se encontram inseridos e, no momento da tragédia, aceitando a fatalidade,
com pura e simples resignacéo.

Nessa série de vinte e oito contos, trés narrativas, em especial, delimitam o a fronteira limite
entre o real e o tragico, procurando descrever ao longo do enredo situacOes representativas que
delineardo um universo tematico no qual o suspense passa a se configurar como a personagem
principal de sua obra.

Nos trés contos escolhidos, a conclusdo dos textos é construida de modo a apontar trés
situacOes diferenciadas, na qual a tragédia toma o seu lugar como o elemento finalizador do
contexto. Assim, essas narrativas concluem-se, respectivamente, com uma morte (Os porcos), um
suicidio (O coracéo tem razdes...) e uma mutilagdo (A caolha).

E, pois, uma finalizacdo de amplo espectro, ndo apenas dando conclusdes aos fatos
apresentados, mas também, atingindo a todos 0s personagens presentes na narrativa. Nesse caso, ha
uma preocupacao por parte da autora em envolver figuras que se encontram ndo somente presentes
na organizacgéo do discurso, mas também aqueles que s&o apenas citados dentro deste.

2. Medo e maternidade: o universo insolito de Os porcos

Os porcos, segundo conto apresentado na sequéncia de Ansia eterna, pode ser tomado como
exemplo dessa finalizagéo tragica que envolve personagens presentes e ausentes dentro do espaco
do discurso. Na verdade, em Os porcos ha apenas a presenca de uma personagem — Umbalina — que,
por meio de um narrador onisciente, deixara transparecer, ao leitor, todos os sentimentos presentes
em seu intimo.

Na verdade, as primeiras linhas desse conto, ja se configuram por uma intriga, uma situagédo
critica que, de certa forma, ja constituem as bases do elemento tragico, que se consagra absoluto, ao
final do texto. E fato que a situacio apresentada no inicio da narrativa ¢ tratada com a veracidade
necessaria, a fim de que a sensacdo de realidade ndo se constitua apenas como um perfil secundario
do texto.

E assim, pois, que Jilia abre seu conto, colocando como situacdo decisiva a gravidez de
Umbalina e, consequentemente, o embate entre tal personagem e seu pai. O narrador consegue
transmitir com extrema preciséo o sentimento de ira e revolta despertados no pai de Umbalina, pela
gravidez da filha. E por meio dessa ira, que o elemento surpresa, aliado ao viés da crueldade,
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comeca a fazer parte do enredo, revelando sentimentos de mal-estar que estardo presentes até o final
do texto: “Quando a cabocla Umbelina apareceu gravida, o pai moeu-a de surras, afirmando que
daria o neto aos porcos para que o comessem” (ALMEIDA, 1938, p. 17)

O comportamento do pai de Umbelina remete a uma época de nossa sociedade em que a
virgindade da mulher é colocada como um bem precioso, sendo equivalente a uma moeda de troca,
levando em consideragdo a unido matrimonial que poderia ser obtida no futuro. Assim, a
importancia da virtude feminina era exaltada tal qual um autocontrole feminino a fim de manter a
virgindade, ja que era “raro 0 homem que se permitia casar com uma moca ja deflorada por outro”
(PRIORE, 2000, p. 321).

Apesar da cruel promessa do pai de Umbelina parecer vaga, selada no calor da emogéo e do
desespero por constatar a desonra de uma filha, tem-se logo nos paragrafos posteriores, a
confirmacéo, por parte da prdpria protagonista, de que tal juramento poderia realmente se realizar,
visto que a personagem ja havia presenciado, anteriormente, uma cena na qual, ficara evidente que
uma crianca havia sido devorada pelos porcos.

Ao longo desse conto, a autora coloca em voga diversas divagacdes ndo s6 em relacdo ao
sentimento de maternidade, mas também, quanto a desestruturagdo familiar que aquela gravidez
indesejada e inconcebivel, segundo os moldes sociais da época, poderia causar na vida daquelas
personagens. Tal pensamento vai ao encontro da ideia da “mulher Eva”, causadora dos infortinios
humanos pela sua desobediéncia as leis do Pai. Assim, a mulher fica “condenada a pagar
eternamente pelo erro de Eva, a primeira fémea, que levou Adao ao pecado e tirou da humanidade
futura a possibilidade de gozar da inocéncia paradisiaca” (ARAUJO In: PRIORE, 2000, p. 46).

Outro ponto que permite uma andalise profunda da gravidez de Umbelina como um fato
insolito para a época em questdo é afirmacdo de que a mulher havia ndo s6 experimentado o contato
sexual, mas também havia dado vazé&o a sua feminilidade.

O sexo sera santificado se estiver a servigo da procriagdo, livre dos desejos da
carne, vivido dentro de um clima de castidade. E a virgindade sera associada a
castidade, que santificard a maternidade da mulher (CAVALCANTI, 1987, p. 105).

Fica evidente, entretanto, os sentimentos contraditorios presentes em Umbelina; uma
mistura de medo, raiva, despeito, nojo, despertados ndo s6 pela visdo de uma possivel morte de seu
bebé mas também, pela desiluséo por ter sido abandonada pelo responsavel de sua gravidez:

Todo o tempo da gravidez pensou, huma obsessao crudelissima, torturante, naquele
bracinho nu, solto, frio, resto de um banquete delicado, que a torpe voracidade dos
animais esquecera por cansago e enfartamento” (ALMEIDA, 1938, p. 7)

E importante chamar atencdo para a série de adjetivacdes construidas nesse trecho em
especial; elas demonstram, com clareza, a lembranca de uma tragédia pré anunciada, que
desencadeia em Umbelina um sentido de repulsa e desespero, por uma antiga e cruel lembranga do
que poderia ser o destino de seu filho. As qualificacbes dadas ao bebé que, outrora vira ser
devorado pelos porcos, mostram um dualismo entre a fragilidade da crianga e a soberania do
animal, que se coloca apenas disposto a saciar seu instinto.

Dentro deste prenuncio tragico, Julia constréi paragrafos que remontam um universo
insolito, no qual o simples temor de Umbelina toma um vulto de pavor, pela intuicdo construida
com base na observacéao diaria do comportamento dos porcos em relagdo a si mesma:

Os leitdes vinham por vezes, barulhentos e as cambalhotas, envolveram-se na sua
saia, e ela sacudia-os de nojo, batendo-lhes com os pés, dando-lhes com forga. Os
porcos ndo a temiam, andavam perto, fazendo desaparecer tudo diante da
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sofreguiddo dos seus focinhos rombudos e méveis, que iam e vinham grunhindo,
babosos, hediondos, sujos de lama em que se deleitavam, ou alourados pelo p6 do
milho, que estava para ali aos montes, flavescendo ao sol. (ALMEIDA: 1938, p.
18)

Por outro lado, percebe-se que apesar do pavor em que o filho venha a ser devorado pelos
porcos, 0 medo de uma possivel morte do bebé, ndo se constitui como o sentimento que mais
assusta Umbelina. Na verdade, a “paura” da personagem jaz, justamente, na imaginacao torturante
de que o filho teria um destino cruel, sendo oferecido como comida aqueles animais. Nesse ponto,
fica presente a imagem da mutilagéo, do sofrimento, da dor que 0 nascituro sentiria no momento da
morte.

E, com extrema relevancia, que a autora propde, em seu texto, questionar a mitificacdo
presente na aceitacdo da maternidade. A construcdo de sentimentos contraditorios presentes em
Umbelina, leva o leitor a encara-la como o principal veiculo da tragédia que se pré anuncia. Isso
ocorre porgue, apesar de tentar proteger o seu ventre e, consequentemente, seu filho, do ataque dos
porcos, a personagem chega, por vezes, a desejar a morte de seu rebento, ndo s6 como uma maneira
de se vingar do abandono do amante, mas também, buscando uma morte menos cruel para o filho.

Essas coisas rolavam-lhe pelo espirito, indeterminadas e confusas. A raiva e o
pavor do parto estrangulavam-na. N&o queria bem ao filho, odiava nele o amor
enganoso do homem que a seduzira. Mata-lo-ia, esmaga-lo-ia mesmo, mas lan¢a-lo
aos porcos... isso nunca! (ALMEIDA, 1938, p. 20)

A questdo do destino também ¢ ressaltada pela autora como um ponto base para a
construgcdo dessa tragédia. Julia deixa transparecer em um dos paragrafos da narrativa a mesma
sensacdo da “moira”, bastante difundida pelos escritores classicos. E esse sentimento é descrito pelo
narrador, como também fazendo parte dos crescentes questionamentos da cabocla. “Ninguém pode
fugir ao seu destino, diziam todos; estaria entdo escrito que a sua sorte fosse essa que o pai lhe
prometia — de matar a fome dos porcos com a carne da sua carne, o sangue do seu sangue?!”
(ALMEIDA, 1938, p. 20)

Ao final da narrativa, fica evidente a consolidacdo da “moira”, do destino a quem todos sdo
marcados. Apesar de fugir, a fim de preservar a crianca da ira paterna e, consequentemente, de um
ataque voraz dos porcos, Umbelina acaba por perder o filho da forma como mais temia. Assim, fica
bem marcada a dualidade de sentimentos presentes na personagem o que segundo Badinter define
como “a frieza do pai e da mée serviria de couraga sentimental contra os riscos de ver desaparecer o
objeto de sua ternura. Valia mais a pena nao se apegar para nao sofrer depois” (BADINTER, 1985,
p. 85).

E importante, pois, notar, que apesar de ndo ter desejado tal gravidez, € no momento do
parto em que a cabocla acaba por ser tomada pelo sentimento crucial da maternidade: “Com medo
de o amar!l... No seu coracdo de selvagem desabrochava timidamente a flor da maternidade.”
(ALMEIDA, 1938, p. 27)

Esse ocorrido torna o perfil da tragedia, presente nesse texto, ainda mais doloroso, pois € o
momento em que a epifania, consagrada pela aceitagcéo do papel da maternidade, se faz presente.

Ao mesmo tempo em que epifania consolida o sentimento final da personagem, a catarse
acaba por tomar vulto nos Gltimos dois paragrafos do texto:

Umbelina sentiu-a grunhir, viu confusamente os movimentos repetidos do seu
focinho trombudo, gelatinoso que se arregagava, mostrando a dentuca amarelada,
forte. Um sopro frio correu por todo o corpo da cabocla, e ela estremeceu ouvindo
um gemido doloroso, dolorosissimo, que se cravou no seu coragdo aflito. Era do
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filho! (...) Entretanto, antes de morrer, ainda viu vaga, indistintamente, o vulto
negro e roligo da porca, que se afastava com um montéo de carne pendurado nos
dentes, destacando-se isolada naquela vastiddo cor de rosa (ALMEIDA, 1938, p.
27)

Tal catarse acaba por mostrar a purgacéo da personagem ndo s, por meio da propria morte,
mas também, por ndo livra-la de presenciar a morte do filho da maneira hedionda que sempre a
causara repulsa.

3. Realidade ou loucura? o insolito amor em O coracdo tem razoes...

Outro conto que também lida com a questdo do mito do amor materno é O coracdo tem
razdes. Nesse texto, € preciso ser observado o comportamento da mulher da época, sempre relegada
aos afazeres domesticos e extremamente devotada ao bem-estar familiar.

O conto comeca com a visita de uma distinta senhora, apresentada sob a alcunha de
Emiliana Serpa a um escritor da época. E importante notar que esse autor, em momento algum, é
nomeado, colocando sobre a historia contada pela senhora, o grau de importancia a que é devido ao
seu papel enquanto personagem dessa narrativa.

Cabe observar que apesar de viver uma situacdo real, Emiliana se coloca como personagem
de um romance, como se tentasse negar a experiéncia pela qual passava, naquele momento:
“Preciso de uma solucdo para um romance: o meu. Meu, mas néo feito por mim. Sou apenas uma
personagem inerme que & forca de sofrer quer ver o enredo em que se sente presa terminado de uma
vez” (ALMEIDA, 1938, p. 73).

Decerto, que a senhora ndo se via somente enredada naquele romance mas, sobretudo, ela,
por suas palavras, denunciava que tal romance denunciava também seus sentimentos dentro daquela
situacdo amorosa.

Ela se apresenta como vilva, mulher extremamente distinta, mée de familia, porém, todo o
seu discurso parece esconder uma culpabilidade que a fazem sucumbir ao desejo da morte no final
do texto:

Sou vilva, tenho trinta e sete anos e uma filha vinte, casada por amor com um
rapaz superiormente inteligente e culto. Ela é linda, de uma alegria cristalina, uma
dessas alegrias inocentes que enchem de ar e luz 0 ambiente em que se irradiam.
Eu nunca fui bonita e tendo sido casada com um homem ciumento tive sempre a
preocupacéo de apagar o que ainda pudesse haver de interessante na minha pessoa
(ALMEIDA, 1938, p. 74)

Toda a andlise do discurso proferido pela senhora Emiliana Serpa, leva o leitor a perceber a
relacdo existente entre mée e filha. Essa mae coloca-se numa situacdo de inferioridade em relacéo a
filha, procurando ressalta-la todos os adjetivos de beleza que lhe aprazem. E, ainda, coloca o
casamento da filha ante ao seu, como divinizado, ao cobrir de elogios o genro e confirmar que a
filha se casara por amor.

Ainda levando em consideracdo as palavras de Emiliana Serpa, nota-se um discurso que
descreve o comportamento de muitas mulheres da virada do século XX, sempre preocupadas com a
realizacdo familiar acima de seus préprios interesses pessoais ou mesmo em relacdo a construcédo de
uma propria individualidade.

A mulher procurava se apagar para vida, esquecendo de ouvir e sentir os apelos de
seu préprio corpo. Muitas vezes, estrapolar os limites da beleza significava um
estilo exdtico de viver em familia, e sendo assim, tal comportamento passa a ser
reprimido de forma a ndo tomar um vulto incontrolavel a guiar os destinos das
atitudes femininas (FIGUEIREDO, 2006, p. 47)
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Nessa narrativa. a tragédia parece se anunciar no momento em que a senhora Emiliana Serpa
percebe o suposto interesse do genro por ela. Cabe, porem, chamar atencao do leitor, que pelo texto
ser construido em primeira pessoa, e a senhora Emiliana ser a Unica a produzir seu discurso, ndo
pode ser ter absoluta certeza se os sentimentos do genro sdo tratados de maneira real, ou sdo frutos
apenas dos devaneios da personagem.

Nesse caso, tem-se apenas como confirmacdo dessa situacdo, as atitudes do genro
demonstradas através de um comportamento que provoca o0 estranhamento na protagonista mas,
nunca, uma confisséo plenamente irrestrita do rapaz:

Tinha devaneios, horas de siléncio, distracdes inexplicaveis... Percebi por vezes o
seu olhar pousado no meu rosto com tal concentragdo que sentia na pele um ardor
fisico, de queimadura (...) meu genro amava-me, ndo com o respeito carinhoso
com que se pode amar uma mée mas com a paixdo brutal com que um homem
desvairado ama uma mulher que lhe é vedado possuir (ALMEIDA, 1938, p. 75)

Fica aparente a total confianga que a senhora Emiliana depositava nesse amor pertencente ao
genro. Seu discurso é marcado por um tom ao mesmo tempo de confirmacéo e confessional, pois ao
se sentir incomodada com a atitude do genro, a personagem também mostra um desconforto em
relacdo ao sentimento que poderia vir a nutrir pelo rapaz.

Em parte, percebemos que estd em voga ndo so a felicidade familiar, como também o jogo
de aparéncias a serem mantidas perante a sociedade. Torna-se evidente, através do discurso da
personagem, que aquele “amor” que ela dizia existir do genro para com ela, Ihe provocava também,
uma certa vaidade, tanto que, ao longo da narrativa, ela ndo se recusa a contar que o envolvimento
gue poderia existir entre eles tornava-se, cada vez mais estreito, mesmo que ela, fizesse todos os
sacrificios para se furtar de uma possivel confissdo do rapaz.

Por vezes, nota-se que a personagem chega a confundir o papel do genro com o do
falecido marido, ao acabar repetindo o mesmo comportamento da época de casada:
Eu despoetizo-me. Volto ao martirio do tempo de casada, fagco-me feia (...)
Renunciei &s minhas lindas toiletes, visto-me como uma freira e em casa chego a
ter desmazelos com a minha pessoa. Pois nem assim ele dissuade. (ALMEIDA,
1938, p. 77)

Analisando o aspecto da soliddo feminina, vale ressaltar que tal qual as mulheres solteiras,
as viuvas também sofriam do mesmo tipo de pressao social que as assegurava uma reputacao solida
perante a sociedade. Seus nomes continuavam ainda presos ao do marido falecido e, toda atitude
tomada apos a viuvez, configurava-se ainda como estritamente ligada ao nome da familia.

Assim, uma vilva deve manter o respeito na sociedade a fim de preservar o nome da prépria
familia e a integridade dos filhos. Mais uma vez, encontra-se a vitoria da voz patriarcal: “Uma
mulher jovem ndo pode viver desacompanhada da presen¢a masculina, ainda que vitva, de modo
que possa preservar a sua integridade junto a sociedade”. (FREYRE, 1951, p. 342)

E, com extrema lucidez, que Emiliana Serpa termina a sua conversa confirmando que a
Unica situacdo para aplacar o possivel amor de seu genro seria a morte. O discurso tragico se faz
presente na intengdo da personagem que, de certa forma, se coloca como a heroina da situacao.

Ao suicidar-se, procurando ndo deixar rastros de sua atitude para a familia, Emiliana
embarca no elemento catartico, expurgando uma possivel culpa por suscitar no genro o provavel
amor. Porém, Julia Lopes deixa em suspense se tal suicidio ocorrera pelo amor materno, num
sentido de preservacdo do casamento da filha ou pelo proprio amor que, sem confessar, estava
nutrindo pelo genro.
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4. A caolha: o culto a maternidade insélita

Concluindo a andlise dessa interessante coletanea de contos, faz-se importante citar uma das
mais conhecidas e eloquentes narrativas de Julia Lopes de Almeida: A caolha. Mais uma vez, ha a
presenca da figura da mée, configurando-se como aquela, que através dos seus atos e exemplos, se
dispde a anular-se, a fim de se entregar inteiramente a familia.

Diferente dos outros dois contos analisados, aqui a tragédia ja se encontra demarcada desde
as primeiras linhas do texto; na verdade, o perfil tragico do texto ja esta escrito no proprio titulo que
nomeia o conto — A caolha.

Ha& aqui a desconstrucdo da beleza feminina, de modo a colocar essa mulher e mae como a
verdadeira culpada pela sua desgraga.

A caolha era uma mulher magra, alta, macilenta, peito fundo, busto arqueado,
bracos compridos, delgados, largos nos cotovelos, grossos nos pulsos; maos
grandes, ossudas, estragadas pelo reumatismo e pelo trabalho; unhas grossas,
chatas e cinzentas, cabelo crespo, de uma cor indecisa entre o branco sujo e o loiro
grisalho, desses cabelos cujo contato parece dever ser aspero e espinhento (...) 0
seu aspecto infundia terror as criancas e repulsdo aos adultos; ndo tanto pela sua
altura e extraordinaria magreza, mas porque a desgracada tinha um defeito horrivel:
haviam-lhe extraido o olho esquerdo; a palpebra descera mirada, deixando contudo,
junto ao lacrimal, uma fistula continuamente porejante.(ALMEIDA, 1938, p. 114)

Posteriormente, o conto vai tracando a vida daquela mulher que, mesmo pelo aspecto
horripilante, acaba-se por se apagar, ao ponto de ndo ser nem nomeada ao longo do discurso. Esse
apagamento se faz também junto ao filho que, ao ir crescendo e tomando conta das suas proprias
responsabilidades, se coloca numa posi¢do de desagravo junto & mée, procurando afasta-la do seu
convivio.

Nesse texto, em especial, 0 elemento tragico aparece pairando sobre todo o texto, pois é essa
mulher, quem estd expurgando o sofrimento mesmo que lhe é imposto, ou seja, a cegueira. Além
disso, ha o fato de que o préprio defeito fisico vinha a lhe incutir uma postura de desleixo, de
esquecimento para consigo mesma, como se ela mesma a punisse por ter sido mutilada.

Ap0s aguentar anos calada as humilhagoes do filho, que por vergonha, tentava afastar-se da
mae, eis que é dado o primeiro momento de epifania do texto: a caolha enfim se revolta contra a
postura fria do filho e coloca-se a sua posic¢ao de autoridade materna dentro do lar que sustentava:

A caolha levantou-se, e, fixando o filho, com uma expressao terrivel, respondeu
com doloroso desdem:

_ Embusteiro! O que vocé tem é vergonha de ser meu filho! Saia! Que eu também
ja sinto vergonha de ser sua mée!” (ALMEIDA, 1938, p. 123)

O momento de epifania da mée, causando surpresa e horror ao filho, faz com que este, sem
perceber, va em busca de sua prépria resposta. Descobre, entéo, ser o causador da cegueira da mae,
que tanto nojo e desgosto o provocava: “eras muito pequeno quando, um dia, ao almogo, levantaste
na maozinha um garfo; ela estava distraida, e, antes que eu pudesse evitar a catastrofe, tu enterraste-
Iho pelo olho esquerdo” (ALMEIDA: 1938, p. 125)

Tal abnegacdo materna serd enfatizada em Maternidade, no qual Jalia Lopes ressalta que “a
maternidade sabe perdoar e transformar em flores os préprios espinhos com que dilacera a
indiferenga dos filhos” (ALMEIDA, 1925, p. 55). Este livro reforga o sentimento materno como
natural a toda mulher — “o amor materno vive nas proprias virgens pela inconsciente aspiracdo da
perpetuidade [sic]” (ALMEIDA, 1925, p. 89), e exalta também os sacrificios maternos como um
fator necessério a vida da mée, desde o inicio da concepcdo: “Nove meses de angUstia, hauseativos,
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mal dormidos, mal vividos, de corpo pesado, cheia de apreensdes aterradoras” (ALMEIDA, 1925,
p. 19).

A caolha, pois, perpassa a idealizag&o do sentimento materno pois, mesmo sendo contantemente
rechacada pelo filho, ela vive ao seu redor como se ela realmente se sentisse culpada pela fatalidade
cometida pelo menino enquanto crianga. Seu comportamento desleixado para com sua aparéncia
parecem remeter a uma auto-punicédo pelo descuido com o menino no ato em que fora ferida.

Concluindo, entdo, a analise deste conto, tem-se na figura dessa mae construida as avessas,
personificando todo o universo insélito criado por Julia Lopes de Almeida nessa obra.
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