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Resumo:

O objetivo deste trabalho é pensar a presenca do Minotauro e do Labirinto em Jorge Luiz Borges e
Julio Cortéazar; a légica externo/interno da monstruosidade em um jogo contemporaneo de velar e
revelar o monstro; o desaparecimento do Minotauro como sintoma de uma sociedade que
experimenta a contracdo da monstruosidade e da anomalia: 0 monstro ndo é mais da ordem do
visivel. Sendo o Minotauro um monstro incapaz de esconder sua marca indelével, ndo transita na
cartografia contemporanea de monstros. No movimento surrealista emerge como um dos grandes
simbolos; na Argentina das décadas de 40 e 50. Jorge Luiz Borges e Julio Cortazar, expoentes da
Literatura Fantastica, abordam tanto o Minotauro quanto o Labirinto, como metafora politica ou
existencial. Qual seria, hoje, o lugar do Minotauro? Em um mundo no qual a ciéncia e a medicina
regulam nossa existéncia, o ele responderia aos excessos e erros da ciéncia.
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Introducéao

Esse trabalho surge de uma inquietacdo e de uma paixdo: a presenca do Minotauro no
imaginario contemporaneo. A paixao fica a cargo do monstro, suas particularidades, tessituras e
intersticios: o lugar afetivo e intenso que ocupa na nossa experiéncia.

Talvez o Minotauro seja a primeira grande metafora para 0os monstros do inconsciente —
nossas perversoes, desejos obscuros, monstruosos. Talvez ele constitua um dos primeiros monstros
psicoldgicos.

Junito Branddo, em seu impecavel estudo sobre mitologia grega, aponta que a criatura gerada
atraves da relacdo entre Pasifae — mulher de Minos, rainha de Creta — e um Touro sagrado — gerado
por Poséidon — representa uma dominacao perversa que se esconde no inconsciente de todo homem,
esperando avidamente a oportunidade de devorar os fracos e desavisados que tentam a sorte em seu
dominio: o Labirinto.

Em termos de monstruosidade, entdo, 0 Minotauro surge do excesso — 0S monstros, em geral,
s&o constituidos a partir de uma auséncia ou excesso. E o excesso em Minos e, posteriormente, a
luxuria de Pasifae — ele é o resultado, por assim dizer, de um crime.

Se pensarmos no imaginario ocidental como o grande acervo de possibilidades e desvios do
Real — e tendo em mente que, de certa maneira, esse imaginario surge, juntamente com a
civilizacdo, na Grécia Antiga — podemos considera-lo como uma espécie de arquivo essencial
consultado para a producdo de novas subjetividades. Nesse acervo, o mito desempenha papel
fundamental. Como aponta Roland Barthes, o0 mito &€ um sistema comunicacional, uma fala antes de
qualquer coisa.

No final das contas, 0 Minotauro aproxima-se do que Deleuze escreve em Logica do Sentido,
sobre paradoxo: O paradoxo é, em primeiro lugar, o que destréi o bom senso como sentido Unico,
mas, em seguida, o que destroi o0 senso comum como designacéo de identidades fixas.

O Minotauro aponta para dois sentidos ao mesmo tempo, sempre uma dualidade tensionada:
homem X animal, vida e morte, visivel/invisivel.
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2 Génese

O Minotauro monstruoso, que devora carne humana, responde a experiéncia Grega. E através
dele que Minos exerce dominagdo perversa sobre Atenas, exigindo 14 jovens para servirem de
pasto ao Minotauro.

Teseu, principe ateniense, entra no Labirinto e derrota 0 monstro. Ele conta com a ajuda de
Ariadne, filha de Minos e Pasifae, que lhe entrega um novelo para que ele possa encontrar seu
caminho de volta. Ariadne e Pasifae sdo figuras, por aproximacdes e distanciamentos, da ordem do
artificio: tecem, tramam, enxergam solucGes para problemas que os homens, em geral, ndo
solucionam — a mulher, na mitologia grega, desempenha esse papel: pensamos em Penélope,
Medéia...

E importante anotar que o Minotauro encontra-se em um Labirinto subterraneo, vagando,
produto de uma profanacédo legalizada, ainda como aponta Brandao: sancionada pelos deuses, uma
vez que o monstro é fruto de Pasifae e, indiretamente, Poséidon.

Minos se recusa, a sacrificar um Touro sagrado a Poséidon. O Deus, entdo, faz com que
Pasifae apaixone-se perdidamente pelo animal — um desejo incontrolavel — e a rainha, junto com
Dédalus, produzem um artificio — um simulacro — para que ela consiga ter relagcbes com o Touro.
Dessa relacéo nasce 0 Minotauro — Astérion.

Envergonhado e furioso, Minos ordena que Dédalus construam o infame e fantastico
Labirinto e aprisiona, nas profundezas, o monstro.

Mais tarde a situacao se convertera em um jogo politico entre Creta e Palas Atenas, a Ultima,
derrotada por Minos, é obrigada a enviar, de tantos em tantos anos, 14 jovens (sete homens e sete
mulheres) para servirem de pasto e sacrificio ao Minotauro.

O alcance que essa narrativa teve pode ser observado através da Historia do Ocidente. O
Labirinto tornou-se uma estrutura mitica e mitologica, metafora e realidade. O Minotauro, terrivel
monstro, reaparece esporadicamente. No Inferno de Dante, por exemplo, o monstro é
representado, em uma ilustracdo de William Blake, ao contrario de como concebemos: é o corpo de
um Touro com a cabeca de Homem — ligeiramente mais monstruoso, se € possivel tal gradacao.

No final das contas, parece que mesmo um grande her6i como Teseu ndo € capaz de derrotar
0 Minotauro. Ele derrota a imagem do Minotauro, um apontamento de Real, como se rasgasse uma
foto e assim se libertasse da tormenta. Mas como esse monstro tende mais para a imagem, e ha um
retorno compulsivo da imagem, Teseu acaba contaminado pelo Minotauro.!

Ao deixar Creta com Ariadne, Teseu para na ilha de Naxos onde, segundo algumas
interpretacdes, ele abandona Ariadne. Ou seja, Teseu usa 0 amor de Ariadne e isso o torna algo da
ordem da dominacdo perversa. Tanto Minos, filho de Zeus, dotado de sabedoria e justi¢a, quanto
Teseu, herdi de Atenas, acabam contaminados por suas monstruosidades e cedendo aos desejos
perversos.

Se, de acordo com Agamben, profanar € devolver ao uso dos homens o que era do uso divino,
Minos estabelece ou desencadeia uma série de relacBes sacro-profanas: ao negar o sacrificio do
Touro divino, imediatamente devolve o Touro ao uso dos homens; Poséidon amaldicoa Pasifae,
conduzindo-a ao limite de suas tensbes e fazendo com que ela se relacione com o Touro
“profano/profanado”, estabelecendo outra relacdo da mesma ordem. Dessa serie de profanacGes
surge o Minotauro, meio homem meio divino. Por ter um lugar ambiguo, duplo, inconstante, ele é
trancado no Labirinto — um lugar para se perder.

1 . . ~ . . .
De acordo com as leituras de Junito Branddo e Paul Diel, que interessam nesse momento para, posteriormente,
pensar o resgate do Minotauro no movimento Surrealista.



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

3 Anotacdes para um Minotauro Surrealista

Quando ndo ha mais para onde olhar, olha-se para dentro.

Podemos pensar, hoje, no Surrealismo como uma espécie de dispositivo? que surge no inicio
do século XX e se instala, de forma definitiva, no imaginario ocidental. Se o Surrealismo trabalha
na logica da destrui¢do e desconstrucdo, realiza um retorno ao Labirinto e encontra, entre ruinas e
escombros, o Minotauro.

No Surrealismo a forca do Minotauro e sua insurgéncia provém de diversos caminhos: as
tensdes e pulsGes de morte, destruigdo e violéncia; o hibridismo e o paradoxal; o carater onirico do
Labirinto, dos monstros, a animalidade, bestilidade, a libertagdo do inconsciente.

Walter Benjamin escreve, com acuidade, sobre o Surrealismo:

Numa formulagdo mais concisa e mais dialética: o dominio da literatura foi
explodido de dentro, na medida em que um grupo homogéneo de homens levou a
“vida literdria” até os limites extremos do possivel. (...)A vida so parecia digna de
ser vivida quando se dissolvia a fronteira entre o sono e a vigilia, permitindo a
passagem em massa de figuras ondulante (BENJAMIN, 2008, p.22).

A associagdo do Minotauro ao Surrealismo esta relacionada a intensidade de morte presente
no movimento e a constituicdo de um monstro paradoxal, corpo que aponta para dois sentidos ao
mesmo tempo: homem e animal. Andre Masson é o primeiro artista do século XX a se voltar para o
mito do Minotauro e o tema da tauromaquia. Um de seus quadros — Pianotauro, de 1937, mostra um
piano-touro tendo relagcbes com uma mulher: é a extrapolacdo de todos os limites do corpo e da
linguagem proposta pelo Surrealismo.

O Monstro é Excesso: tudo é atravessado por uma espécie de logica da monstruosidade:
desejos em excesso que ultrapassam o corpo e a razéo.

Hal Foster, no livro Compulsive Beauty, aposta em um conceito que se aplica, de maneira
eficiente e eficaz, ao Surrealismo: the uncanny, that is to say, a concern with events in which
repressed material returns in ways that disrupt unitary identity, aesthetic norms, and social orders.”
(FOSTER, 1993, p.xvii)®

Trazendo para o Surrealismo o conceito do unheimlich — recentemente traduzido como
inquietante — Hal Foster estabelece mais uma ponte entre Surrealismo, Borges e Cortazar,
estreitando as relagbes com a figura do Minotauro e do Labirinto como entidades que engendram a
partilha do visivel/invisivel.

Por fim, o Surrealismo resgata 0 Minotauro das profundezas de um Labirinto Classico — ou do
Inferno Dantesco. Seja devido as implicancias psicologicas do mito, a figura do Labirinto como
estrutura compulsiva ou as imagens da ordem do inconsciente — a associa¢do de Branddo e Diel
cabe perfeitamente — os Surrealistas retiram o Minotauro do Labirinto, ou seja, libertam o
inconsciente.

Breton, Masson, Picasso, Magrite, Dali, entre muitos outros, vao retratar 0 monstro. A revista
literdria porta-voz do movimento se chamava Minotaure; em uma obra que se repete, Picasso
representa o Minotauro cego sendo guiado por uma menina.

Anotamos aqui sobre a cegueira do desejo, da paixdo, do inconsciente que ndo enxerga,

2 Dispositivo no sentido de Michel Foucault, como uma rede de elementos heterogéneos que produz novos sentidos e
processos de subjetivacdo; e ainda com a possibilidade da produc¢do de linhas de fuga, que emergem quando as
relagdes de poder dobram sobre si mesmas.

4.0 estranho, pode-se dizer, uma preocupa¢dao com eventos nos quais o material reprimido retorna desorganizando
identidades unitarias, normas estéticas e ordens sociais.” Tradugédo livre.
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apenas elabora, tece, transita: fora de seu dominio labirintico, ele é fragil e deve ser guiado pela
inocéncia — podemos pensar em Alice ou Isménia.

Se o Surrealismo, como afirma Benjamin, é o ultimo instantaneo da inteligéncia européia,
entdo o Minotauro é seu ultimo filho.

Estamos todos em risco de sermos nds mesmos e nos perdermos. Podemos ainda, em Gltima
instancia — e com a baliza da medicina e novas tecnologias — pensar que o Surrealismo produz um
raio X do inconsciente; tornando visivel o que ndo pode ser visto, dizendo o que ndo pode ser dito.

4 Borges, Cortazar e o Minotauro

O Surrealismo liberta 0 Minotauro; em termos de um possivel Unheimlich, o Minotauro
comporta dois elementos que, separados, sdo familiares, porém hibridizados constituem uma
experiéncia de estranhamento, recusa e horror.

Em Borges e Cortazar vemos as esferas se interpenetrarem: loucura e sanidade, sonho e
realidade, possivel e ndo possivel, visivel e invisivel, vida e morte — a dilui¢cdo que se iniciou com o
Surrealismo.

Se o Surrealismo, como escreve Breton no segundo manifesto, busca fixar o ponto onde vida
e morte, real e imaginado, passado e futuro, e outras oposi¢des deixam de ser percebidas como
contradicdes e se, ainda de acordo com Hal Foster, isso so acontece na experiéncia do Unheimlich —
e 0 risco € a morte — chegamos ao lugar onde se encontram Borges e Cortazar.

Argentina, 1949. Ano sintomatico e emblematico para a Literatura. Nesse mesmo ano Borges
publica O Aleph — livro que contém o conto A Casa de Astérion — e Jalio Cortazar publica Os
Reis, releitura do mito do Minotauro.

Metafora politica ou existencial, & nesse momento que o monstro realiza radical dobra em sua
existéncia e experiéncia — na iminéncia da instalagéo eufdrica do peronismo.

E importante pensar no panorama politico da época para estabelecermos os lagos que ligam os
autores ao mito do Minotauro, entendido por Junito Branddo como uma metéfora da luta contra a
opressao. Sob certa Gtica era essa luta tanto do Surrealismo quanto de Borges e Cortazar — contra a
repressao na Literatura, na forma, na estética, etc.

Borges e Cortazar invertem o jogo e ddo voz ao monstro, que agora é uma espécie de poeta e
criatura incompreendida dentro de sua propria prisdo; o Labirinto participa da logica
exterior/interior, acentuando as oposi¢coes fundadoras da modernidade e suas erosdes
contemporaneas.

O Labirinto é a arena ou palco do Unheimlich, do Uncanny, do Inquietante. E, como aponta
magistralmente Borges, uma casa construida para que se perca. O Minotauro cabe na definicdo de
um ‘material reprimido” que emerge quando se adentra: ele é desejo, bestialidade, carne; é uma
compulsdo que se repete ciclicamente.

E desse resgate do Minotauro que Jorge Luis Borges e Jilio Cortazar partem.

Borges e Cortéazar, cada a sua maneira, re-arrumam ou reorganizam o imaginario acerca do
Minotauro. Os dois autores assumem certo compromisso, ndo desprovido de risco, em busca de
uma alteridade que escape, ou melhor, destrua, os limites, prisdes e grilhGes da Literatura. Nessa
busca, os dois parecem partir quase de um mesmo lugar.
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4.1 Borges

No pequeno livro-catadlogo O Livro dos Seres Imaginarios®, letra M, a entrada sobre o
Minotauro € sintomatica. Ele escreve, mais ou menos: A ideia de uma casa feita para que a gente se
perca €, talvez, mais rara do que a ideia de um homem com cabeca de touro, mas os dois se ajudam,
se completam e a imagem do labirinto convém a imagem do Minotauro. E de bom tom, cai bem,
gue no centro de uma casa monstruosa haja um habitante monstruoso.

Essa entrada, de certa forma, pode ser pensada como uma espécie de resumo da obra
borgiana. A obra de Borges é labirintica — cada conto, cada poema — da voltas, cerca, estanca,
rompe; faz com que o leitor se perca e, eventualmente, se ache. E no meio de cada narrativa
borgiana ha um Minotauro; se 0 monstro é o limite, é exatamente nesse terreno, nessa fronteira, que
Borges constroi o seu. Podemos dizer que cada um constréi ou produz o Minotauro que Ihe convem
— ou melhor: podemos dizer que cada um possui 0 Minotauro que lhe convém; se o Minotauro &,
por exceléncia e oposi¢cdo, 0 monstro que surge do e no inconsciente, ele é desejos obscuros,
perversoes, desvios.

A experiéncia do Minotauro e do Labirinto, em Borges (assim como em Cortazar, no decorrer
de suas produgdes), é pontualmente assinalada no conto A Casa de Astérion, é ciclica, repetitiva,
compulsiva. O Labirinto, como visto no Surrealismo, é uma estrutura compulsiva e ciclica. No
conto, o narrador é o préprio Minotauro-Astérion divagando sobre sua existéncia; talvez seja a voz
borgiana que, no inicio do conto, diz saber que o acusam de soberba, misantropia e loucura — néo
tera sido o proprio Borges acusado?

De certa maneira, ao abordar o Minotauro, Borges e Cortazar realizam um balango — uma
espécie de account — do Surrealismo.

Como vimos, o Surrealismo retira o Minotauro do Labirinto, ou seja, liberta/libera o
inconsciente. Posteriormente, as guerras e ditaduras produzem cenarios de violéncia inimaginavel,
calando muitas vozes e denunciando o Real como lugar efetivamente horrivel. Dessa maneira, 0
monstruoso (a violéncia, a perversdo, o obscuro) deve ser, de um jeito ou de outro, banido. Borges,
em uma bela passagem do conto, aponta para o Surrealismo:

O fato é que sou Unico. Ndo me interessa 0 que um homem possa transmitir a
outros homens; como o filésofo, penso que nada é comunicével pela arte da escrita.
As enfadonhas e triviais mindcias ndo encontram espago em meu espirito, que esta
capacitado para o grande; jamais guardei a diferenca entre uma letra e outra. Certa
impaciéncia generosa ndo consentiu que eu aprendesse a ler. As vezes o deploro,
porque as noites e os dias sdo longos (BORGES, 2007).

4.2 Cortazar

Eliminada a figura do herdi — Teseu quase ndo aparece em Borges e em Cortazar é
praticamente um adolescente cego e mimado.

Se ndo ha herois, ndo ha salvagdo possivel que ndo seja a morte ou a perdicdo — e isso ja
estava sinalizado no mito original; nem Teseu nem Minos e muito menos Ariadne — por ser a
responsavel pela saida de Teseu — saem incolumes.

Em Cortazar, o jogo se estabelece através de duplos e espelhos com reflexos desviados. Por
exemplo, Teseu e Minos acabam se reconhecendo como iguais, reis que operam através de uma
dominacdo tirénica. Os dois apostam cegamente na destruicdo do monstro para assegurar-lhes o
trono. Davi Arrigucci aponta, no entanto, que a destruicdo do monstro é a maneira de fazer com que
0 mito viva, se perpetue. Cortazar, através da fala do Minotauro, diz que a Unica maneira de matar
um monstro é aceita-lo e que morto estara mais presente do que nunca. Podemos, aqui, sublinhar
também uma espécie de esbogo de como Cortazar, no futuro, lida com a imagem fotografica: a
presenca através de uma auséncia.

4 Jorge Luis Borges com Margarita Guerrero, 1967.
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Destruido o monstro, explodida a linguagem, a fala, o mito, ele migra para o imaginario,
aguardando, mais uma vez, uma reconstrugéo.

Os dois primeiros trabalhos de Cortazar sdo sintomaticos e apontam, denunciam o futuro. Os
Reis, 0 poema dramatico que remonta o mito do Minotauro e seu primeiro conto — o primeiro que
ele publica e mostra a Borges — A Casa Tomada. Os dois trabalhos datam de 1949.

Se Os Reis é uma reconstrucdo do mito, A Casa Tomada pode ser lida como a primeira obra
e releitura cortazariana do Minotauro, na qual o autor destroi e reconstroi o mito. O conto foi
inserido no livro Bestiario. Outro sintoma.

Alguns pontos de tangéncia:

Em Os Reis, Ariadne nutre um desejo incestuoso por seu meio-irmao, o Minotauro; em A
Casa, podemos ler uma muda relagdo incestuosa e contida — reprimida — entre Irene e 0 irmao-
narrador; e uma relacdo doentia com a Casa:

As vezes chegamos a pensar que foi ela [a casa] que ndo nos deixou casar. Irene
recusou dois pretendentes sem motivo maior, eu vi morrer Maria Esther antes que
chegéssemos a nos comprometer. Estamos nos quarenta anos com a inexprimivel
ideia de que o nosso simples e silencioso matriménio de irmdos era o fim
necessario da genealogia fundada pelos bisavds em nossa casa (CORTAZAR,
1951, p. 10).

Nem em Os Reis nem em A Casa a relacdo acontece.

Ha o novelo de Irene, que ndo leva a lugar algum — um novelo cego. Os dois momentos em
que Irene para de tricotar s4o0 0s momentos em que a casa é invadida, tomada; 0 momento em que 0
novelo de Ariadne termina € 0 momento em que o Minotauro morre.

Em A Casa Tomada:
Tomaram esta parte — disse Irene. O tricd descia de suas mdos e os fios iam até a
porta-persiana e se perdiam por debaixo dela. Quando viu que os novelos haviam
ficado do outro lado, largou o tricd sem olha-lo (CORTAZAR, 1951, p. 11).
Os Reis:
O novelo ja esta mitdo e gira velocissimo. Do labirinto eleva-se uma sonoridade de
poco, de tambores surdos. Passos, gritos, ecos de luta, tudo se confunde no
murmario uniforme de mar espesso (..). O novelo estd imével. O destino!
(CORTAZAR, 1949, p. 57).
Poderiamos continuar tracando paralelos, mas o importante é perceber como a
monstruosidade ou o monstruoso, quando 0 mito migra para a esfera de um certo e incipiente
realismo fantastico, se dilui: 0 monstruoso, a presenca que toma a casa é fantasmatica, invisivel.

4.3 O Sonho Guardado

Ainda, em se pensando o Minotauro em Borges e Cortazar, podemos tecer analogias politicas,
como vimos, mas seria reducionista pensar apenas nesses termos.

Tanto Borges quanto Cortdzar herdam vozes Surrealistas. Seus Minotauros desejam &
aceitam a morte como um estado de transicéo, de passagem — como vimos, o Minotauro de Cortazar
existira de outra maneira; o de Borges sera libertado, assim como liberta os homens do Mal.

Cada nove anos, entram na casa nove homens para que eu os liberte de todo o mal.
Ouco seus passos ou sua voz no fundo das galerias de pedra e corro alegremente
para procurd-los. A cerimdnia dura poucos minutos. Um ap06s o outro, caem, sem
que eu ensangiliente as mdos. Onde cairam, ficam, e os cadaveres ajudam a
distinguir uma galeria das outras. Ignoro quem sejam, mas sei que um deles
profetizou, na hora da morte, que um dia chegaria meu redentor. Desde esse
momento a soliddo ndo me magoa, porque sei que vive meu redentor e que por fim
se levantara do p6 (BORGES, 2007, p. 684).

O sonho, o insdlito, o estranho, o fantastico, o maravilho — o estado de vigilia, a incapacidade
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de discernir entre Real e Imaginario, mas ha algo além: o Surrealismo possui, em ser germe, a
semente da destruicdo, a pulsdo de morte, o retorno compulsivo do qual o Labirinto é simbolo.

Se o Surrealismo liberta 0 Minotauro, Borges e Cortézar realizam uma tor¢do. Eles advertem:
0 monstro sera, mais uma vez, assassinado por um herdi vazio; eles anunciam que no mundo porvir
ndo havera espago para esse monstro.

Se o0s Surrealistas trazem o monstro psicolégico a luz, para fora do Labirinto, ao
reinterpretarem esse mito, Borges e Cortazar o devolvem para sua prisdo, anunciando: ndo ha
espaco, ndo ha vagas e ndo ha herois.

5 Medicalizacéo do Ocidente, Contracdo da Monstruosidade

A medicina e ciéncia contemporanea voltam-se obsessivamente para a erradicacdo dos males
que afligem o corpo, para a exterminacdo de tudo que seja anormal, estranho, incémodo; poder e
saber acerca do corpo esta no discurso cientifico. Esse projeto engendra questdes delicadas e talvez
perigosas, uma vez que visa, de certa maneira, homogeneizar 0s corpos.

Experimentamos hoje figuras de alteridade humanizadas, ou melhor, que pesam mais para o
lado do Homem do que para o Outro.

Pensamos imediatamente nos midiaticos vampiros, zumbis e lobisomens. Criaturas que
partilham uma situacdo, na maioria das vezes, reversivel e que suportam alguma explicagcdo
respaldada pela ciéncia: um virus, uma infec¢do, um sangue mais resistente...

A monstruosidade irreversivel €, aos poucos, cancelada. Podemos dizer de outra forma se
pensarmos que a experiéncia de visibilidade do corpo migra do externo para o interno: medicina,
biologia, microbiologia, raio X, ressonancia, etc.

Ou seja, no contemporaneo a monstruosidade vem a ser uma espécie de estado mental, de
comportamento, de desvio.

O Labirinto e 0 mito do Minotauro apontam para essa ldgica de velar o monstro, independente
da sua realidade, corporeidade; a imagem consiste em um horror que erra por dentro, um equivoco
que ndo pode ser mostrado — exatamente porque denuncia um crime, uma perversdao — e que
também nao pode ser destruido.

Uma condicéo irreversivel de existéncia é cada vez menos aceita e 0 imaginario reflete o
social. A condicdo, hoje, é poder transitar entre 0s homens, controlar impulsos, desejos, natureza —
guando o controle ndo é exercido, as conseqléncias podem ser tragicas; e aqui me refiro em
oposicéo ao Surrealismo.

Falar do Minotauro é falar de um estado puro, afirmativo, um corpo que comporta forcas e
tensdes e ndo pode ser revertido ou domesticado: a Unica saida para o Minotauro — para 0 monstro —
tanto na experiéncia grega quanto na nossa, ironicamente, € a morte violenta.

Sendo o Minotauro um monstro incapaz de esconder sua marca indelével, ndo transita na
cartografia contemporanea de monstros. Quer dizer, ele é evidente, o erro, 0 crime, pecado ou
profanacgéo é escancarado. Situagdes que nossa sociedade ndo mais comporta.

Se aprendemos algo com a era vitoriana a qual Michel Foucault se refere em A Histéria da
Sexualidade, foi esconder, velar, reprimir. A experiéncia contemporanea aponta para uma espécie
de erradicacdo das anomalias. Através de manipulagdes genéticas, tratamentos preventivos, saber e
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poder sobre a geréncia da vida e do sexo, as monstruosidades fisicas se retraem e a raca humana
caminha para uma espécie de eugenia do corpo. Diante desse cenario, em um mundo asséptico, o
lugar do monstro € afastado para um imaginario ludico — televisdo, cinema e literatura.

Talvez a nossa experiéncia acoberte também um cenario no qual o monstro e a
monstruosidade ndo sdo mais da esfera do sobrenatural, do fantastico e do maravilhoso e sim
abortos genéticos ou evolutivos. H& alguns anos um artista produziu um rato com uma orelha nas
costas. E possivel pensar que o Minotauro, hoje, responderia mais a um desejo humano de brincar
de Deus do que a um castigo divino.

Nossa experiéncia, se é que realmente empobreceu definitivamente, administra outros
monstros: contemporaneos, psicoldgicos, realistas. O Minotauro ndo pode — ou ndo deve — realizar
esse retorno. Ha alguns meses um site informou sobre um livro a ser langcado sobre uma espécie de
Minotauro Teen. Sinais dos tempos? Quais monstros ainda néo infantilizamos, ainda néo
transformamos em adolescentes problematicos?

O século XX assumiu o projeto de afastar e, se possivel, erradicar as anomalias e as doengas.
Através de uma crescente medicalizacdo do Ocidente, os defeitos fisicos — aqueles mesmos que
possibilitaram o filme Freaks de Tod Browning — tornam-se escassos, singulares e reversiveis. Os
corpos monstruosos reais, que foram matéria de exposicoes e feiras, perdem materialidade, corpo,
substancia; doengas congénitas, marcas de nascenca, cicatrizes, entre outros “defeitos estéticos”
migram de uma esfera irreversivel para algo que pode ser corrigido ou até mesmo evitado.

Dessa maneira, a medicina — e a figura do médico e do cientista — desempenham papel
fundamental no imaginario ocidental do século XX. Os monstros classicos passam a transitar nas
clinicas e consultorios psiquiatricos.

Experimentamos, hoje, uma espécie de contracdo da monstruosidade; ndo ha espaco para um
corpo doente — se antes a tuberculose era quase uma forma de beleza, hoje o doente se envergonha
do seu corpo debilitado. Dos trés monstros principais do século XIX — Frankenstein, Mr. Hyde e
Dracula — apenas um atua na esfera do reversivel. Os outros dois ndo possuem salvagédo possivel: o
monstruoso é marca.

O Minotauro encontra-se na esfera do irreversivel — sua monstruosidade constitui sua
identidade. Mas 0 caso aqui € mais grave: seja a cabeca de Touro e o corpo de homem ou vice-
versa, como em Dante, ele ndo pode ser alguém durante o dia e outro durante a noite. Ele é sempre
0 Minotauro, ou seja, ele € sempre monstro — sua marca € indelével. Assim como a criacdo de
Frankenstein — que pode ser lido na chave do Minotauro e do Labirinto, se quisermos, mas ndo € o
caso.

Se 0 Minotauro, ap6s Borges e Cortazar, encerra-se quase definitivamente nas profundezas do
Labirinto, deve-se mais ao vicio pelo Real ou por efeitos de real.

Ainda, se a monstruosidade é contraida e se 0s monstros tornam-se estruturas reversiveis —
ainda podemos pensar em mais um exemplo, Quasimodo, de Victor Hugo, irreversivel — o
imaginario ocidental tenta, arduamente, re-produzir esses monstros sob outra otica e regime: séo
monstros domesticados. O Labirinto estd em ruinas, as carnes devoradas, 0S monstros
reorganizados: lobisomens adolescentes com problemas na escola, vampiros que ndo bebem sangue
e ndo gostam da vida e da juventude eterna — mas todos sao reversiveis, ficam “humanos”.

Talvez a incompatibilidade do Minotauro — e até mesmo certa escassez ou desaparecimento
do Frankenstein — com o contemporaneo seja por causa dessa nota de desgaste e irreversibilidade de
suas caracteristicas.
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Conclusédo

Hoje a experiéncia do Minotauro responderia mais a uma doenca ou a uma terrivel
experiéncia genética — talvez a uma criatura surgida em alguma delirante ficcdo cientifica. Mary
Shelley ja apontava, no inicio do século XIX, para esse papel do médico-cientista. Hoje, através dos
avangos biotecnoldgicos, passamos a administrar 0 corpo de maneira nunca antes imaginada,
inclusive intervir de quase todas as formas possiveis sobre o corpo.

Dessa maneira, 0 Minotauro responderia também as técnicas de body modifications —
implantacdo de metal, silicone, raspagens e outros processos que “desumanizam” o corpo.

Com uma certa assepsia contemporanea é possivel pensar que o Minotauro borgiano e
cortazariano passou por delicada cirurgia estética de correcdo; corrigido, diria Foucault? Ou teria
ele sido limpo, estetizado? N&o estaria 0 Minotauro em um consultério, administrando questdes do
inconsciente, etc?

Qual seria, hoje, o lugar do Minotauro? Em um mundo no qual a ciéncia e a medicina regulam
nossa existéncia, ele responderia aos excessos e erros da ciéncia. Como todo monstro que espreita
0s recantos mais obscuros da nossa existéncia, o Minotauro aguarda em siléncio o préximo
desavisado que ira, testando sua sorte, adentrar, mais uma vez, o Labirinto.
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