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Resumo:

Mudancas conceituais ocorridas na histdria e na literatura promoveram um redimensionamento
nos paradigmas do romance histdrico classico e contribuiram para o aparecimento do chamado
““novo romance historico” no século XX, especialmente, na América Latina. Considerando que em
alguns desses romances o grau de ruptura aos modelos do século XIX varia de autor para autor, o
trabalho intenta situar O rastro do jaguar, de Murilo Carvalho, como uma narrativa hibrida, que
combina elementos do modelo tradicional de produgdo literaria com caracteristicas do ““novo
romance histérico”. Dentre as caracteristicas de atualizagdo do género estdo um projeto de
escritura que tanto explora constantes deslocamentos temporais e espaciais e varios planos de
narracdo quanto revela episodios envolvendo os indios da América do Sul mantidos @ margem na
historiografia oficial relacionada a Guerra do Paraguai.
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Introducéo

Na contemporaneidade, clama-se o fechamento em torno das chamadas obras modelares pelo
fato de estas excluirem a participagdo de varios segmentos da sociedade, como mulheres, ex-
colonizados, negros, indios, entre outros. Em decorréncia disso, nota-se o crescimento de producdes
nas quais ressoam vozes expressivas de grupos minoritarios, divergindo de composi¢fes pautadas
em verdades tidas universais e absolutas. No que se refere ao campo literario, o subgénero romance
histérico tem apresentado grande preocupacdo em revelar aspectos do passado desses segmentos
silenciados pela historiografia oficial.

O romance O rastro do jaguar (2009), do jornalista mineiro Murilo Carvalho, configura-se
como um significativo projeto de reinterpretacdo de fatos historicos. Vencedor do Prémio Leya, em
2008, o livro € um convite a uma viagem literaria e histérica de valorizacao a alteridade, na medida
em que revisita a representacdo do indio, no que diz respeito a sua participagdo na Guerra do
Paraguai e em outros conflitos na América do Sul do século XIX.

Acompanhé-lo nessa viagem, implica refletir sobre a tendéncia de escrita literaria de ruptura
das narrativas hegemonicas e, a0 mesmo tempo, de reivindicacdo da tomada da palavra por parte
das minorias para uma representagédo da diferenca cultural. Afinal, a trama romanesca promove nao
apenas o didlogo entre ficcdo e historia, mas também um mergulho nas motivagdes humanas e na
reflexdo acerca das questdes identitarias.

Em um didlogo com alguns criticos e teoricos da literatura, o trabalho procura discutir como
um projeto de escritura que, mesmo explorando tracos expressivos do chamado “novo romance
histérico” - como constantes deslocamentos temporais e espaciais e 0 uso de varios planos de
narracdo -, conserva elementos do modelo tradicional de producéo literéria. Tal observacdo induz a
pensar, entdo, a respeito de qual modalidade de romance histdrico mais se aproximaria O rastro do
jaguar.
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Para tanto, no primeiro momento, o texto empreende a defini¢cdo de romance historico e cuida
da caracterizacdo de suas modalidades. Na sequéncia, dedica-se a interpretacdo da representacédo do
indigena no romance, que em certos aspectos diverge do modelo adotado pelas producoes
romanticas oitocentistas, e ao processo de reinvencdo identitdria com o qual se depara
individualmente um dos personagens, o indio Pierre, e no coletivo, as populacdes indigenas.
Partindo dessa analise, discute-se sobre a dificuldade de categorizar a obra em uma determinada
modalidade de romance historico, uma vez que mescla tracos expressivos do estilo de escrita do
“novo romance histdrico” com elementos formais do modelo classico.

2 As transformac6es do romance historico

O romance historico é um subgénero literario que surgiu em meados do século XIX,
apresentando como caracteristica fundamental a especificidade histérica do tempo da acdo
condicionado ao modo de ser e de agir das personagens. De acordo com Antonio Esteves (2010),
popularizado no Romantismo, com a investida do escocés Walter Scott, o romance histdrico
rapidamente se expandiu pelas literaturas ocidentais e, desde entdo, tem conquistado um ndmero
crescente de escritores e leitores.

Embora o romance histérico tenha sido muito criticado e entrado em decadéncia no periodo
de entreguerras na Europa, presencia-se atualmente sua retomada de f6lego e, em consequéncia,
uma crescente circulacdo de obras dessa categoria. Com as transformacgdes no cenario mundial e a
descrenga no discurso historico, o género ressurge impregnado de novos tracos.

Conforme Rildo Cosson e Cintia Schwantes (2005), a repaginagdo do romance histérico
autoriza o reconhecimento de trés modalidades distintas do subgénero literario, considerando a
relacdo da literatura com a histéria como parametro de identificacdo. A primeira € o romance
histérico tradicional ou classico, sustentada na ideia de que a historia € um cenario para 0 exercicio
da ficcdo. Nesse tipo de escrita, a relacdo entre literatura e historia tem uma fronteira bem
delimitada que ndo deve ser ultrapassada. O romancista ndo se considera um historiador e o
historiador compreende o romance como uma fantasia criada a partir de fatos histéricos.

O romance historico revisionista ou ficgdo historiografica, por sua vez, reescreve a historia
por meio da ficcdo, seja por buscar subverter as versdes da historia oficial, seja pela liberdade que
apresenta para preencher as lacunas de documentacdo da pesquisa histérica. Nessa modalidade,
segundo Cosson e Schwantes (2005, p.32), em virtude da confluéncia dos campos, “ndo ha espaco
para se discutir as diferencas ou as semelhancas entre a literatura e a historia, uma vez que
predomina o acordo tacito de equivaléncia na certeza do valor e da verdade de cada discurso”.

A metaficcdo historiografica, terceira modalidade, é aquela que desvela o carater narrativo da
historia, recusando os pactos de vizinhanga que sustentam as divisdes entre os dois discursos. Ndo
se trata mais de dividir o territério da narrativa entre ficcéo e historia, nem da unido de forcas para
subverter o estabelecido, mas sim, como analisa Linda Hutcheon (1991, p. 142), ambas agora
“partilham a mesma postura de questionamento com relagcdo ao uso comum que déo as convengoes
narrativas, a referéncia, a insercdo da subjetividade, a sua identidade como textualidade e até seu
envolvimento na ideologia”.

Nessa modalidade, chamada também de romance historico pés-moderno, a verdade da historia
passa a ser plural e o romance se ocupa dos limites de toda e qualquer representacdo. Dessa forma,
o valor da narrativa, seja ela historica ou literaria, estd ndo apenas na verdade do que diz, mas
também na consciéncia de que usa uma determinada forma para dizer essa verdade. A metaficcédo
historiografica coloca em primeiro plano a autoconsciéncia de que a histéria e a literatura sdo
construcdes discursivas, motivo pelo qual € possivel reescrever o passado como ficcdo e a ficcdo
como passado.
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No entender de Eloina Prati dos Santos (1988), em Estratégias de afirmagdo da identidade
americana nas literaturas brasileira, canadense e estadunidense, a metaficgcdo historiografica é um
tipo de produgdo muito comum durante o seculo XX em paises emergentes. Conforme a autora,
voltada a desconstrucdo de discursos hegemonicos, a metaficcdo historiografica oferece a abertura
para a reflexdo desautomatizada da hibridacdo cultural que estabelece identidades mudltiplas,
provisorias e locais. E como o deslocamento identitario é tematica privilegiada nesse tipo de
producdo, a maioria dos textos costuma substituir uma linearidade temporal por uma pluralidade
espacial (SANTOS, 1998).

Alguns estudiosos debrugaram-se no estudo das atualizagbes da narrativa historica na
Ameérica Latina. S&0 modalidades de romance histérico que apresentam caracteristicas de
resisténcia a visdo universalizante da historia ou desprezam o discurso historico, considerando-o
uma farsa. Fernando Ainsa (1991) foi um dos primeiros a apontar as mudancgas marcantes das novas
modalidades do subgénero. No artigo La nueva novela latino americana, o critico uruguaio aponta
algumas das caracteristicas presentes nesse tipo de narrativa, como: releitura critica da historia a
ponto de impugnar a legitimacdo de versdes oficializadas pela historiografia; predominéancia da
superposicdo de tempos histéricos diferentes; tendéncia da visdo carnavalizada da historia,
refletindo-se em uma escritura parodica.

De fato, em O rastro do jaguar, verifica-se uma escrita multitemporal e até revisionista, no
que diz respeito a tentativa de divulgar o outro lado da histéria dos indios ndo revelada pela
historiografia oficial. No entanto, na sobriedade do texto, ndo € possivel identificar tracos satiricos e
parodicos. Essa observacdo desperta a atencdo para uma condicdo especial da obra no cenario
literario, que cabe ser analisada.

3 A narrativa hibrida de O rastro do jaguar

O rastro do jaguar coloca o indio como centro de sua reflexdo. Conta a historia de Pierre,
indio Guarani, que retorna ao Brasil em busca das suas origens. Levado ainda crianga para a Europa
por Saint’Hilaire, personagem historico que visitou terras brasileiras no século XI1X para pesquisar
plantas, torna-se oficial do exercito francés e musico da orquestra de Paris. Defrontando-se com
acontecimentos que desestabilizam suas certezas sobre se tratar de um individuo plenamente
inserido e respeitado na sociedade europeia, Pierre decide voltar a terra natal e seguir uma trajetoria
de autoconhecimento e imersdo na cultura amerindia. Na viagem ao Brasil, é acompanhado pelo
jornalista Pereira, portugués naturalizado francés e narrador do romance.

A obra relata a histdria da busca identitaria de Pierre mesclada a luta de povos indigenas por
reconhecimento e sobrevivéncia em territorios, nos quais as nagdes sul-americanas impunham-se
em uma marcha progressista. Os conflitos identitarios ocorrem em um contexto de extrema
brutalidade. A Guerra do Paraguai, por exemplo, serve de pano de fundo para denunciar a omissao
do exterminio de indios que lutaram em nome dos exércitos dos paises envolvidos no conflito.

Vale ressaltar que a participacdo de indigenas na Guerra do Paraguai € fato reconhecido
apenas em dias atuais. De acordo com a historiadora Adriana Marques (2006), quase ndo existem
referéncias historicas a respeito da participacdo de indios no conflito. Embora o Império
necessitasse da ajuda dos indios naquele momento, conderava-os como seres selvagens, que
precisavam ser conduzidos a civilizagdo. Ademais, néo registra-los nos documentos oficiais era uma
forma de se prevenirem de pagamentos de indenizacGes, pensdes ou outro tipo qualquer de
gratificacdo pelos feitos na guerra. Nem todas as etnias envolvidas nesse cenario foram
incorporadas as forcas expedicionarias que se formaram. Alguns grupos indigenas abandonaram
suas terras, em busca de prote¢éo; outros foram feitos prisioneiros.

A Guerra do Paraguai ndo é o Unico conflito representado na trama. E colocada em cena a
participacdo dos indios em outras batalhas, como a disputa por terras entre 0os Guarani e 0s colonos
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e gauchos do vale do Iguariagé. Outro enfrentamento é o travado entre os botocudos, denominagao
do povo Aimoré, e o exército brasileiro, no vale do Jequitinhonha. Os indios Aimoré resistiam a
acao de aldeamanto imposta pelo governo.

Por outro lado, a reescrita do cenério de guerra ocultado da historiografia oficial ndo esconde
a violéncia cometida pelos botocudos contra os sertanejos assasinados nas invasdes as vilas. A
violéncia por parte dos indios € inserida a narrativa como uma demonstracao de reacdo ao cerco que
sofriam, for¢cando-os a abandonar os costumes e o nomandismo. Isso revela o quanto o romance
procura distanciar-se de uma concepcao pautada em perfis estereotipados; ndo se trata nem do indio
guerreiro e altivo, idealizado nos poemas de Gongalves Dias, nem da figura do vildo predominante
nos antigos filmes de faroeste.

A literatura romantica indianista explorou a imagem idealizada do indigena brasileiro, visto
como uma espécie de cavaleiro medieval dos tropicos. O herdi virtuoso e elevado vivia cercado de
exotismo e integrado a sua tribo, sem ser desvirtuado pelos costumes da civiliza¢do. A intencdo era
implementar o projeto ideologico de nacionalidade no pais. O romancista José de Alencar, em O
guarani (1857) e Iracema (1865), inspirou-se no mito do bom selvagem de Rousseau para criar um
herdi de um passado mitologico, do qual o povo brasileiro pudesse se orgulhar, diferenciando-o do
colonizador. No entanto, as bases de inspiracdo dos personagens eram adaptadas plenamente aos
padrdes &ticos e sociais europeus.

Diferentemente desse tipo de producgéo, a recuperacdo do mito guarani em O rastro do jaguar
ndo intenta a construgdo de uma identidade nacional. Antes, a retomada do mito sugere a
importancia que a cultura guarani deposita na religido e no profetismo. Para os Guarani, Pierre é 0
jaguar, guerreiro aguardado para conduzi-los a “Terra sem males”. O mito simboliza, portanto, a
esperanca dos povos indigenas de encontrar um espago no qual possam implantar a nagdo guarani
no interior da nacdo brasileira. Ao mesmo tempo, no esforco de revisitar aspectos omitidos da
historiografia, o indio néo é representado como uma figura mitoldgica idealizada. Ele € introduzido
na narrativa como um sujeito historico, participante da historia tanto quanto o segmento dominante.
A esse sujeito, vitima da exclusdo social e sujeito a extingdo, é dada agora oportunidade de
expressao.

A obra, dividida em dezenove capitulos, traz nos titulos muitos termos na lingua amerindia
tupi-guarani, como I Juca Pirama, No vale do lguariacga, O lago de Ipacarai e Pequenas tochas em
Nhu Guagu. Em | Juca Pirama, cabe mencionar, Pierre e Pereira encontram o personagem historico
Gongcalves Dias. Na conversa, o escritor brasileiro explica que seus poemas buscam expressar toda a
filosofia de honra e coragem dos indios.

Ao ouvir as palavras do poeta brasileiro, Pierre e Pereira ficam curiosos para conhecer o
Brasil e as populacdes indigenas. No entanto, chegando ao pais, percebem que a visdo que oS
proprios indios e seus descentes tém de si em nada se aproxima da imagem construida por
Gongalves Dias nos poemas. Em uma passagem, Pereira expressa sua impressdo sobre o
comportamento dos sertanejos:

Para o povo ser indio ainda significava a brutalidade, a humilhacéo, a permanente fuga do
exterminio; [...] Por isso, tanta repulsa as suas origens, [...] Os poemas, romanticos como 0s
de Goncalves Dias, retratavam uma visdo idealizada, do tempo em que as na¢des indias
eram soberanas em seus territdrios e as lutas e as guerras muito mais rituais do que
necessidade de sobrevivéncia; a gente do povo ndo compactuava com esse romantismo
(CARVALHO, 2009, p.125-126).

Desde o século XX, os estudos literarios vém passando por um momento de vigoroso
questionamento a respeito da formacdo das identidades. N&o que isso represente que a tematica
tenha estado fora das preocupac6es da literatura. Como apontado, a figura do indio como um heroi
nacional foi valorizada nas narrativas romanticas com a intencdo de fortalecer a brasilidade como
um sentimento de identidade de amplitude nacional.
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O rastro do jaguar, por sua vez, pensa a identidade no plural. A narrativa instaura uma
consciéncia sempre presente de um “eu” multifacetado. O personagem Pierre espelha muito bem o
conflito de alguém que vive o embate de culturas tdo diferentes, como a europeia e a indigena,
ambas geralmente localizadas na tenséo da relacdo dominante e dominado. Os momentos da
narrativa em que o personagem sofre por transitar entre a condigdo de continuar um "soldado indio
do exército francés" e tornar-se um “indio jaguar”, simbolizam a inconstancia que impossibilitaria
uma caracterizacdo fixa. Ao mesmo tempo em que tanto a educagdo em musica cléssica e a
dedicacdo ao Exercito francés ndo lhe garantem um lugar na civilizacdo europeia, sua terra natal,
tampouco o recoloca na condicgdo anterior de habitante do mato virgem.

De acordo com Stuart Hall, em A identidade cultural na pos-modernidade (2003), a ideia de
uma identidade unificada € insustentavel, uma vez que o sujeito é forgado a assumir identificacGes
diferentes em situagOes distintas. Para o teorico, é necessario considerar que as identidades, ainda
que busquem firmarem-se sob a Otica do estavel, ndo o conseguem em virtude da dinamicidade
social e cultural do mundo. As transformacgdes de varias naturezas tendem a afetar e alterar as
identidades, desconstruindo-as. Dai seu argumento de que as identidades ndo podem ser
consideradas sob uma perspectiva essencialista, mas antes construcionista.

O rastro do jaguar, nesse sentido, valoriza a discussao em torno de uma identidade fluida e
fragmentada, destoando de antigas representacdes narrativas que privilegiam identidades em torno
do individuo centrado. No corpo, Pierre leva as marcas de sua origem indigena — cor, cabelos,
tragos faciais -, enquanto, culturalmente, acumula a heranga europeia. E ainda a guerra travada por
Pierre para definir a si mesmo: indio, como 0 seu povo, ou europeu, tal como fora criado? A
seguinte passagem do romance, na voz do narrador-personagem, o jornalista Pereira, traduz
claramente a condi¢do multifacetada da constituicdo identitaria de Pierre:

Pierre talvez deixasse para sempre sua identidade, uma identidade que para ele ja pouco
significava, descobriria outra? [...] Pierre ndo era um indio guarani apenas porque em suas
veias corria 0 sangue guarani; existia enorme distancia entre 0 mundo que conhecera até entdo
e 0 mundo dos homens silenciosos das serras e dos campos, haveria uma ponte a ligar esses
universos? E ele seria capaz de cruza-la? (CARVALHO, p. 254)

Gradativamente, a narrativa vai revelando a indignacdo de Pierre. O sentimento é
desencadeado quando presencia a prisdo de indios americanos na Franca. Da indignacdo surge a
obstinacdo em conhecer de perto suas origens. E é no Brasil que decide afastar-se de vez da
aparéncia de europeu para assemelhar-se aos indios.

Além da investida em narrar a metamorfose identitaria do personagem, O rastro do jaguar
apresenta outra caracteristica que o afasta do modelo scottiano de romance: a “superposicao de
tempos histéricos”, para utilizar expressao empregada por Ainsa (1991). Os acontecimentos que
revelam a trajetoria de Pierre sdo narrados em uma sucesséo de idas e vindas, imersdo em cartas e
fluxos de lembranga por parte do narrador-personagem. O presente da narrativa traz Pereira, ja
maduro, no inicio do século XX, em um quarto de hotel em Minas Gerais, escrevendo suas
memorias. Neste relato, por meio de lembrangas, interpreta a histéria em vérias dimensfes. Na
dimensdo pessoal, recupera e analisa sua propria vida e, por contiguidade, a de Pierre. Na esfera
coletiva, avalia a historia por angulos marginais a lente da historiografia oficial. J4 o plano da
narrativa ancorado no passado compreende o periodo no qual Pereira acompanha Pierre em busca
de si mesmo e, nesse interim, envolvem-se nos conflitos que abalavam o continente sul-americano
da segunda metade do seculo XIX.

O narrador ndo deixa de desenvolver na narrativa um intenso questionamento do ato de
escrever, seja estranhando a sua prépria escrita seja interpretando | Juca Pirama, em uma acao
intertextual. Seymour Menton (1993), procurando diferenciar 0 modelo de romance scottiano do
novo subgénero despontado na América Latina, realga como uma das caracteristicas deste a
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presenca da intertextualidade. Ao analisar a obra de Gongalves Dias, O rastro do jaguar nao estaria,
entdo, explorando um marcante traco do “novo romance historico”?

A literatura brasileira sempre esteve ligada a tematica indigena, mas, de forma dependente da
escrita de ndo-indios. No entanto, embora pareca contraditorio, em um romance que se propde
recontar a historia sob o ponto de vista dos excluidos — nesse caso, os indios -, o narrador ser
representado pela figura do colonizador, no texto de Murilo Carvalho, quem narra é um portugués.
A alguém de sua nacionalidade, quando se considera seu olhar sobre o povo brasileiro,
normalmente atribui-se 0 peso da imagem de um narrador comprometido com a viséo colonialista.

Contudo, os conflitos de Pereira, por vezes, apresentam-se semelhantes aos de Pierre,
indignando-se com as injusticas cometidas aos indios. Ao narrar o passado, ainda que com os olhos
do que parece ser a visdo contemporanea - diga-se com isso, sem 0S resquicios da visdo
preconceituosa predominante ha seculos -, a respeito da condicdo subalterna das populagdes
indigenas, o narrador assume a funcdo de porta-voz dos indios.

Tal postura € perceptivel ndo apenas na voz do narrador; também transparece na
caracterizagdo do personagem historico August de Saint’Hilaire, que, mesmo sendo um europeu do
século XIX, demonstrava uma sensibilidade incomum a época para entender a diferenca. O proprio
narrador verbaliza sua admiracdo pelo boténico francés: “Numa época de profundo desprezo pelos
valores das culturas da Ameérica, fora capaz de compreender e aceitar 0 modo de vida e as tradi¢des
daquela gente...” (CARVALHO, 2009, p. 49).

A voz do amerindio € também introduzida a narrativa por meio das cartas que Pierre deixara.
Nesses documentos, 0 personagem tem oportunidade ndo sé de revelar sua condigdo flutuante no
processo de metamorfose identitaria como de denunciar e reforcar sua indignacdo a realidade que
observa. Em uma delas, declara

A humilhac&o pela qual os indios passam, nessas terras, é ainda maior do que tudo o que
imaginei; o preconceito que me cercou durante toda a minha vida na Europa nédo continha,
nem de perto, a violéncia e a desumanidade que vejo por aqui. Assisti ao assassinato de um
indio pela policia, na cidade de S&o Romdo,..., era como se atirassem num animal... Este
pais tem algumas ndédoas morais muito dificeis de serem apagadas (CARVALHO, 2009,
p.138)

O romance, de fato, ndo é escrito por um indio, nem mesmo seu narrador é indio. Seria essa
uma caracteristica a afastar o romance de uma identificagdo com a(s) modalidade(s) do *“novo
romance historico latino-americano”? Estaria ai um traco de aproximacdo da obra ao modelo
classico de narrativa historica?

Além disso, observa-se no romance a escolha de personagens ficticias para atuarem como
protagonistas, um recurso predominante entre as obras do modelo classico de romance histérico. Os
personagens historicos ficam em segundo plano. Na modalidade revisionista e de metaficcdo
historiografica € comum a narrativa se concentrar em aspectos da vida privada de personagens
historicos.

Entre as marcas das modalidades atualizadas do romance histérico estdo o humor e a escrita
parodica. Nenhum desses tracos € identificado em O rastro do jaguar. Nota-se, ao contrario, uma
narrativa construida em tom de muita seriedade.

Considerando a posicdo de Menton (1993) de ndo ser necessario que um romance apresente
todas as caracteristicas do “novo romance histérico, acredita-se que O rastro do jaguar seja um
exemplar desse tipo de produgdo, mesmo conservando tracos do modelo cléssico de escrita.
Concluséo

O rastro do jaguar tanto atualiza a maneira de escrever, propondo uma releitura ousada da
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participacdo dos povos indigenas na historia da América da Sul, quanto se mantém conservador, no
que diz respeito a manutencao de outros elementos do romance scottiano. Nesse sentido, a presenca
de caracteristicas de mais de um das modalidades do romance histérico autoriza a afirmacao de que
a obra situa-se como uma narrativa hibrida.
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" Richard Wagner (1813 - 1883) é uma das expressdes mais étnicas da misica germanica. Buscou Reformou
a Opera em sua totalidade, inventando criacdo de fusdo teatral com poesia, muUsica, danca e pintura. A épera
Tannh&euser, em 1861, foi mal recebida pela elite francesa em virtude de, além de transgredir as formas da
linguagem teatral, retomar uma lenda medieval, misturando paixdo erética e contricdo religiosa.
(http://www.tvebrasil.com.br)

" Referéncia as mudancas introduzidas na cidade de Paris pelo bardo de Haussmann; mudancas que
valorizavam o0s terrenos que pertenciam justamente aos conservadores do Jockey Club e a suas familias. In:
URRY, John. O olhar do turista: lazer e viagens nas sociedades contemporaneas. Traducao: Carlos Eugénio
Marcondes de Moura. 3. ed. S&o Paulo: Studio Nobel, SESC, 2001.



