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Do heroismo da vida moderna ou a liquidez do sujeito: uma leitura de
Satolep
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Resumo:

O presente trabalho propoe tracar um caminho que permeia a construcdo do heroi, do sujeito amparado e
conduzido pelos deuses ao sujeito abandonado e perdido em sua propria subjetividade. O romance do
século XX espelha essa inadequagcdo, na qual o heréi empreende uma luta ingloria e solitdria:
primeiramente, consigo proprio e depois com o mundo estranho e inadequado em que vive. Embasados
pelos conceitos de modernidade de Baudelaire e Walter Benjamin analisamos a configuracdo do heroi em
Satolep, de Vitor Ramil, narrativa que descreve o percurso exterior e interior do sujeito na tentativa de
encontrar, através dos elementos da modernidade, aquilo que lhe afigura de humano.
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Introducao

“Ali, na margem, o her6i criado por Zeus deixou a lanca encostada em uma moita de
tamarizes e saltou como um deus, empunhando apenas a espada com a firia no coracdo, desfechou
golpes para todos os lados” (HOMERO, s/d, p. 227). Dos devaneios poéticos propiciados pela
mitologia nos versos homéricos, a arte literdria matizou em nuances a constru¢do do humano no
Ocidente, instituindo uma caracterizacdo modelar que ultrapassou o ambito dos seus personagens,
fundando as bases para a criacio de um mito: o mito do herdi. Estruturalmente, essa construcao
trata de uma composicao narrativa que nio apenas conta e explica fatos genéricos, mas revela e
transcende significados multiplos para além do que € descrito poeticamente. De outra forma, o mito
externa a capacidade de criar novas realidades, gracas aos designios dos Seres Sobrenaturais que o
assessora, creditando existéncia aquilo que encontra foro na imagina¢do. Multiforme, o mito do
heréi surge nos mais diferentes universos sociais, apresentando caracteristicas representativas
dessas culturas, conservando, entretanto, tracos identificadores que o definem como mito.

Exemplo modelar da Grécia cléssica, o herdi é caracterizado pela nobreza de espirito, por
uma enorme energia vital, pela acdo criadora, pela generosidade para com sua comunidade. O
desejo da comunidade € o desejo do herdi; ele a representa e a defende, anulando os seus interesses
pessoais. Dentro da totalidade do mundo grego, o her6i é antes de tudo um "protetor" e nunca é, “a
rigor, um individuo” (LUCKACS, 2003). Dentre as virias atribuicdes que o leva a ascender ao
patamar herdico, encontra-se a realizacdo de grandes feitos, usualmente caracterizados como uma
Bildungsroman, percorridos como um longo caminho de autoaperfeicoamento, mediante o conselho
constante e a direcdo espiritual divina ou daqueles que detém o conhecimento e a sabedoria, o que
Jaeger (2003, p.44) nomina de “adestramento como formagao da personalidade humana”. Do heréi
exige-se uma formacdo que mantenha a heranga da destreza guerreira, assim como os codigos de
conduta sociais.

A nobreza de cardter € um aspecto interior que surge como reflexo da nobreza material,
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sobretudo quando se tem em mente o herdi épico da lliada, em que a sua existéncia se justifica
essencialmente pelo aspecto da materialidade nela contida. Nesse ponto, nos reportarmos a
caracterizacdo do her6i épico que, além de acondicionar todas essas qualidades, assume como
valores primordiais a prudéncia e a astucia, pois ele “é o homem a quem nunca falta o conselho
inteligente e que para cada ocasido acha a palavra adequada” (JAEGER, 2003, p.45). Impelido por
uma for¢a sobrenatural, buscando cumprir um objetivo comunitario, na impulsdao que o move, seu
passado € a forca que liga os atos presentes aos futuros, aos quais ele se reporta como fonte de
seguranca e reafirmacao de seus propositos.

A partir do estudo da cultura e educacdo da nobreza homérica presente no livro Paidéia, de
Werner Jaeger, ressoa uma composi¢do diferenciada do heréi na Odisséia, divergindo em larga
medida do heréi da Illiada, por aquele apresentar na narrativa certo alheamento as descri¢des da
guerra, para experimentar uma reflexao sobre a propria vida. Jaeger observa que entre as descri¢des
realizadas na Odisséia, valorizam-se aspectos familiares, o estado de espirito do herdi, as
divagacdes e até mesmo a inseguranga nas suas tomadas de decisdes, transparecendo nesse
distanciamento do mundo material uma instabilidade caracteristica da peculiaridade humana.
Analisando essa mudanga de patamar do herdi da Illiada para o da Odisséia, Jacger atentard para
aquilo que repercute transcendendo o conteido, chegando a forma que o envolve: para o critico, “a
epopeia torna-se romance” pela remissdo as relacdes familiares que permitem uma aproximacao
com a realidade. Ao contrario da Iliada, onde os tragicos destinos dos herdis associam-se a figuras
sobre-humanas, na Odisséia as figuras adquirem um cariter de humanidade observado nas suas
acoes e reacOes, pelos discursos plangentes de amabilidades, pela insercdo de aspectos de
civilidade, respeito pelo outro, ainda que este outro seja o inimigo ou pertenca a uma classe inferior
(Cf. JAEGER, 2003).

O que se insinuava na Odisséia como prelidio da finitude da epopeia em seu sentido lato,
teve uma transicao histdrico-filosofica para o romance no Renascimento com Dante Aliguieri. Essa
perspectiva € aludida por Georg Lukdcs ao enxergar nos personagens da Divina Comédia
individuos capazes de resistir de forma consciente a uma realidade adversa, tornando-se assim
“verdadeiras personalidades”, ainda que essa individualidade seja encontrada muito mais nos
personagens secunddrios do que no her6i. A individualidade se contrapde, portanto, a comunidade
enquanto totalidade organica, central, rumando, dessa forma, aos aspectos periféricos que apontam
para uma interiorizagao.

O 4pice do desencontro entre os valores coletivos e a emergéncia dos principios individuais,
refletindo o momento histérico do homem, abandonado pelos deuses e disperso em uma inexistente
totalidade, circunscreve-se na forma do romance. Nele é redefinido o her6i problematico, sintese do
abismo entre a interioridade do individuo e a exterioridade do mundo que o cerca. O mundo é
infinitamente superior a sua forca e ele se resigna a uma luta psicolégica ndo com o mundo real,
mas com um exterior estilizado e imaginado. Posto que € idealizacdo, o herdi se projeta no mundo e
o imagina correspondendo no mesmo grau a essa proje¢do. Nao haveria, portanto, a necessidade de
aprendizado. O mundo lhe € hostil e o transforma em ornamento, em “figura acessoria”, numa peca
integrante e nunca no centro (Cf. LUKACS, 2003).

A instdvel situacdo do homem representado no romance externa condi¢Oes historicas
especificas, mais bem situadas no século XVIII, quando ¢é instaurado o Estado burgués moderno
com a revolugdo de 1789. Sob a égide daquilo que prospectava o progresso e a ciéncia, disseminou-
se na sociedade o sentimento de partilha de idéias revoluciondrias e libertdrias nas esferas
particular, social e politica que advogavam uma ruptura com o passado. O desprezo as formas
antigas e aos costumes feudais, bem como a tentativa de apropriacdo do novo passa a ser sindbnimo
de modernidade. Entretanto, essa ruptura ndo acontece de maneira definitiva:

o putblico moderno ainda se lembra do que € viver, material e espiritualmente, em
um mundo que nd@o chega a ser moderno por inteiro. E dessa profunda dicotomia,
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dessa sensacdo de viver em dois mundos simultaneamente, que emerge e se
desdobra a idéia de modernismo e modernizagdo (BERMAN, 1996, p. 141).

Desse modo, a modernidade como uma experiéncia histérica, individual e coletiva, alude
metaforicamente a0 movimento de uma gangorra: € celebrado o novo, mas ao mesmo tempo ele é
combatido. A modernidade exerce sobre o individuo um duplo movimento: no fascinio e na
sedu¢do operados pelo novo que o enforma reside o temor e a desconfianca ante ao desconhecido.

O século XX é emblemdtico na representacdo dessa dicotomia: o publico moderno se
expande, o sentido de modernidade adquire multiplas formas, tornando-se cada vez mais
fragmentdrio e distante de sua concepcdo original, incapaz, portanto, de conduzir a uma
sistematizacdo do proprio sentido da vida. O sistema capitalista, com variacdes que se voltam para o
seu proprio centro, é a for¢ca motriz que dissolve a identidade do sujeito para enquadri-lo na
“massa” ou na multiddo. A multiddo, para Baudelaire, assim como para tantos outros literatos do
século XIX, € sinbnimo de modernidade, mas também do apagamento da individualidade, pois os
ideais da sociedade predominam sobre os do individuo. O desejo ndo significa mais a capacidade
individual e intrinseca de o sujeito buscar fora de si aquilo que o completa, para usar um conceito
platonico: o que é elaborado como registro de uma construcio interior reflete a sua reificagao,
produto do préprio capital.”> A voracidade e a velocidade com que o sistema capitalista transforma
bens materiais e imaterias em mercadoria, impossibilita ao sujeito qualquer forma de aquisicao de
uma alteridade.

Nos romances modernos esse descompasso entre os mundos interior e exterior pela negacao
do espaco, se revela através do fluxo da consciéncia, caracterizador da inacdo e do conflito por que
passam os personagens, pela precariedade com que sdo representados. Essa desfiguracdo leva ao
questionamento da permanéncia do préprio conceito de heréi. Diante do gigantismo do mundo e de
seu poder ameacador, os individuos tornam-se coadjuvantes, incapazes de atitudes revoluciondrias,
incapazes de verter para a concretude material, agcdes que resignifiquem o seu mundo, considerando
o ideal de heroismo classico. O romance do século XX espelha essa inadequacgdo, na qual o heroéi
empreende uma luta ingléria e solitdria: primeiramente, consigo préprio e depois com o mundo
estranho e inadequado em que vive. Como individuo e multiddo se confundem na modernidade, a
acao herdica ndo é mais a do sujeito que se destaca em meio aos seus pares pela asticia, bravura e
coragem, a fim de um projeto coletivo. Ergue-se em sua debilidade um homem que faz parte dessa
multidao, percebendo-se nela refletido e que luta para manter-se vivo, supremo ato de heroismo
num mundo que lhe é adverso.

Em meio a um projeto de Modernidade que expulsou o homem de uma duradoura relagio
com o divino e a mitologia que o amparavam ante ao incompreensivel, como situar o artista, que
transfigura o mundo a luz de suas idiossincrasias e inquietudes, ilhado em sua solidao? Baudelaire
resgata o artista-herdi, aquele que em meio ao caos da vida moderna é capaz de perceber a beleza
particular dos novos tempos, de mergulhar nos subterraneos da grande cidade e dela extrair o
sublime e o diferente. A Modernidade para Baudelaire €, sobretudo, o didlogo necessdrio entre o
novo e o antigo; é a capacidade de perceber no efémero e no transitério, o duradouro, “tudo que este
sugere de eterno”. Nesse contexto o flaneur surge como um simbolo paradoxal de sua época: ele faz
parte da multidao que habita as metrépoles, mantendo, contudo, um sentimento de desdém em
relacdo a elas. O flaneur move-se dentro de seu espaco buscando o encontro que dele resultard na
descoberta de algo ou de si préprio. A viagem € o meio pelo qual essa busca se empreende,
mantendo, no entanto, um distanciamento das viagens épicas em que elas se davam com um
proposito definido e se constituiam, ao fim de seu objetivo, numa forma de aprendizado.

No estudo que Walter Benjamin empreende acerca da obra de Charles Baudelaire, o critico

% A esse respeito consultar A epopéia negativa do século XX, de Arturo Gouveia (GOUVEIA, 2004).
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observa que “para viver a Modernidade € preciso uma constitui¢cao herdica”, pois a forca produtiva
humana é infinitamente inferior aos apelos emanados da modernidade. E nesse sentido que
Benjamin afirma que o suicidio € a tnica saida herdica para o sujeito: essa seria uma acao modelar
que externaria um reencontro com as formas de uma esséncia primordial perdida; demonstraria a
permanéncia de uma “vontade herdica” capaz de transgredir e romper com a légica do capital que
absorve e redefine até mesmo a vontade.

Refratando o espirito de uma época na qual a subjetividade ficou recolhida nos desvaos do
passado, a moderna literatura se constréi como espelho dessa dissolu¢do do sujeito na sociedade. O
sujeito fragmentado, incapacitado pelo sistema de uma reagc@o subversiva, em que as suas acdes sao
comandos estabelecidos, é incapaz de operar uma transfiguracdo do pensamento para a prdaxis,
mimetizado, portanto, em personagens sem perspectivas que “ndo compartilham com o poder
burgués a ilusdo de um devir emancipatorio, ainda que individual” (GOUVEIA, 2004, p.36). A
literatura moderna é permeada de personagens que, movidos pela angtstia e insatisfacdo com o
mundo que os cerca, empreendem uma busca em torno de um objeto indefinido, incapazes de
compreender o que se lhes ausenta. Nessa incompletude que os assessora, o tema da viagem de
reconhecimento € recorrente, sobretudo aquelas de volta as sombras do passado ou aos
atormentados mundos interiores que aniquilam sonhos. Com um obliquo olhar sobre esse instdvel e
degradado universo social, analisamos o heréi do romance Satolep, de Vitor Ramil.

2. O retorno a Satolep

As lembrancas que teimam em manter o passado perseguindo os ideais humanos se
presentificam com maior crueza quando o que esse tempo pretérito preserva sdo perdas,
desencantos e auséncias. A inconseqiiéncia de confrontar acdes que atormentam o narrador,
inscritas temporalmente entre o passado e o presente, indicia o cerne do conflito instalado em
Satolep, livro do gaicho Vitor Ramil. O inusitado do titulo (Satolep é um anagrama), prenuncia o
encontro do protagonista com o seu passado numa encruzilhada: as lembrangas sd@o reminiscéncias
que convergem para colidir com as tensdes do presente sem que haja um equilibrio para situar
satisfatoriamente esse conflito. Numa sintese ligeira, o enredo da narrativa proporciona um encontro
do leitor com o fotégrafo Selbor no seu aniversario de 30 anos que, vinte anos apds deixar a cidade
de Satolep, retorna, tateando seu passado, na tentativa de encontrar seu espaco no mundo, uma
viagem que provoca uma espiral de rememoracdes, durante a qual ele encontra personagens reais da
histéria de cidade de Pelotas, como o escritor Jodo Simdes Lopes Neto e o poeta e jornalista Lobo
da Costa.

Desde o primeiro pardgrafo da narrativa torna-se explicita a necessidade de Selbor, o
protagonista, em reencontrar o passado. Todavia, paradoxalmente, ao longo do texto fica patenteado
através das acdes do personagem um movimento que o distancia de tudo que remete aquele tempo.
Os lampejos da memdria, aos poucos despertados, acontecem sempre de maneira acidental. Nao ha
um delineamento retilineo dos acontecimentos que indique uma procura deliberada do passado pelo
protagonista: o passado volta e o envolve através de imagens da cidade dentro de sua concretude
material. Dividido em dois planos visuais e narrativos, o romance estrutura-se pelo cruzamento de
textos e fotografias® que se complementam e se desvendam mutuamente. Extrapolando uma funcdo
figurativa, as fotografias da cidade ocupam lugar central no enredo por se caracterizarem como
projecdo de uma realidade concreta, palpavel para o narrador, recurso que lhe possibilita
documentar o seu passado nebuloso, fluido, raso. As imagens intercaladas a narrativa,

® Documentando amplamente a cidade de Pelotas no inicio do seculo XX, as fotografias contidas no
romance foram publicadas originalmente em um livro chamado Album de Pelotas, em 1922, e recolhidas
posteriormente por Vitor Ramil como mote para a construgao da narrativa.
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simbolicamente conduzem a um encontro epifanico do personagem com a cidade e, por
decorréncia, consigo préprio. Selbor é o fotégrafo dessas imagens e a narrativa € constituida por
textos encontrados dentro de uma pasta, esquecida em uma estacdo de trem. Essa viagem a Satolep
iluminard a sua existéncia, trazendo-o de volta ao presente, em um percurso a ser feito tendo as
imagens fotograficas como guias que elucidardo os caminhos trilhados e demarcados no seu
passado.

O livro oferece multiplas possibilidades de enfoque que vao da filos6fica — em que o ser se
encontra perdido no tempo de sua existéncia — até a estética, passivel de apreciacdo quando o
narrador articula imagens e linguagem na tentativa de recuperar um passado imagindrio pelo
confronto com o presente. Essas sd@o abordagens permitidas pelo texto, mas para o escopo que
pretendemos ficardo mais bem situadas quando utilizadas marginalmente. Deter-nos-emos
precipuamente na configuracdo do heroismo moderno na narrativa contextualizando-o no meio
social em que se insere. Nesse sentido, ao compreender a construcao da cidade como ldcus ficticio e
real, distende-se a possibilidade de adotd-la como categoria que corresponderia analogamente ao
sujeito e o seu mundo. Metafora da cisdo imagindria entre 0 homem e o seu passado, a escritura
literaria da cidade moderna se insurge como mito que oferece um escopo para redimensionar a
atuacdo do homem na construcio do seu devir, bem como para resgatar a importancia de um espaco
desfigurado, existente somente na memoria daqueles que o viveram.

A idéia inicial de empreender uma viagem remete ao ato de deslocar-se, de perder-se em
fronteiras desconhecidas, o que ja encerraria um ato de heroismo, na acepcao cldssica do herdi.
Entretanto, no decorrer da narrativa, a materialidade desse ato se esvaece pela inagdo que se abate
sobre o protagonista, um personagem indeciso, cujas acdes se passam apenas no pensamento,
representadas pelo fluxo de consciéncia. O conflito decorrente dessa imobilidade se apresenta ja na
plataforma da estagdo: “um desejo da maturidade e um desejo da infincia se encontravam na
plataforma da Estacdo Satolep” (p. 21). Abdicar de transpor a barreira que leva o pensamento a
acdo, condi¢do cara ao herdi classico, € algo que atormenta e dissipa um desejo que ndo evolui para
uma realizacdo: a motivacdo da viagem € sempre protelada: “Era embaragoso chegar e descobrir-me
sem coragem de ir para a casa de meus pais.” (p. 21) Os lagcos de consanguinidade e parentesco nao
movem o herdi; ao contrdrio: ha uma constante fuga de tudo que possa relaciond-lo a sua historia.

Se na esfera da interioridade esse dilema se sobrepde a uma efetiva tomada de decisao, a
atmosfera que envolve a cidade de Satolep se confunde com o estado de espirito do personagem-
narrador. A cidade vai se delineando, surgindo por entre a névoa, numa imagem obscura e
ininteligivel: “A névoa que eu vira rasteira pelos campos comegava a emanar do fundo das ruas, por
todos os lados, simultaneamente. Satolep inteira era a emanacdo de imenso banhado” e, ainda, "A
cerracao ia tomando conta da rua” (p. 28). A natureza, repositorio primitivo do homem que ressalta
e reafirma os seus estados animicos, comparece trazendo o inverno, “a mais velha de todas as
estagdes. Envelhece lembrangas. Remete a um passado longinquo” (BACHELARD, 2004, p. 57). A
auséncia de emanacdes solares na caracterizacao inicial da cidade no romance Satolep coincide com
o interior do personagem mimetizado pelas descrigdoes “Umidas” e “liquidas”. As primeiras visoes
de Satolep confirmam essa assertiva: “Os paralelepipedos regulares ja estavam molhados, quando
as luzes dos postes, altas ldgrimas recurvas [...] demarcando um caminho liquido que meus olhos
ndo cansavam de percorrer.” (grifos nossos) (p.28). No desenrolar da narrativa expressdes como
“umidade”, “clima umido”, “rosto liquido”, “alma de cerracdo” sdo amplamente utilizadas. A
adjetivacdo se aplica também para além dos aspectos subjetivos, passando a personificar elementos
da propria cidade.

Em estudo sobre o imagindrio das cidades, Pesavento (2002, p.9) afirma que as
representacdes da cidade tendem a assumir uma “forma metaférica de expressao” pela utilizacdo de
termos e objetos que, conjugados ao conceito de cidade, criam e permitem outra significagao.
Referendam essa assertiva narrativamente a nominacdo do hotel e do café nos quais Selbor se
hospeda e freqiienta: chame-se Alianca e Aquario, respectivamente. Zygmunt Bauman (2000)
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considera que a “fluidez” ou “liquidez” sdo metédforas adequadas quando se pretende, na histéria da
modernidade, captar o sentimento que conduz a sociedade. Satolep € uma cidade tmida, assim
como a reconstrucdo do passado € feita de névoa. As imagens que se deslindam na memoria de
Selbor sdo “embaciadas”, encharcadas de neblina que turvam qualquer reconhecimento. A Satolep
existente na memoria de Selbor ndo € real o bastante para imprimir nele o sentimento de reencontro
e descoberta. A alma ndo o induz a agir; € o corpo que propicia, no movimento de fldnerie, o
encontro com a cidade, pois € ela que o ajuda a voltar:

Minha alma de cerragdo revoluteava, antecipando meus passos. Um guarda-
noturno surgiu na esquina, tocou o apito uma udnica vez e voltou a se evaporar. O
que € a alma, afinal, além de um nome escrito numa vidraga? Por que e onde a
minha se escondera durante tantos anos? Por que voltava naquela noite? As almas
hibernam até os trinta? Fora inverno em mim esse tempo todo? Ou as almas
habitam um lugar fora de nés e a minha estivera me esperando em Satolep?.
(RAMIL, 2008, p.34)

3 O homem faz a cidade e a cidade faz 0 homem

No encontro entre Selbor e o poeta Jodo Simdes um conselho deste ao fotégrafo, nos parece
paradigmatico para o desenvolvimento da narrativa: “siga as pistas que a cidade lhe da” (p.46), diz
o poeta. E o anincio, embora simbélico, de que as respostas por que anseia Selbor podem estar na
Satolep mitica, polifonica e polissémica. A questdo do olhar nos remete a figura alegérica do
flaneur que, no percurso pelas ruas e pela reflexdo, revela a cidade e a si proprio um novo sentido.
Ao comparar o flaneur ao detetive de Poe, Benjamin afirma que, ao contrério do tipo criado por Poe
que sai as ruas com a determinacdo de encontrar algo, “qualquer pista seguida pelo flaneur vai
conduzi-lo a um crime”, pois o flaneur nao procura algo: ele é encontrado.

No romance, a existéncia de dois planos narrativos plasmados a partir das fotografias e dos
escritos que remete ao sentido de construcdo e desconstru¢do: hd uma cidade em ruinas na
lembrancga de Selbor, mas hd uma cidade que se constréi pela lente de sua cimera. A medida que a
cidade se mostra, explicita-se a natureza da relagao entre o her6i moderno e seu contexto, revelando
um sentimento de pertencimento, de fazer parte. A relacdo que se estabelece entre personagem e
cidade € dialética: “peguei minha maquina, pela forca do habito, sai para a rua. Estava indo? Estava
sendo levado? (p.112) A rua ou a cidade exercem sobre Selbor uma forca atrativa a que ele
corresponde com um novo olhar sobre ela.

A imagem fisica da cidade revelada através da fotografia é também um modo de traduzi-la
sem linguagem. Compreendemos, portanto, que o espaco constitui um amplo espectro de
significados passivel de expressdo pelas mais variadas formas e que somente faz sentido o registro
da cidade concreta pela sua capacidade de evocar vivéncias e valores.

Como afirmamos anteriormente, as fotografias de Selbor conjugam-se com trechos
narrativos encontrados por ele numa pasta esquecida na estacdo de trem. Embora representados na
ficcdo por um outro autor, o romance nos permite considerar que os trechos sdo de autoria do
préprio Selbor. Representam o resultado desse novo olhar com que a cidade é percebida, como ele
mesmo afirma:

A leitura de seus textos provocara em mim um leve deslocamento, cujo efeito
residual podia me abrir dngulos inusitados de observagdo da realidade a qualquer
momento, em qualquer lugar. Um leve deslocamento... (p.138)

Aos poucos as fotografias vao ganhando novo sentido e despertando fatos da
memoria que pareciam esquecidos ou, que propositadamente, Selbor queria esquecer. Algo como a
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“Madeleine” de Proust que faz despertar a mémoire involontaire. Entendemos que a memdria nao é
consolidada somente com a experiéncia acumulada; ela se estrutura também pela apreensao de
elementos inconscientes fixados a partir da vivéncia histérica, como reflexo individual de cada
sujeito. Tal qual um mosaico, para utilizar um termo do préprio romance, as fotografias vao
descortinando um passado pela ligacdo que hé entre as formas que elas representam e as imagens
despertadas na memoria de Selbor. Parece-nos significativo um pequeno relato de Jodo Simdes
sobre os mosaicos de Satolep:

Se fazer mosaicos me ensinou a ver as imagens antes de elas tomarem forma,
ensinou-me também que, mesmo seguindo um plano original, elas invariavelmente
mudam durante sua lenta execugdo, seja pela interferéncia do acaso, seja, até
mesmo, pela mudanca do plano original. Por isso, a par da imaginag¢do, o
fundamental nesse trabalho € a paciéncia. (...) Um mosaico se faz enquanto é feito.

2

Cada finalizagio é um comego, cada comeco é um recomeco. E preciso Ser
paciente. (p.77)

“Nascer leva tempo”, nas palavras de um outro personagem do romance o aprendizado se da
nao pelos ensinamentos ou pela experiéncia adquirida com os antepassados, mas pelas visdes que a
cidade proporciona. E a leitura dos tracos deixados pela arquitetura, suas ruas, suas formas, suas
cores que o olhar qualifica o mundo e o seu préprio interior.

Em Satolep as fotografias reproduzem de forma documental a cidade real, sua fei¢do
publica, compartilhada, enquanto os textos que advém das visdes de Selbor ao transfigurarem essas
imagens conduzem a uma consciéncia inaliendvel de outra percep¢do do passado. O cruzamento
dessa fronteira representa para o personagem uma analogia: “sair de casa, finalmente, e estar pronto
para voltar.” (p.247). Os elementos visuais e textuais se bifurcam até o momento epifanico em que a
fotografia aponta para um elemento externo, o prédio da biblioteca central, mas o enquadramento da
foto registra uma figura humana: o poeta Lobo da Costa®.

Poeta e boémio inveterado, Lobo da Costa é o retrato da inadequacao do sujeito ao mundo.
Apesar da qualidade inegédvel de seus poemas, leva uma vida miserdvel, agravada pela traicdo de
Elvira, um grande amor, que o faz se transformar num “monumento” da cidade. E num desses
instantaneos que a camera de Selbor o flagra e se processa entdo no personagem a descoberta. A
possibilidade de ver através da cidade o que ela tem de humano e de pensar o proprio sentido de
humanidade, descortina para Selbor o que havia de oculto atrds da névoa inicial com que a cidade
era descrita e de toda a cerracdo em que estava envolta sua alma. Perceber o poeta Lobo da Costa
em toda a sua fragilidade e impoténcia, em desacordo com a concretude e a solidez da arquitetura
de Satolep parece preencher o vazio que Selbor tanto temia.

A possibilidade de ver, através da cidade, o que escapa aos contemporaneos € o que
Baudelaire chama de “lado épico da vida moderna”. Katia Muricy (1997, p.502) ao analisar o
sentido da paixdo em Benjamin, afirma que “é no contexto do heroismo que Baudelaire ird situar as
paixdes modernas. E a partir delas que ele define a beleza moderna e esta se articula com o épico”.
E nesse contexto que Benjamin alude ao sentido de choque, marca sensivel do herofsmo na
modernidade:

O espeticulo da vida mundana e de milhares de existéncias desregradas que vivem
nos subterrdneos de uma cidade grande — dos criminosos e das mulheres mantetidas
-, La Gazette des Tribunaux e Le Moniteur provam que apenas precisamos abrir os
olhos para reconhecer nosso heroismo. (p.77)

* O personagem representa a figura real do poeta Lobo da Costa, pelotense que viveu entre 1820 e 1876 e
que teve sua vida marcada pela inadequacgédo ao ditames sociais da época. Poeta de inquestionavel valor
entregou-se muito cedo a bebida, o que o levaria a morte em condi¢des de total abandono.
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A partir de entdo, a narrativa toma novo ritmo, porque as estagdes comecam a mudar
também. Satolep € castigada duramente por chuvas torrenciais que provocam inundagdes. Os
movimentos naturais metaforizam o processo de transformagdo que acontece com Selbor, fazendo
crer que “é hora de perder as marcas de umidade.” (p.198)

Numa clara alusdo ao mito biblico de Noé€, ap6s permanecer ilhado por trés dias por conta
das inundacdes, e inundag¢do aqui ndo remete apenas a dgua, mas também, a pensamentos, ideias,
remorsos, descobertas, visdes de seu passado, que Selbor da-se conta de que estava “apenas
evitando o que ndo podia ser visto de forma objetiva.” (p. 190) A casa paterna, a figura do pai, o
referente como espelho, ligac@o e norte € objeto de busca, o objeto do olhar. Para Bachelard ““a casa
€ um corpo de imagens que dao ao homem razdes ou ilusdes de reftigio” (p.36) “a casa € uma das
maiores (forcas) de integracdo para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem.” (p. 26)
A cidade € lavada pela inundacdo, assim como a alma, ressurgindo dai um novo sujeito, pleno de
sua humanidade, pronto para encarar seu passado e seu lugar no mundo.

Num ato de profundo desprendimento, Selbor inicia uma corrida desesperada na tentativa de
salvar o poeta Lobo da Costa do suicidio. E também a maneira de libertar o humano que hé em si,
que se contrapde a toda a rudeza do mundo. A narrativa espelha a auséncia de linearidade dos
pensamentos e das divagagdes e a acdo passa a se constituir no campo real. As ruas, os prédios, os
monumentos perdem a aura de documentos estaticos nas fotografias e criam vida; acompanham
Selbor em sua marcha; assistem, vigiam e participam desse renascer.

Importante observar que o que impele o heréi a busca é algo fora de si. E o outro, a
alteridade se contrapondo ao individualismo moderno. De modo diacrénico seria pensar um
renascimento do herdi cldssico que pde em jogo sua propria vida a fim de um objetivo coletivo,
ainda que essa agdo dirigida ao outro, seja a sua prépria salvacdo. Em Satolep, apesar da tentativa
frustrada de salvar o amigo do suicidio, Selbor reconhece neste ato sua prépria esséncia e se
percebe capaz de retomar seu passado: “Déem-me alguns dias, o suficiente para que a fachada da
casa de meus pais delimite o enquadramento dos meus passos € eu possa ‘concluir o grande
circulo.”” (p.277)

Conclusao

z N

O movimento ciclico que a narrativa descreve é aplicado também a andlise a que nos
propomos. Utilizando os conceitos de modernidade, sobretudo a constru¢do da cidade moderna, nos
deparamos com a inadequagdo do sujeito frente ao mundo que o cerca. Essa inadequacdo se reflete
no apagamento da memodria, na dissolu¢do dos lacos de parentesco e na incapacidade de se
reconhecer. Diante disso, a possibilidade de um ato de heroismo, aos moldes cldssicos, ndo se
sustenta.

No mundo moderno, somente a capacidade de enxergar o belo e o humano por entre os
escombros e as ruinas € o que faz surgir o herdi, moldado a massa a que pertence, mas isolado pela
possibilidade de ver o invisivel aos outros. Em Satolep temos a representacao do aniquilamento do
individuo distanciado, mas assim como o heréi grego da Odisséia que apresenta em sua constituicao
tracos de humanidade e civilidade, nosso herdi constitui seu ato de heroismo exatamente na
capacidade de permitir a cidade o descortinamento do humano.

Corroborando a afirmag¢do de Baudelaire, em Satolep o her6éi ¢ o homem comum, que,
moldado e aprisionado pelo sentido de modernidade, se confunde com a prépria cidade, mas o é
também o proprio narrador, que, homem moderno, fazendo parte dessa massa, desperta para ver o
que a cidade carrega consigo como representacdo humana; ao perceber o outro, o heréi percebe-se a
si préoprio. O ato de heroismo &, portanto, um duplo ato de salvagdo.
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