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Resumo:

Ausente dos palcos e praticamente desconsiderados pelos estudos académicos brasileiros, o teatro
jacobino permanece a sombra de Shakespeare. Nomes como John Webster, autor de The Duchess
of Malfi, sdo quando muito citaces em referéncias superficiais ao teatro seiscentista. Em paises
angldéfonos, a revalorizagdo desse teatro se deveu inicialmente a consideragBes de romanticos
como Charles Lamb, que os identificavam como precursores da exibicdo de paixdes impactantes; ja
no inicio do século XX, a voz influente de T. S. Eliot os analisa em defesa as tradicionais leituras
moralistas. Relevantes aspectos liricos e cénicos, vistos como prenunciador de “modernidades™ ou
tipicamente “barrocos’, foram revisitados por diferentes contemporaneos, romanticos, new critics,
feministas, mas infelizmente estéo relegados a cultura anglo-saxonica.
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1. Introducéo

A marginalidade da dramaturgia nos estudos e tradicdo literarios, para além da recorrente
dissociagéo entre palco e texto, ndo se mostra dbvia ou natural ao nos lembrarmos de determinados
contextos que ndo brasileiro. Em nossa ainda jovem tradi¢do teatral e universitaria, paralelamente
ao recrudescimento de pesquisas da arte do ator, a dramaturgia ensaia sua centralidade em, ainda
algumas, investigacGes e programas de pos-graduacdo. Contudo, em um contexto como o briténico,
de onde surgiu e de onde com orgulho se divulga o canone ocidental Shakespeare, um teatro de
séculos parece exigir constantes pesquisas com sua constante revisao, em exemplo de necessidade
de ndo apenas se manter o interesse naqueles textos classificados como obras-primas da
humanidade mas também na procura de se vislumbrar e entender tamanho valor.

Os paises falantes da lingua de Shakespeare acabam por produzir, se assim se pode qualificar,
verdadeira industria académica de artigos e ensaios, publicacbes preocupadas em lidar com
fendmeno de perene interesse. Quando o foco se desvia das possibilidades biograficas do “bardo”,
concentra-se na revisdo de seus textos na busca de novas perspectivas, atualizacdo de leituras, a
confirmar o interesse renovavel que faz dele o classico. Na sensacdo (equivoca, pois se mudam 0s
tempos, renovam-se o0s olhares) de saturacdo, salta-se para textos apdcrifos, quando se descobrem
fragmentos novos ou novos autores para antigos fragmentos; mira-se em seu cenario socio-cultural-
politico, seguindo trilha tedrica que encara o “fendmeno” como fruto de um periodo, uma classe,
uma monarquia; buscam-se, muitas outras vezes, escritores seus contemporaneos, de valor
equiparavel ainda que ndo tdo produtivos no nivel de qualidade, como se com esses ora se
revelariam novas obras igualmente merecedoras do titulo de canone, ora se verificaria melhor o
contexto do autor verdadeiramente visado. Ndo obstante, entre as diferentes perspectivas, em muitas
delas nos deparamos com a apreciavel mostra de que Shakespeare ndo foi um fator isolado em sua
época e em seu ambiente.

Com tal nogcdo de dramaturgo inserido num contexto em que outros tantos diferentes
dramaturgos criavam, disputavam atencéo e patrocinio, buscavam a fama que eterniza, neste artigo
se propora justamente olhar para o teatro da época em que se encerra a carreira de Shakespeare, mas
0 que nio significa fim do rico teatro do inicio da Idade Moderna inglesa. E um teatro que se
estende para além da morte do “bardo” e de Elisabeth I, constituido de companhias de atores,
edificios caracteristicos, dezenas de dramaturgos, pecas manuscritas e impressas, publico
diversificado, criticos moralistas, nobres protetores e dois reis — resultado de uma tradi¢cdo entdo
encaminhada. Lancarmos um olhar também para alguns dos outros dramaturgos contemporaneos de
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Shakespeare, ja reconhecidos classicos, embora muito pouco notados entre nds, se fara necessario
para ilustrar essa arte cénica que correra paralela ao reinado do primeiro Stuart, James I. Um
objetivo é lembrar ou revelar que fenbmeno maior que Shakespeare (artista impar) foi o teatro que
ele ajudou a desenvolver.

2. Uma tradicéo

Com um breve historico, percebe-se que a denominada tradicdo teatral inglesa & época aqui
enfocada estava j& no seu maior desenvolvimento aliada a suas principais universidades, por
motivos intelectuais (o valor dos classicos e seus modelos tragicos) e morais (0s ensinamentos
perpassados pela poesia). Ambas tradi¢Ges, inclusive, teatral e universitaria, remontam a ldade
Média. Esta é figurada por Oxford e Cambridge, cujo historico escapa de nosso escopo; aquela,
pelas magnificas festividades de Pascoa, Corpus Christi, Natal, as quais produziam encenagdes em
que se envolvia toda uma cidade, seja pela participacdo de grupos de cidaddos nas montagens, seja a
elas assistindo, seja impressionando os espectadores vindos dos arredores e mesmo de regides
distantes, em saudavel (a0 menos ao desenvolvimento do teatro) disputa pelo maior destaque
(BERTHOLD, 2010. pp.227-8). Porém, foi sO a partir da segunda metade do século XVI que o
teatro pdde encontrar (conquistar) a maior valorizagdo de toda a sua historia, quando se torna o
principal meio de entretenimento de uma corte e de toda uma capital europeia, com solidas
distensBes para o interior. A estabilidade alcangada e mantida por Elisabeth | parece ter contribuido
bastante para facilitar uma valorizagdo das artes, como se costuma apontar, mas ao teatro de nao
menor valor foi o gosto da rainha por espetaculos e encenagdes, como as suas proprias apari¢coes
publicas, e mesmo o gosto da nobreza, apreciadora de exibicionismos (KERWIN 2009.pp.32-3;
BAULIM 2009. pp.148-9).

Interessante para a perspectiva académica aqui lancada é que a dramaturgia medieval ainda
vivia ha memoria e no cotidiano do publico inglés quando os intelectuais de Oxford e Cambridge
estavam escrevendo dramas a maneira dos antigos romanos, tanto em latim quanto em inglés, e
também os encenando, como exercicios académicos. * O objetivo manifesto era a formagéo
intelectual e moral dos jovens e o entretenimento “sadio” de seus residentes e distintos visitantes.
Naquelas duas universidades, Aristételes (ainda em forma fragmentaria) e Horacio eram estudados,
as pecas classicas eram lidas e ocasionalmente encenadas; em ambas, 0s anos 1540 assistiram a
publicacdo de obras originais latinas sob os moldes cléssicos, ndo raro com prefacios que
mostravam clara consciéncia da doutrina tradicional. (CARLSON, 1997. p.74)

Aquela que é considerada a primeira tragédia inglesa auténtica, Gorboduc, de Thomas Norton
e Thomas Sackville, foi representada em Inner Temple (faculdade de direito londrina) perante a
rainha em 1562 (SHROYER & GARDEMAL, 1970. pp.641), demonstrando a importancia do
evento como sendo de cunho intelectual — em compatibilidade com os valores renascentistas —, e a
relevancia do teatro em geral, mesmo amador, com a atencdo a ele dispensada. Essa relagdo de
eruditos com a dramaturgia se completard anos depois quando alguns deles advindos das
universidades e sem muita possibilidade de trabalho na &rea de formag&o passarem a escrever para
as companhias profissionais.

Antes disso, certamente se tornara necessaria uma série de regulamentacdes que além de
controlar um teatro fremente, o regularizara; algumas dessas regulamentacdes atingirdo o contetido
das pecas e, sobretudo, a profissionalizacdo dos “homens de teatro”. Por exemplo, em 1572 um Ato
Parlamentar referia-se a ‘punishment of vagabonds’ e ‘relief of the poor and impotent’, o qual
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Facilitador a este avancgo é o fato de o ensino de Latim (com um pouco de grego), a leitura de classicos e encenagdes
serem praticas presentes ja nas escolas de meninos, as quais Shakespeare (como filho de comerciante) e seus
contemporaneos muito provavelmente frequentaram — ver GREENBLAT, Will in the World: how Shakespeare became
Shakespeare, e HONAN, Shakespeare, uma vida.
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definia vadios, mendigos renitentes, malandros, que deveriam ser punidos por sua maneira de vida.
O ato incluia entre seus delinquentes lutadores, domadores de urso, atores e menestréis nao ligados
a algum nobre do reino. Se por um lado associavam-se atores a bandidagem, por outro houve a
confirmacéo de que nem todo ator € um marginal erradio: atores sob a protecéo legal de um nobre
ndo seriam importunados por alguma autoridade puritana do Common Council londrino (WELLS,
2007. pp.5-6).

Esse desenvolvimento irrefredvel do teatro inglés se revela nas discussdes cada vez mais
acaloradas acerca de como deveria ser a arte teatral, ou mesmo se ela deveria existir. As primeiras
criticas ja se encontram na Utopia (1516) de Thomas More (critica negativa por conta da ocasional
mistura do ‘elevado’ com o ‘baixo0’); a maioria das defesas recorrera a ideia de que grande parte das
pecas serias execra e abomina a vida intoleravel dos tiranos, despreza a insensatez e a imbecilidade
dos poetas lascivos (CARLSON, 1997. p.73), o que representa um dos argumentos mais utilizados
na defesa do Drama ou da poesia (a distingdo ndo era usual), o valor moral dessa arte — o que, como
se vera, parece contradizer a aceitacao de varias tragedias de sangue e perversao do século XVII.

A defesa do teatro como instrumento de moralidade num Estado organizado obteve pleno
desenvolvimento em 1559 no The Good Ordering of a Common Weal, de William Bavande,
membro das Inns of Court, no circulo que incluia os autores de Gorboduc e Jasper Heywood,
também tradutor de Séneca. A politica e a literatura eram 0s interesses capitais desses jovens
eruditos, de modo que a apologia moral e politica do teatro por Bavande pode ser tida como
emblematica das opinides desse circulo de respeito e em expansdo. Em sua defesa, assevera-se que
as pecas representadas por atores libertinos, exibindo corrupgédo e vicio, devem ser condenadas;
entretanto, servindo para deleitar (funcdo consideravel) e ao mesmo tempo “induzir a emulagéo de
exemplos de virtude e bondade, vergastando o vicio e a sordidez”, devem ser estimuladas. Historias
classicas que envolvam fragquezas e vicios, destaquemos isto, sdo toleraveis desde que ilustrem
algum ensinamento moral: a de Agamémnon e Clitemnestra, por exemplo, pode ser utilizada para
mostrar que “o amor de uma adultera é tdo insano e impaciente que ela ndo poupara nem o marido
nem os amigos para fartar-se” (ibid.p.74).

Ressalte-se ainda que as censuras ocasionais se avolumaram depois de 1576, quando James
Burbage inaugurou o primeiro teatro publico, o Theatre — fora dos limites da cidade, pois
autoridades municipais ndo permitiam o tipo de aglomeracdo (tornando-se uma op¢éo aos palcos
improvisados em hospedarias e pragas). Dessas condenagdes ao teatro, merece destaque 0 caustico
School of Abuse, 1579, de Stephen Gosson, um satirista ex-ator e ex-dramaturgo moralista, que faz
severas criticas aos dramas entdo desenvolvidos, pelo risco de desordem por conta de comédias e
dramas vulgares estar cada vez mais presentes no cotidiano londrino. Gosson admite que a “boa
arte” possa instruir pelo exemplo virtuoso — importante contra-argumento —, mas o poder da arte
levaria facilmente ao mal, pois as obras poéticas “insinuam-se no coracdo e afetam a mente, de onde
a razao e a virtude devem comandar o resto” (ibid. pp.76-7). Curiosamente, o panfleto foi dedicado
ao generoso mecenas Sir Philip Sidney, o qual escreveu, logo apds, sua famosa e importante
Defense of Poetry (publicada apenas em 1593), na qual refuta a ideia de Platdo contra a poesia em a
Republica, retomada por Gosson, sobrepondo-a com Horécio e a no¢do de que os verdadeiros
poetas devem ensinar e deleitar, e com Aristoteles, a quem préaxis equivale a gnosis — relacionando
Sidney arte e virtude. Segundo o texto, o0 Drama, conectado mais a Lirica que a Historia ou a
Epopeia, tem a liberdade tanto de falsear um problema novo quanto de reformular a Histéria para
adequé-la a tragedia — um género elevado (BORIE & ROUGEMONT, 2004. pp.68-70).

Assim, nessa sequéncia, nos anos de 1580, com as regulamentacOes efetivadas, a onda de
discussbes acerca da qualidade do teatro, mais os ‘University Wits’ produzindo pecas para as
companhias profissionais e comerciais de atores, o teatro elisabetano avancara em seu pleno
desenvolvimento. Com a maior liberdade pos-Reforma e a concorréncia de publico pagante, o
advento de novas ideias era inevitivel; as leituras de classicos, como Séneca, nesse contexto
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favoreceram o teatro inglés na aplicagdo de temas e enredos ainda que violentos; mesmo sob as
criticas de seus contemporaneos, foi elevado a categoria de arte, para além de simples divertimento
de didatismo cristdo. O medievalismo com as tipificacdes de moralidades e mistérios ficara para
tras, a complexidade psicologica de personagens verdadeiramente humanos se instaurara; em 50
anos a tradigéo teatral inglesa estava consolidada.

3. Apos Elisabeth |

O periodo elisabetano é o de formagdo de um teatro maduro, autorreflexivo, no que o
entendemos por publico bem constituido, dramaturgia rigorosa, espacos cénicos suficientes e
eficientes, regularizacdo e profissionalizacdo, etc. O que mais esperar de uma valorizacdo da arte
cénica? Ora, é imprescindivel fazer lembrar que esse teatro crescera ainda mais. Permite-se afirmar
que o apice do propalado auge, em produgdes constantes somente interrompidas pela peste ou luto
oficial, se da mesmo a partir da virada dos séculos XVI-XVII, em continuidade até a Guerra Civil,
que destronou e decapitou o rei e teve como das primeiras agdes (puritanas) a proibicdo dos
espetaculos. Alguns nimeros — no minimo curiosos — desse teatro posterior a Elisabeth, iniciado
sob o reinado de James I, o teatro jacobino?, podem servir de amostragem para essa qualificacéo.
A partir de 1610, Londres tinha espetaculos diarios para mais de 10.000 pessoas; em 1580, o
numero (ja espantoso) era de 5000. O teatro era popular de fato, do qual diferentes classes
socioculturais participavam: em 1640, pouco antes de os Puritanos tomarem o poder, se pagava um
s6 penny para o ingresso mais barato nos teatros, 0 mesmo valor que em 1580. E no final do reinado
de Elisabeth I, 1599, que o Globe Theatre é inaugurado e o primeiro teatro privado, o Blackfriars, é
regularizado para o uso, inicialmente, das companhias de boy actors; tratam-se de novas estruturas
com novas possibilidades cénicas, que serdo bastante exploradas ao longo da década seguinte
(FOAKES, 2007. passim).

Em 1629, ja com Charles | no trono, os londrinos tinham seis teatros a sua escolha: trés
publicos, ao ar livre — Globe, Fortune e Red Bull —, e trés menores, cobertos (0 que possibilitou
espetaculos também em invernos mais rigorosos) e de ingressos mais caros — Blackfriars, Cockpit e
Salisbury Court. Como raramente se encenava uma mesma peca dois dias seguidos, percebe-se que
a quantidade de dramas em encenacdo era extraordinaria. Na época carolina, ainda que ndo se
escrevessem tantas pecas como vinte anos antes, tinham-se reapresentacdes dos ja classicos
Shakespeare, Marlowe, Jonson, e havia 0s novos autores, alguns bastante prolificos, como James
Shirley. (ibid.)

Por todos esses dados, supde-se que nos anos finais dessa fase magnifica do teatro, havia
efetivamente um publico bastante critico formado dramatdrgica e cenicamente, leitor e espectador
de dramas, pois ja tinha atras de si pelo menos meio século de alto desenvolvimento teatral, um
teatro presente, mesmo, em seu cotidiano. E a insisténcia em, as escondidas, produzirem
espetaculos apos a proibicdo oficial de 1642 atesta o apreco a tal arte e a sua forca cultural e
politica.

Assim, estranhamente, em um senso-comum de meios nao-académicos, 0 auge do teatro
inglés ter-se-ia dado na chamada Era de Ouro, a era elisabetana; o teatro jacobino seria o inicio de
uma decadéncia arrematada pela corte de Charles I. Tal visdo parece repetir os criticos mais
moralistas do século XIX e da primeira metade do XX, apoiando-se neles para juntar ao
qualificativo ‘decadente’ o de ‘mau-gosto’, em nocdo Util até para justificar a censura puritana que
encerraria de vez o processo (DOLLIMORE, 2010.p.61-2). Muito provavelmente pesa contra 0
teatro contemporéneo a James | — e ao rei Charles | e mesmo ao I, 0 monarca da Restauragdo —

2 A convencéo periodiza o Inicio da Idade Moderna de acordo com o monarca comandante da Inglaterra. Assim, o
periodo elisabetano se encerra com a morte da rainha e a ascensdo do seu primo escocés James | ao trono em 1603 —
inicio do periodo jacobino; ap6s sua morte, o rei James serd substituido pelo filho, Charles I, dando inicio ao periodo
carolino, de 1625 a 1642, quando da Guerra Civil.
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uma longa tradicdo historiografica “anti-Stuart”, que prefere ler aquelas primeiras pegas pos-
Elisabeth | como retratos criticos de uma corte corrupta e impopular e as pecas posteriores como
meramente desinteressantes e fateis (WYMER, 2000. p.547).

Porém, como se revé, o teatro jacobino € até mais diversificado que o anterior, e ndo apenas
guantitativamente, € um teatro que se desenvolve ainda mais para além do inicio de carreira de
Shakespeare, ele mesmo um dramaturgo tambem jacobino, e para alem do reinado de Elisabeth.
Como sua antecessora no trono, James | mostrou-se apreciador do teatro, tomando para si a
protecdo aos Lord Chamberlain’s Men, tornados The King’s Men, e mesmo pelos nobres em geral,
pois se sabe que o0 nimero de encenacbes na nova corte duplicou.

Se nos concentramos no género dramatico de maior prestigio, a tragedia, mais facilmente
(re)conheceremos, mesmo que ainda de modo superficial mas possivel neste espago, o0 teatro
jacobino e um pouco do seu desdobramento carolino. Como assinalado, esse teatro na verdade ja foi
muitas vezes caracterizado como decadente e a base para tal critica seriam suas recorréncias
moralmente condenaveis para padrdes posteriores a sua epoca, como excesso de violéncia e mostra
de perversbes sexuais, sendo que tais valores, ou falta deles, passam também a ser sempre
associados ao popularesco, ao socialmente baixo, modo fécil de atrair um publico fatil e de gosto
duvidoso. Contudo, primeiramente notemos que as caracteristicas ditas jacobinas haviam sido
antecipadas por importantes elisabetanos como Thomas Kyd e Christopher Marlowe e estabelecidas
com os canones do final do periodo elisabetano ou inicio do jacobino, como Hamlet e Othelo
(sucesso crescente até fins do XVII), além de Ben Jonson com Sejanus, Chapman com Bussy
d’Ambois, para ficarmos em alguns exemplos (WYMER, 2000. p.545). Bem estabelecida e aceita a
tragédia elisabetana por publico em geral, nobres e censores, 0s jacobinos dentro dela criardo e a
desenvolverdo — como o fara inclusive o proprio Shakespeare, “jacobino” na segunda metade de sua
carreira, que naquele espirito produziu, por exemplo, Macbeth, Anthony and Cleopatra, Coriolanus
e sua reinvencgédo-resolucdo com o “romance” The Tempest.

Todas essas tragédias citadas trazem os elementos associados ao drama jacobino e, as vezes, a
dita decadéncia com a possivel perda de qualidade: a mistura de espirito vingativo, cinismo,
autoconsciéncia, tramas complexas ou rocambolescas, cortesdos corruptos, €xcessos sexuais,
assassinatos secretos, espides aduladores. Sao tragédias que, por terem em comum esses elementos,
sdo tipificadas, sendo recorrentemente denominadas de (ou associadas a) revenge tragedies,
“tragédias de vinganga” — expressdo com a qual, a principio, ndo nos deteremos nesta apresentacéo,
mas que, pela frequéncia em seu uso, ndo pode ser ignorada. Emergidas na tltima decada de vida da
rainha Elizabeth, especialmente com a Spanish Tragedy de Kyd (como outros, diretamente
inspirado por Séneca), as revenge tragedies continuaram a florescer durante o reinado de seu
sucessor; contudo, e na verdade, floresceu ao se tratar de um tipo ndo muito especifico de tragédia,
que se prestou muito rapidamente ao escarnio satirico (HILL, 2004. pp.326-8). De qualquer modo,
suas marcadas caracteristicas — fantasmagoria, loucura, metateatralidade, adiamentos, assassinatos
brutais —, quando expandidas, costumam englobar grande parte das tragédias jacobinas, dai
provavelmente a frequéncia de seu uso, como nos trés principais exemplares tragicos assinalados a
sequir.

. Exemplos jacobinos

Podemos nos deter agora, para melhor caracterizagdo desse teatro jacobino, em dois autores
praticamente desconhecidos no Brasil, de modo que a visdo do periodo se torne mais evidente. Sdo
os dois dramaturgos Thomas Middleton e John Webster, que podem bem ilustrar esse teatro pleno
e, julga-se, merecedor de maior reconhecimento.

Thomas Middleton se destacara pela inventividade criativa com indmeros sucessos no
periodo, tendo sido bastante inovador e mesmo ousado, como se V& nas obras-primas, a0 menos
para apreciadores do teatro nos paises angl6fonos, The Changeling, Revenger’s Tragedy e Women
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Beware Women, além da comédia A Chaste Maid in Cheapside — suas pecas mais encenadas ao
longo dos séculos XX e XXI. Middleton foi um dos escritores mais proficuos do periodo e
importante colaborador — inclusive de Shakespeare, na tragédia Macbeth, a qual também revisou, e
Timon of Athens (colaboragfes eram uma pratica comum). Suas falas eram ricas em ironias e
tracadilhos — *“the sheer density of sexual and scatological innuendo is one of the most obvious
features of Middleton’s language™ (JOWETT, 2004. p.514) — caracteristica fundamental em
diversas passagens de sua pec¢a hoje mais visada, The Changeling.

A tragédia The Changeling (1620) é geralmente considerada uma das melhores do periodo e,
apesar da sua datacao, é ela também associada as tragedias de vinganca (toda a violéncia do final da
trama o permite), mas em espécie de parodia e, como nos exemplos seguintes que veremos, em
hibridismo comum nesse subgénero (MACMULLAN, 2010. p.222). A pec¢a traz duas tramas
paralelas, uma séria e uma comica (a qual o ator e eventual dramaturgo-colaborador William
Rowley desenvolveu), tramas que se encontrardo na segunda metade da peca. O enredo principal
envolve Beatrice, seu noivo Alonzo e Alsemero, por quem a moca Sse apaixona e é correspondida,
apos trocas de olhares na igreja. Para se livrar do noivo indesejado e poder se entregar sem
problemas ao novo amor, Beatrice seduz um servical considerado repulsivo, De Flores, que nutre
intenso desejo por ela, para que este assassine 0 noivo. Do pagamento por tal favor Beatrice ndo
conseguira escapar: sob ameaca de ter seu crime delatado, a moga tera que ceder sua virgindade ao
até entdo nojento empregado De Flores. A partir dai, a nobre e 0 servo deixardo entrever quao
ténues sdo 0s papeis sociais, a margem entre o moral e o imoral, belo e feio, elevado e baixo.
(DOLLIMORE, 2010.p.) Com os esperados assassinatos, suicidios e mutilacbes das tragédias
inglesas do periodo, a peca explorara a autoconsciéncia de Beatrice em relacdo a sua propria
baixeza, e a aceitacdo da mesma — em espécie de conformacdo heroica a fatalidade que parece ser
calvinista. A peca tem valor atual, sendo hoje tdo perturbadora quanto em sua época, especialmente
pela visdo das imperfeices humanas, num senso horripilante do embate entre aspiracOes
reprimiveis e ambiente repressor, ambos, no fim, infernais. Superficialmente, como na maioria
dessas tragédias, o tempo pode ter ‘datado’ sua linguagem e sua trama, mas, na esséncia, o tom, a
mentalidade dos personagens e as situacdes tragicas permanecem surpreendentemente modernos
(PATTERSON. 2007, passim).

John Webster, por sua vez, geralmente é posto logo ap0s Shakespeare entre 0s maiores
talentos tragicos de sua época, e isso a exemplo de suas Unicas cria¢Oes tragicas, The Duchess of
Malfi e The White Devil (WYMER, 1995. pp.6-9). Identificado como espécie de perito em tragédias
extremamente sombrias, como Marlowe ele tem um forte talento verbal para a poesia soturna; como
Shakespeare, demonstra capacidade de criar criaturas obcecadas, torturadas, as quais se fixam
facilmente na memdria de leitores e espectadores, e cujas palavras as colocam facilmente entre as
personalidades mais interessantes do teatro jacobino (BURGESS, 2008. p.104). The Duches of
Malfi talvez seja a 12 peca inglesa de tom, com licenca do anacronismo, “feminista”, com a
Duquesa apresentada magnificamente nobre de carater, ainda que com suas falhas, e vitima de seus
terriveis irmaos representantes de um patriarcalismo malévolo (GUMBY, 2011. pp.38-9); ela se
apaixonard por um empregado por ela apaixonado; ela lhe tomara a frente para lhe propor
casamento e juntos constituirdo uma familia as escondidas dos terriveis irmdos. Destes irmaos, ha
um bispo corrupto e corruptor, e 0 gémeo da duquesa, Ferdinand — um dos personagens mais
inteligentemente concebidos no palco jacobino: extremamente orgulhoso e inconsciente de sua
interioridade, ele acaba por demonstrar uma paixao incestuosa pela irméa. Incapaz de lidar com este
sentimento tabu, ele tenta reprimi-lo, sem sucesso, até seu desejo se expressar numa ansia violenta
de destruir a irmd, aquela que o traiu ao se casar. Ferdinand termina por enlouguecer numa
diabdlica lincantropia, a ponto de cavoucar o timulo da irma, apds sem se dar conta té-la mandado

% «a densidade absoluta de insinuagéo sexual e escatolégica é uma das caracteristicas mais 6bvias da linguagem de

Middleton”.
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matar e, antes, a torturado.

Como se percebe, € um trabalho de exploracdo do inconsciente, em muito antecipador de
nogdes da psicanalise, em retrato do que ndo entendemos em nds mesmos nem conseguimos
controlar. O contraste também é explorado na tragedia, dado com a leveza da Duquesa de Malfi,
uma mulher muito mais consciente, generosa e de mentalidade mais livre — saudavel, enfim, e
talvez por isso sem a possibilidade de sobrevier naquele meio. (HABER, 2010. pp.235)

A reflexdo advinda ante essa dramaturgia moérbida levanta questionamentos de como houve a
possibilidade de tantas cenas de horror e perversao exacerbada (tantas vezes sexual) em um teatro
dominado por regras sociais, morais e estéticas muito claras, como visto anteriormente. O sucesso
alcancado em sua época e em producdes recentes sugere uma apreciacdo da crueldade dramatizada
ainda pouco compreendida, por estudiosos e criadores, que muitas vezes se estagnam diante das
margens moral/ imoral/ amoral.

Mantendo-nos na critica mais recente, deve-se muito a ensaios do influente T. S. Eliot (ja nos
anos 20) o maior destaque e revitalizagdo das obras de Middleton, Webster e outros jacobinos — o
reconhecimento do seu valor. Por exemplo, Webster é descrito nos Selected Essays como “um
magnifico génio literario e dramatico direcionado para 0 caos”; mesmo em sua producdo poética,
ele as citara: no poema 'Whispers of Immortality' o eu lirico afirma que [Webster] “saw a skull
beneath the skin” [via a caveira sob a pele] — um novo lugar-comum para se referir ao dramaturgo.
Com outros criticos e literatos da virada do século XIX/ XX, o esfor¢o serd defender diferentes
pecas e personagens renascentistas de criticos moralistas — revertendo juizos de valor da tradicéo
muitas vezes, e ainda, biografica e impressionista. (AEBISCHER, 2010. pp.13, 21-2)

Como podemos ver, entdo, essas e outras similares tragedias, que foram repetidamente
condenadas e enaltecidas, escaparam e escapam da censura oficial e do repldio da plateia tantas
vezes burguesa frequentadora de teatros, na Gréd-Bretanha e demais paises falantes do inglés. A
pergunta imediata seria: teriam elas resistido apenas pelo “gosto popularesco” ao baixo? E seria
essa a razdo suficiente do sucesso de outrora e o impulso recente de revalorizacao dessas tragédias —
duas épocas de decadéncia de valores? Ou trazem outros elementos, digamos, mais sublimes, que
sensibilizam audiéncia e leitores?

Inegavel, em analise rapida e imediata, € que o crime violento é elemento chave daquelas
tramas, as quais demonstram uma fascinagdo pelos meios como o ato é efetivado. Indo além, elas
exploram a lascivia e as fraquezas que levam o individuo a destruicdo e a autodestruicdo e
proclamam a feroz coragem com que vitima e vildo encaram a propria extingdo. A morte. Como
alguns entretenimentos de nossa época, tais tragédias podiam e podem falar a um puablico sadico
acostumado a violéncia como espetaculo. Porém, nas citadas tragédias jacobinas ndo encontramos a
violéncia gratuita, com interesse por si s@, forma de escapismo numa sociedade mérbida ou alienada
por excesso de estimulos. Nessas tragédias, a violéncia serve a reflexdo, ainda que sofrida e dificil,
necessaria: indicam como a violéncia contamina a moral dos personagens, levam-nos, 0s
personagens, a decadéncia, como visto em The Changeling, quando Beatrice, apds dar inicio a sua
vilania, abrird espécie de caixa de Pandora com todas as mazelas do ser. Ou como em The Duchess
of Malfi, onde a violéncia é emblemaética da sociedade machista e elitista. Ou ainda como na tardia
‘tis Pity She’s a Whore, de Ford, em que a religiosidade e a importancia dada as aparéncias levam
inevitavelmente a explosao de instintos sexuais e agressivos.

A principio uma cultura supostamente piedosa, cristd, ndo poderia se sentir atraida por pegas
tdo sanguindrias quanto as aqui indicadas ou descritas, ndo tanto pela plateia talvez, acostumada a
mutilacGes em penalidade pablica a ladrdes, mas especialmente pelos censores, oficiais ou ndo, da
sociedade da virada dos séculos XVI e XVII. Possivel explicagdo “classica” ao gosto pelas
tragédias violentas como as da Inglaterra do inicio da Idade Moderna pode ser extraida da Retorica
de Aristoteles, muitas vezes guia melhor, para anélise da tragédia, que a propria Poética. Nota o
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filésofo, ao discutir o conceito de hybris: ‘anger is always accompanied by a certain pleasure, due
to the hope of revenge to come... and also because men dwell upon the thought of revenge, and the
vision that rises before us produces the same pleasure as one seen in dreams’ (cintado em HILL,
2004. p.329)*” Por outro lado, The Changeling, Duchess of Malfi e Revenger’s Tragedy, White
Devil, entre tantas outras, contém a condenacdo ap6s a mostra de todo um mal praticado, apos a
exploracdo sem contencdo de toda gama de crueldade, e 0 que seria moral muitas vezes € o
condenavel pelo enredo — como o cuidado excessivo de familiares, muitos motivados pela
religiosidade (catolica, em palcos de uma sociedade Anglicana e Puritana).

Supostamente tem-se que, citando um especialista em Webster, E. M. Brennan (em artigo,
“An Understanding Auditory: An Audience for John Webster”, 1970), em WEIS (2009. p.47) “That
in these two plays [Duchess..., The White Devil] Webster was ‘using the framework and
conventions of the Kydian revenge play’ while also experimenting with new modes of dramatic
presentation™ — o que talvez mitigue a espetacularidade da violéncia, ‘espetacular’ e ‘violéncia’
proprios do género entre elisabetanos e jacobinos. Mas por esse viés, mesmo que pouco atento a
implicitos ou indisposto a interpretacdes e analises aprofundadas, publico e leitor das tragédias
propostas ndo podem se esquivar da explicitacdo da crueldade do homem, germinada tantas vezes
no convivio mais familiar, uma crueldade que impregna a sociedade, que, parece dito, € da propria
existéncia. Util a reflexdo, enfim.

Para finalizarmos dentro desse espirito funcdo cruel do tragico jacobino, um terceiro
dramaturgo deve ser retomado, John Ford, pelo momento de transicdo para o carolino e por ser
geralmente apontado como espécie de herdeiro mais melancélico e o ultimo dessa linhagem de
tragédias ja suficientemente tétricas, como se pode ver na sua peca mais lembrada — para além do
titulo — “Tis Pity She’s a Whore (Pena que fosse uma puta). Algo Romeo and Juliet filtrado pelo
niilismo de Duchess of Malfi, ‘Tis Pity She’s a Whore é uma histéria de amor que se passa em
Parma — como se percebe, a Italia, catdlica, € uma recorréncia nas tragédias jacobinas —, cuja
fachada de respeitabilidade deixa escorrer o fluxo de violéncia e instinto mal represado. Giovanni e
Annabella sdo as vitimas e vildes de uma sociedade de papéis excessivamente marcados — status
elevado x mediano, homem tentado x mulher culpada. Giovanni e Annabella sdo irmé&os que
vivenciardo o amor proibido; sendo ele recém chegado da Universidade de Bologna, questionara os
preceitos religiosos e o0s reverterd, de modo a justificar sua paix@ incestuosa, a qual serad
correspondida com facilidade, e com o apoio da ama da moga, Putana.

A peca é impactante, para além da violéncia e perversdo ja costumeira, pela racionalizagdo de
seu protagonista Giovanni com a explicitacdo do tabu incesto em um contexto em que acabamos,
espectadores, por preferir os amantes criminosos a seus inimigos, mais malevolamente hipdcritas
gue moralistas ou justos como gostariam de parecer. Por esse impacto também que Antonin Artaud
faz conhecida leitura da peca — denominada tenuamente de Anabella pela versdo de Maeterlinck —
entendendo-a como um “simbolo num trabalho mais grandioso e absolutamente essencial” para o
teatro. Com sua leitura, Artaud ressalta o poder (necessario) profundamente transformador da arte
cénica; justifica seu trabalho e d& uma fungdo a peca — com o que também podemos encerrar esta
apresentacdo ao teatro posterior ao elisabetano:

(...) a acdo do teatro, com a da peste, sob o ponto de vista humano é benéfica
porque leva os homens a verem-se tal como séo, faz cair a mascara, descobre a
mentira, a baixeza, a hipocrisia; sacode a inércia asfixiante da matéria que tudo
ganha até as mais claras certezas dos sentidos; e revelando as colectividades o seu

* “A raiva é sempre acompanhada por certo prazer, devido a esperanca de vinganca vindoura ... também porque 0s
homens persistem no pensamento de vinganga, e a visdo que se ergue diante de nos produz 0 mesmo prazer que 0 Visto
em sonhos”.

> “Nessas duas pecas Webster estava 'usando a estrutura e as convencdes da tragédia de vinganca Kydiana’ e a0 mesmo
tempo experimentando com novos modos de apresentagdo dramatica”.
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poder sombrio, a sua forca oculta, frente ao destino convida-as a assumir uma
atitude herdica e superior que, sem isto, nunca teria tido. (ARTAUD 1983. p.34)
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