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Resumo:

Este trabalho tem como objetivo pensar sobre as especificidades da estética gotica na literatura e no
cinema. Nessa perspectiva, busca-se identificar e analisar o conjunto de signos visuais e auditivos
gue singularizam essa modalidade ficcional. Intenta-se, ainda, compreender suas formas de
recepcao, tanto no ambito tradicional, suscitando 0 medo, quanto nos novos sentidos que as midias
contemporaneas conferem a essa expressao estética.
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1. O gético e a ficcdo gdtica

Pensar na natureza da estética gotica implica, necessariamente, desenvolver uma reflexdao no
sentido de delimitar os campos de abrangéncia desse termo. De um modo geral, esse conceito habita
dois universos que se interpenetram: o do historiador da arte e o do tedrico da literatura.

Para o historiador da arte e da arquitetura, o termo gotico identifica o conjunto de
manifestacBes artisticas produzidas na Europa ocidental no periodo da baixa Idade Média,
sobretudo nos séculos XII e XIII. Ao longo desse periodo, o processo de desenvolvimento urbano
pelo qual passaram diversas cidades europeias estimula o aparecimento de novas formas artisticas,
com destaque para a construgdo das catedrais, templos de carater monumental que empregavam
novos conceitos formais e construtivos, entre os quais arcos de formato ogival e abdbodas com
arcos cruzados.

Os artistas do renascimento imprimiram uma conotagdo pejorativa a palavra gotico, na
medida em que a relacionavam a esses modelos arquitetdnicos supostamente introduzidos pelos
godos, povo germanico das regides meridionais da Escandinavia. Desse modo, gotico, para o pintor
italiano Rafael Sanzio, por exemplo, significava algo barbaro, grosseiro, de mau-gosto. O poeta
francés Frangois Villon chega a caracterizar a ldade Média como uma “espessa noite gotica”
(FRANCO JUNIOR, 2006. p.11).

Ja para o tedrico da literatura, o termo gotico esta estritamente vinculado a uma nova
modalidade de poesia e prosa de ficcdo que surge a partir da segunda metade do século XVIII,
dentro do contexto do romantismo europeu. Como se sabe, a cultura roméantica ascende em meio a

profundas transformacdes politicas e intelectuais. A forte consciéncia histérico-revolucionaria, que
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provoca uma busca das raizes primitivas da nacionalidade; e a filosofia idealista alema, que
promulga a primazia da imaginacdo, da sensibilidade e do fantasioso; imprimem uma mudanga
significativa nos referenciais estéticos — ainda atrelados as concepgdes classicas —, abrindo caminho

para uma revisitacao da cultural medieval.

Na literatura, essa retomada tem inicio no campo da poesia, com as paisagens assombradas
de Ossian, as visdes cadticas de William Blake e o sinistro demonismo de Coleridge; contudo, é a
partir do romance O castelo de Otranto, de Horace Walpole (1764), que o termo gético € evocado,
na medida em que essa obra trazia o subtitulo Um romance gotico. Pode-se dizer que os autores
romanticos fazem uma leitura muito pessoal do que imagivam ser a Idade Média e, nesse sentido,
essa Vviséo se aproximava bastante do folclore medieval, permeado por supersticdes populares, mas
era incompativel com o modelo artistico chamado de gotico pelo historiador da arte, muito mais
identificado com, como afirma o historiador Georges Duby, a ideia de iluminagdo: “Luz,
perseguicdo de um Deus encarnado, lucidez, légica: a nova estética, em 1190, estd implantada em
todo o Norte do reino, de Tours a Reims” (DUBY, 1978. p.129).

A releitura que os romanticos fazem da estética medieval estimula a criacdo de uma forma
literaria de prosa de ficcdo que apresenta narrativas impregnadas por uma atmosfera de misterio,
pavor, permeada por eventos sinistros e sobrenaturais ocorridos em castelos e casas antigas, ou seja,
surge o modelo daquilo que convencionalmente chamamos de ficgdo gotica.

A arte cinematogréfica, desde os seus primordios, incorpora essa concep¢do romantica de
gotico em seus quadros. Conforme sabemos, a linguagem cinematografica vai se constituindo a
partir de suas relagdes com as outras artes. No que diz respeito a literatura, esta se notabilizou como
um grande manancial de enredos para as narrativas filmicas. Géneros literarios como o fantastico, o
horror e o policial, por exemplo, gozavam de grande popularidade junto ao leitor do final do século
XIX e inicio do XX; portanto, adapta-los consistia em uma estratégia para atrair espectadores para
as salas de cinema. O cineasta francés Louis Feuillade realizou um trabalho muito significativo para
se compreender isso. Entre 1915 e 1916, adaptou livremente os dez episodios que compunham o
famoso texto Os vampiros, programando, & maneira folhetinesca, a exibi¢do de um episddio a cada
semana.

Coube aos filmes de horror de estética gotica, portanto, dar vida e fama as figuras de
Frankenstein, do lobisomem, da mumia, além do proprio conde Dracula, e também resgatar
histérias do folclore medieval, como a lenda do Golem e de Fausto. No entanto, o maior desafio que
se impunha aos realizadores era desenvolver técnicas cinematograficas capazes de reproduzir a
atmosfera de sonho, pavor e medo que permeava as narrativas goticas. Esse aspecto nos permite

compreender em que medida as evolugdes técnicas na fotografia, na montagem e na sonoplastia dos
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filmes sdo fruto dessa necessidade.

Contemporaneamente, a estética goética de matriz romantica esta presente em diversas
midias, como em home pages, nos videoclips, nos quadrinhos, nas séries televisivas, entre varios
outros campos. Essa diversidade midiatica gera uma correlata multiplicidade de sentidos que
merecem investigacdo. Nessa perspectiva, interessa-nos delimitar as especificidades da estética

gotica, trabalho no qual vem se debrugando as teorias da literatura e do cinema.

2. A ficgéo gotica nas teorias da literatura e do cinema

A ascensdao das modalidades de prosa de ficcdo na segunda metade do século XVIII e ao
longo de todo o seculo XIX provocou, como se sabe, uma intensa diversificagdo dos modelos
narrativos. O universo multifacetado que dai se constitui se torna um convite para as mais variadas
formulagdes taxondmicas. Uma mesma forma literaria, como a ficcdo gotica, por exemplo, era
chamada de roman noir, na Franga; de Schauer roman, na Alemanha; e, evidentemente, de gothic
fiction, na Inglaterra. Contudo, para além de uma discussdo de carater nomenclatural, ha duas
questdes fundamentais que encerram esse modelo ficcional: a determinacdo de suas especificidades
e a sua relacdo com outras duas modalidades narrativas com as quais ela se encontra
intrinsecamente ligada: o fantastico e o horror.

De um modo geral, os estudos literarios tém apresentado uma tendéncia muito forte de situar
a ficcdo gotica como um fendmeno literario circunscrito ao século X1X. Essa visdo predomina, por
exemplo, no trabalho de H.P. Lovecraft, que, em O horror sobrenatural em literatura, faz um
apanhado histérico dessa modalidade ficcional, entendendo a ficgdo gdtica como um fendémeno dos
séculos XVIII e XIX que se situa na origem do género do horror, o que fica evidente quando, a
respeito de O castelo de Otranto: uma histéria gética, afirma-se que Horace Walpole foi o
responsavel por “dar ao impulso crescente uma forma definitiva e se tornar o verdadeiro fundador
da histdria de horror literaria como forma permanente” (LOVECRAFT, 2008. p.26). Em Introdugdo
a literatura fantastica, Tzvetan Todorov, por sua vez, caracteriza o gotico como “Um dos grandes
periodos da literatura fantastica, o do romance negro (the gothic novel)” (TODOROV, 2008. p.48).
Essa viséo a respeito da ficcdo gotica é passivel da mesma critica feita a concepcdo de fantastico
apresentada por Todorov, a partir da qual esse género teria vivido o seu periodo aureo no seculo
XIX e enfrentado o seu declinio no inicio do século XX. Poderiamos, aqui, impor como contra-
argumentacdo o fato de que néo so o fantéstico, como também o gotico sobrevivem e se recriam em
outras midias, como o cinema. Essa é a concepgdo defendida, por exemplo, por Steve Bruhn, que
em seu artigo The contemporary gothic: why we need it, elenca uma série de filmes

contemporaneos, como Pet Cematary (1989) e Entrevista com um vampiro (1994) que evidenciam a
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permanéncia da estética da ficcdo gotica na cultura contemporanea.

O cinema ndo é s6 um dos responsaveis pela permanéncia da ficcdo gobtica na
contemporaneidade, mas também, sob o ponto de vista teérico, tem contribuido para se pensar as
especificidades dessa forma de expresséo estética.

Se no ambito dos estudos literarios a compreensédo das especificidades da ficcdo gotica se
pulveriza em meio aos conceitos de horror e fantastico, a teoria do cinema parece ter dado um passo
muito importante para delimitar o seu escopo. Os estudos de cinema pensaram o gético ndo como
um género de caracteristicas definidas, mas como um modo de expressdo estética que pode estar
presente nos filmes do género horror. A tedrica Misha Kavka, ao pensar sobre a singularidade dos
filmes goticos, conclui que “Gothic film brings a set of recognizable elements based in distinct
visual codes. Such codes constitute de language, or the sign system, of Gothic film” (KAVKA,
2002. p.210). Portanto, talvez a chave para entender a natureza da ficcdo gotica ndo esteja na
estrutura da trama, que se confunde com a do horror e a do fantastico, mas no modo como o
discurso é construido, isto é, no modo como a linguagem concebe certas imagens que
compreenderiam, por sua vez um sistema de signos visuais e auditivos voltados a provocar certos

efeitos na sensibilidade do leitor/espectador.

3. A Concepcao pléstica e sonora da estética gdtica na literatura e no cinema

Durante todo um dia pesado, escuro e mudo de outono, em que nuvens baixas
amontoavam-se opressivamente no céu, eu percorri a cavalo um trecho de campo de
tristeza singular, e finalmente me encontrei, quando as sombras da noite se
avizinhavam, a vista da melancélica Casa de Usher. (POE, 2008. p.156)

O fragmento inicial do conto A queda da casa de Usher, do escritor norte-americano Edgar
Allan Poe, traz um conjunto de elementos extremamente significativos para se compreender o
sistema de aspectos visuais e auditivos que caracterizam a estética das narrativas goticas. A agdo
narrada, que envolve o percurso feito por um sujeito em um “trecho de campo” e 0 seu encontro
com a “Casa de Usher”, é permeada por um modo de organizacao da linguagem que confere carater
singular a essa experiéncia. O emprego abundante de adjetivos que, semanticamente, expressam
significados negativos ajuda a criar uma atmosfera que motiva a inquietacdo do leitor. A descrigédo
do dia como “pesado”, “escuro” e “mudo”, por exemplo, suscita um desconforto, na medida em
experimentamos, atraves da leitura, o carater opressor do dia nas suas dimensdes tateis, visuais e
sonoras. Esse sentido se complementa com a referéncia as nuvens que “amontoavam-se
opressivamente no céu”, ao campo de “tristeza singular” e a “melancolica” Casa de Usher que era

encoberta pelas “sombras da noite”.
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Ao se utilizar de vocabulos como *“escuro”, “sombras” e “noite”, Poe constroi um ambiente
propicio para a manifestacdo do sobrenatural, na medida em que h& toda uma tradi¢do que relaciona
esses termos a possibilidade de tal irrupcdo. Antropologicamente, a noite, por exemplo, sempre
suscitou 0 medo no ser humano. Em seu estudo sobre a Historia do medo no ocidente, Jean
Delumeau destaca 0 modo como o0 medo da noite, da escuriddo e das sombras esta presente em
nosso imaginario nos mais diversos ambitos. A Biblia, por exemplo, apresentava, segundo o
historiador,“desconfianca em relacdo as trevas” (DELUMEAU, 2009. p.139). Algumas civilizagoes,
como a asteca, tinham medo de que, ao se pdr, o sol ndo tornaria a aparecer. Ainda segundo
Delumeau, “a cultura dirigente, entre os seculos XIV e XVII, ao insistir, com predilecdo morbida,
na feiticaria, no satanismo e na danacdo, incrementou o lado inquietante e maléfico da noite (e da
lua) ”. (DELUMEAU, 2009. p.147). Por fim, é valido, ainda, mencionar o fato de que estatisticas
comprovam que os altos indices de criminalidade tém uma relagdo com a falta de iluminagéo a
noite. Ao caracterizar o dia como “escuro” e descrever as “sombras da noite”, o conto de Poe ecoa,
portanto, parte desse conjunto de signos que, em termos antropolégicos e psicoldgicos, suscitam o
nosso medo.

A literatura oitocentista soube usar muito habilmente o contraste entre luz e sombras para
suscitar a inquietacdo e o medo no leitor. Em Frankenstein, de Mary Shelley, por exemplo, o
momento em que a criatura ganha vida é introduzido pela frase: “Foi numa noite lagubre de
novembro que contemplei a realizagdo da minha obra” (SHELLEY, 2007, p.59). Se, no plano da
literatura, a palavra consiste em um material de expressdo que somente permite construir uma
imagem mental da relagdo luz e sombras em um ambiente, o cinema, através da fotografia, nos da
um signo iconico, isto é, nas palavras de André Bazin, “A fotografia se beneficia de uma
transferéncia de realidade da coisa para a sua reprodugdo” (BAZIN, 1985. p.22). Desse modo, 0
emprego da luz e da sombra no cinema tem uma fungdo plastica fundamental: a construcédo da
forma, da cor, do espaco, do movimento e do volume. Contudo, nos filmes de horror, em particular
nos de estética gotica, o contraste entre luz e sombras transcende os aspectos puramente formais e
passa a ser um elemento fundamental na construcdo da trama narrativa. O filosofo Gilles Deleuze,
por exemplo, chega a pensar, em sua analise do expressionismo alemdo, em uma forma de
montagem baseada na intensidade de luz presente na alterndncia de um plano para outro. Misha
Kavka entende que o emprego de efeitos vinculados a dicotomia luz e sombras cumpre duas

fungdes na narrativa cinematografica:

Casting shadows is one way of manipulating space, either by taking something of human
dimensions and recasting it in an extended, larger-life form that exerts menacing control, or
by using shadows to create planes in space, so that the shadow serves as metaphor for what
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lurks in another plane. (KAVKA, 2002. p.214)

Podemos aferir a validade da reflexdo de Kavka através de um pequeno exemplo. Em uma
determinada sequéncia do filme Nosferatu, realizado pelo diretor alemdo Fritz Lang, em 1922,
Jonathan Harker, corretor de imdveis que se hospeda no castelo do conde Dracula com o objetivo
de Ihe vender um imovel, acorda de madrugada devido a presenca do proprio conde em seu quarto.
Essa aproximacdo € anunciada através de um plano em close up, através do qual vemos o rosto e
parte dos ombros de Jonathan deitados na cama e, de repente, o foco de luz que incide sobre ele é
eclipsado por uma sombra: a silhueta do préprio vampiro, da cintura para cima, com 0s bragos
levantados, indicando um ataque que sera realizado contra sua vitima. Aqui, evidencia-se que, nos
filmes de horror, a sombra pode ser utilizada como um recurso para inquietar o espectador,
provocar-lhe medo, provocar tensao e suspense.

Ao emprego do contraste entre luz e sombras soma-se um outro aspecto fundamental que faz
parte do repertdrio dos codigos visuais das narrativas goticas: a edificacdo em que se desenvolve a
historia. No primeiro romance gotico da historia, a narrativa se desenvolve em um castelo medieval,
ja em A queda da casa de Usher, a casa é caracterizada como de uma “antiguidade excessiva”
(POE, 2008. p.157 ). Em suma, a estética gética, no sentido de resgatar um certo espirito medievo,
buscou apresentar edificacbes marcadas pela passagem do tempo. Desse modo, castelos medievais,
casas em ruinas e igrejas goticas fazem parte do repertério empregado por essa forma estética. E
interessante notar que o romantismo, dando continuidade as mudancas culturais do século XVIII,
explora uma sensibilidade poética ligada a contemplacdo das ruinas. Umberto Eco chama a atengéo
para o fato de que *“a ruina é apreciada exatamente por sua incompletude, pelos sinais que o tempo
inexoravel lhes deixou, pela vegetacdo inculta que a recobre, por seus musgos e suas fissuras”
(ECO, 2004. p.285).

Essas ruinas normalmente se situam imersas dentro da natureza; contudo, diferentemente da
tradicdo neocléssica, a natureza romantica pode se configurar ndo sé no seu registro pitoresco, mas
também no ambito do sublime, entendido por Kant como aquilo que muitas vezes nos conduz para a
experiéncia da comocdo: “A vista de uma montanha cujos cimos nevados se erguem acima das
nuvens, a descricdo do império infernal que Milton faz suscitam complacéncia com o horror”
(KANT, 1993. p.43). O conto A selvagem, de Bram Stoker, por exemplo, inicia-se com uma visita
que o protagonista faz as ruinas de uma cidade medieval em Nuremberg, Alemanha. Ao se
aproximar do ponto turistico, o narrador diz “Situado no alto de um rochedo que domina a cidade, o
Kaiserburg é protegido ao norte por um fosso profundissimo” (STOKER, 2005. p.395). Essa

imagem de um castelo no alto de uma montanha se tornou um motivo constante nos filmes de
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horror, como na versdao de Dracula realizada por Tod Browning em 1931, em que o plano de

abertura mostra, justamente, um castelo em ruinas coberto por sombras no alto de uma montanha.

Esse conjunto de codigos visuais que compdem a estética das ficcbes goticas, seja na
literatura, seja no cinema, compreendem, entdo, um modo especifico de organizacao da linguagem
com o0 objetivo de suscitar o0 medo no leitor/espectador. Portanto, ha, de fato, uma estética que se
inaugura na segunda metade do século XVIII e que incorpora em seu repertério uma série de
elementos vinculados as supersticdes populares para suscitar o horror. Nao por acaso, a filosofia
desse periodo nutre um interesse especial por entender os mecanismos que engendram tal
sentimento, através de obras como Sobre o prazer derivado dos objetos de terror (1773), de Anna
Letitia Aikin, Inquérito filosofico sobre as origens de nossos conceitos do sublime e do belo (1757),
de Edmund Burke e Da arte tragica (1792), de Friedrich Schiller.

Contemporaneamente, o tedrico do cinema Noél Carrol se debrucou sobre a mesma questéo
tendo a arte cinematografica como objeto de estudo. Carrol entende que, do ponto de vista da
recepcdo, as narrativas de horror englobam aquilo que se poderia chamar de paradoxos do coracéo,
que compreendem as seguintes indagagdes “1) como pode alguém ficar apavorado com o que sabe
néo existir, e 2) por que alguem se interessaria pelo horror, uma vez que ficar horrorizado é tdo
desagradavel? ” (CARROL, 1999. p.21). Ao pesquisar a recep¢do, mas também a natureza dos
filmes de horror, o tedrico chama a atengdo para o fato de que essas narrativas se utilizam de figuras
recorrentes e estruturas de enredo para atingirem o seu fim. Desse modo, pode-se pensar a estética
gotica, mais uma vez, como um conjunto de cédigos visuais e sonoros voltados a provocar certos
efeitos na sensibilidade do espectador. Contudo, ao pensarmos a cultura contemporanea, impde-se
uma indagacdo: serd que esse sistema de signos ainda é eficiente na producgéo de seus efeitos? Ao

refletir sobre essa questdo, o professor Ciro Marcondes afirma que

N&o é incomum que, no tempo de uma geracao a outra, filmes bastante significativos
para o género sofram brutal reversdo de sentido, tornando cada vez dificil despertar o
sentimento da perplexidade e do medo em espectadores mais equipados com o poder
de antecipar e neutralizar os diversos artificios que o cinema construiu ao longo dos
anos para tais fins. (MARCONDES, 2011.
http://www.cinequanon.art.br/ensaios_detalhe.php?id=30.).

Nesse sentido, pode-se pensar que, no campo do cinema, por exemplo, ha um constante
desenvolvimento de aspectos formais como montagem, ritmo e fotografia com o objetivo de ainda
suscitar o medo. Paralelamente, a estética gotica de matriz romantica tem sido revisitada por varias
outras midias e, desse modo, tem ganhado novos sentidos de acordo com o contexto em que se

insere.



X1l Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil
No videoclip da cancdo Thriller, de Micheal Jackson, por exemplo, as referéncias plasticas de
carater gotico ndo provocam o medo, mas funcionam como uma parddia dos préprios filmes de
horror. Em A noiva cadéver, o diretor Tim Burton satiriza os motivos caros a ficgdo gotica, como o
cemitério e a caveira. A grande atracdo da ultima Rio Fashion Week foi 0 modelo Zombie Boy, que
tem todo o corpo tatuado em forma de esqueleto e uma das novas bandas de rock celebradas na
Inglaterra se chama The Horrors e suas cancgdes trazem temas relacionados a parasitas, morte e
Jack, o estripador. Ao inspirar criagdes em diversas midias, a estética gética tem, portanto,

notabilizado-se como um dos mananciais que alimentam a cultura contemporanea.
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