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Resumo:

A formacdo literaria brasileira desde a época colonial gravitou entre a tensdo da cor local e os ditames
estético-ideologicos ibérico-europeus. Todavia, como Antonio Candido aponta em Formagdo da Literatura
Brasileira (1957), tivemos um lento caminhar do Arcadismo ao Romantismo e Realismo/naturalista, onde
respectivamente seus autores-sintese José de Alencar e Machado de Assis irdo deslocar essa tensdo para o
contexto rural-regionalista e o citadino-cosmopolita. Assim, a partir dessa perspectiva Antdnio Candido, em
seu ensaio Literatura e Subdesenvolvimento, estabelece a transformacéo do discurso regionalista como ponto
de percepcgdo dessa tensdo a partir da consciéncia do atraso econémico. Entdo, partindo da percepc¢do de
Candido e utilizando os principios da estética e do discurso de Bakhtin procuramos prescrutar o discurso do
hiper-regionalismo (a vertente contemporanea da estética regionalista) em um estudo comparativo entre o
projeto literario de Rosa em Grande Sertdo:Veredas e Ariano Suassuna em Romance d’A Pedra do Reino.
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1 A encruzilhada tedrica

Utilizamos esse termo encruzilhada em uma dupla acepgdo. A primeira, para descrever o
momento tedrico da contemporaneidade onde observamos tanto a juncdo como a dissipacdo de
forcas e linhas teoricas. Esse movimento dialético € um reflexo de toda uma diversidade cultural
que tera repercussdes na propria identidade nacional, tal como se percebe no seguinte trecho:

O primeiro efeito tem sido o de contestar os contornos estabelecidos da identidade
nacional e o de expor seu fechamento as pressdes da diferenca, da ‘alteridade’ e
da diversidade cultural. Isto estd acontecendo, em diferentes graus, em todas as
culturas nacionais ocidentais e, como conseqiiéncia, fez co quem toda a questdo da
identidade nacional e da ‘centralidade’ cultural do Ocidente fosse abertamente
discutida. (HALL, 2005, p.83)

Ja na segunda acepcao adotamos uma reflexdo simbolica, baseada no Dicionario de Simbolos
de Jean Chevalier (ENCRUZILHADA, 2007, p.367-370), em que encruzilhada terd varios
significados; dentre eles, a de um lugar de extrema forga e que serd passagem para planos
metafisicos (como também da realizagdo do pacto satanico). No entanto, escolhemos a relacéo feita,
na mitologia grega, a esse locus como pertencente a uma divindade de origem incerta: a Hécate (a
deusa das encruzilhadas), a senhora dos trés mundos (o céu, a terra e os infernos) e que, por isso
tinha o rosto e o corpo triplice. Suas estatuas eram colocadas em encruzilhadas onde os viajantes
depositavam suas oferendas. Acreditava-se que a deusa favorecia 0s nascimentos, conservava a vida
e determinava o seu término. Dessa forma, os gregos simbolicamente agregavam a encruzilhada o
reflexo dos diversos aspectos que se cruzam e se debatem dentro de cada pessoa; e, na qual
devemos sempre escolher o melhor rumo. Da mesma forma, em nosso estudo, Hécate serd a
alegoria de todo romancista que (implicita ou explicitamente / consciente ou inconscientemente)
constroi suas producgdes artisticas sob o viés das trés faces de Hécate, que denominaremos aqui da
seguinte forma: o narrador, a identidade e a cultura. Essas trés categorias irdo compor a estrutura
do género romanesco, na qual entendemos, conforme Bakhtin (1998, p.162), que seu argumento
servira a representacdo dos sujeitos falantes e de seus universos ideoldgicos; tendo como
instancia elementar o reconhecimento de sua propria linguagem numa linguagem do outro,
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sobretudo através do processo de uma hibridizacdo® intencional que se estiliza, sobretudo guiado
por principios estéticos; que, em nosso caso, sera a renovacdo do discurso regionalista através do
hiper-regionalismo. E para que essas relacfes, nas narrativas contemporaneas, fiqguem claras
iremos exemplifica-las a partir da visualizagdo dessa estética nos romances Grande Sertdo: veredas
e no Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta tanto pelas linhas das
narrativas de formacdo ou romances de formacdo (bildungsroman) quanto pelo viés do discurso
romanesco proposto por Mikhail Bakhtin em seu livro Questdes de literatura e estética: a teoria do
romance (1975).

1.1 A primeira estrada que se cruza na encruzilhada: o féenomeno do romance de formacgéao

Na composicdo desse primeiro tragado, iremos situar historicamente as obras com a relagdo
de seus respectivos narradores. Em Grande Sertdo: veredas escrito por Jodo Guimardes Rosa e
publicado em 1956 (periodo politico de Juscelino Kubitschek em que o Brasil vivia uma grande
efervescéncia cultural) tendo como narrador Riobaldo; e no segundo, cujo narrador era Quaderna,
temos 0 Romance d’A Pedra do Reino escrito por Ariano Suassuna entre 0s anos de 1958 e 1971
(periodo conturbado, politicamente falando, entre 0 governo deposto de Jodo Goulart e a fase mais
cruel do regime militar sob a égide do general-presidente Emilio Garrastazu Médici). As referidas
obras, todavia, ndo foram escolhidas aleatoriamente, mas pelo fato de que, além de apresentarem
um mesmo tipo de narrador e de conterem fortes linhas épicas em seus enredos, constituem
romances de formacdo (bildungsroman)®. Assim, para que possamos entender melhor essa
tipologia narrativa € necessario compreendermos suas caracteristicas principais que, segundo
Mazzari (2010, p.93), sdo compostas geralmente de um enredo que trata da trajetoria de um heroi
problematico ‘em busca de si mesmo’, passando por “inGmeras aventuras que perfazem o seu
confronto educativo com 0 mundo” e que por isso termina fomentando a formacéo do proprio leitor;
lembrando que, como atesta Bakhtin (1998, p. 186), a ideia de provacdo nédo se exclui do aspecto
transformacional e educativo que permeia o romance de formacao. Ampliando essa percepgéo,
Willi Bolle, ao analisar, em seu livro Grandesertao.br, a construcéo narrativa e a propria linguagem
do narrador Riobaldo em Grande Sertdo chega a concluséo de que o Grande Sertdo de Rosa
termina perfazendo a trajetdria formativa da propria nacéo brasileira, afirmando literalmente que
“esse livro é o romance de formagéo do Brasil” (BOLLE, 2004, p.9).

Riobaldo é fruto de uma “unido fortuita e ilegitima de um abastado latifundiario, Selorico
Mendes com uma mulher pobre, a Bigri [grifo nosso] que, segundo Bolle (276-277), poderia ser
uma forma velada de bugre. Isto termina reforcando que, no préprio nascimento (que no latim natio

! Segundo Bakhtin (1998, p.156), a hibridizagdo consiste na mistura de duas linguagens sociais no interior de um
Unico enunciado, é o reencontro na arena deste enunciado de duas consciéncias linglisticas, separadas por
uma época, por uma diferenca social (ou por ambas) das linguas.Esta améalgama de duas linguagens no
interior de um mesmo enunciado, no romance, é propositadamente um processo literario (mais exatamente,
um sistema de procedimentos). Porém, uma hibridizacdo involuntéria, inconsciente, é uma das modalidades
mais importantes da existéncia historica e das transformag6es das linguagens.

2 O referido tipo de romance, segundo Mazzari (2010, p.97), surge pela primeira vez em 1810, através de uma nota em
um texto de uma conferéncia proferida pelo professor de retdrica e estética Karl Morgenstern (1770-1852) na
Universidade de Dorpat (atual Tartu, capital da Estonia). Contudo bildungsroman apenas ganhard uma aceitacdo na
critica literaria apés os estudos tedricos de Wilhelm Dilthey em que, em 1870 (cf. MAZZARI, 2010, p.101), no capitulo
que trata do romance epistolar Hipérion de Friedrich Holderlin discorre sobre o tema do romance de formagdo em seu
livro Das Erlebnis und die Dichtung [A vivéncia e a poesia]. E como um dos primeiros exemplos deste tipo de
romance, os criticos apontam o poema épico medieval Parzifal do poeta Wolfram von Eschenbach (escrito no primeiro
quarto do séc.XI1l) como o “romance da evolugdo religiosa de uma alma”, sem esquecer que o mais perfeito modelo foi
o romance Wilhelm Meister de Goethe (cf. MAZZARI, 2010, p.93), composto por oito livro (ou capitulos) onde os
cinco primeiros fazia parte de uma remessa teatral escrita entre 1777 e 1786 (sendo publicado como romance somente
vinte anos depois).
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possui uma vinculacdo etimoldgica com a idéia de nacgdo), existe uma referéncia a génese étnica do
Brasil no momento em que ocorre a unido entre o senhor (o colonizador) e pobre moradora da
fazenda (quase escrava e representante da populacdo primitiva usurpada de sua propria terra),
constituindo assim, segundo Bolle (2004, p.278), uma nacédo dilacerada. O narrador tambem
trafega entre dois mundos (ou contextos culturais) o dos despossuidos e o da elite agraria. Dessa
forma seu duplo destino, apontado por Galvédo (1986, p.77), como jagunco-letrado, faz com que
pelo proprio fatum (destino), ironicamente, gragas ao fato de ser letrado é que Riobaldo entra para o
cangaco (auxiliando os estudos de Zé Bebelo); e também, é devido ao seu conhecimento da escrita
que foi o unico a desconfiar do contetido das cartas que Zé Bebelo estava enviando as autoridades
como um possivel conluio para entregar traicoeiramente seus companheiros. Além disso, o proprio
nome Riobaldo tem um compromisso com a formacdo de seu(s) interlocutor(es) (o doutor
pesquisador da cidade marcado textualmente e de seus leitores no momento da enunciagdo) onde
Bolle (2004, p.8) associa 0 nome do narrador ao verbo (da lingua alema) baldowern que, no século
XIX, obteve o sentido de explorar, ascultar, investigar, isto €, as fungbes que correspondem ao
oficio do historiador (do grego historéin = investigar). Assim, Bolle afirma no mesmo trecho, que
Riobaldo a margem do Rio Sdo Francisco (grande rio da civilizacdo brasileira) se coloca no papel
de investigador dos discursos que relatam a historia do pais, sobretudo daquilo que tem de mais
oculto, demoniaco e dissimulado.
Paralelamente, podemos inferir que 0 Romance d’A Pedra do Reino de Suassuna relaciona-se
a um romance de formacdo, pois na trajetéria de seu narrador Quaderna temos a propria
construcdo de um povo que, parodicamente, procura a sua identidade em um passado “glorioso”
tentando apagar as suas mazelas; e, hiperbolicamente, ressaltar a sua predestinacao, tal como o
narrador de Suassuna faz ao proferir que
Samuel acabara de me explicar que ““0 génio de uma raca era a pessoa que
condensava em si, exaltadas e apuradas, as caracteristicas marcantes do Pais”.
Aquilo tocou fogo em meu sangue imediatamente, porque fora assim que eu me
sentira naquele dia, na Pedra do Reino — como o Rei e a encarnacdo viva do
Brasil. Entendi, logo, que, se eu fosse declarado “Génio da Raga Brasileira”, meu
Castelo poético e perigoso faria de mim, nao mais individualmente, mas de modo
“oficial e selado pelo Governo™, Rei do Brasil! (SUASSUNA, 2005, p.187)

Contudo, o tom da voz narrativa de Quaderna ndo é o mesmo ao longo do desenrolar da trama
concebida para ter trés partes (a primeira ja publicada, em 1971, como Romance d’A Pedra do
Reino e o principe do sangue do vai-e-volta; a segunda que seria Historia do Rei Degolado nas
catingas do sertdo; e a terceira O romance de Sinésio, o alumioso, principe da bandeira do divino
do Sertdo) que no conjunto teria o titulo A maravilhosa desaventura de Quaderna, o decifrador e a
demanda novelosa do reino do Sertdo (cf. SANTOS, 1989, p.89). Essa variacdo do tom,
corresponde a revelacdo das descobertas e conhecimentos que o narrador vai adquirindo em cada
parte desta saga. Na primeira (Romance d’A Pedra do Reino) Quaderna é enviado por seu pai Pedro
Justino, primeiramente para o seminario, todavia néo se identifica com a vida religiosa e segue uma
formacdo em trés vertentes: a da cultura popular através do cantador e poeta Jodo Melchiades
Ferreira da Silva, o Cantador da Borborema, tambem velho soldado que participou da Guerra de
Canudos (SUASSUNA, 2005, p. 233); e através dos agregados da familia: a vertente da cultura
afro-indigena por meio do advogado, fildsofo e mestre escola Clemente Haréa de Ravasco Anversio
(SUASSUNA, 2005, p. 42) que batizou a corrente estética que elaborou de “Oncismo Negro-Tapuia
do Brasil”; e a da cultura caboclo-ibérica pelo promotor Doutor Samuel Wandernes através da
estética do “Tapirismo Ibérico-Armorial do Nordeste” criada pelo mesmo (SUASSUNA, 2005, p.
50). No entanto, ndo se pode esquecer que nessa trajetoria da aprendizagem de Quaderna, é chave a
segunda parte da saga que curiosamente o segmento referente aos primeiros aspectos da formacao
de Quaderna foi publicado em folhetins dominicais no Diario de Pernambuco no periodo de 15 de
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novembro de 1975 até 19 de junho de 1977°. Sdo esses folhetos intitulados As Infancias de
Quaderna que guardam alguns segredos da formacdo de Quaderna: o seu nascimento emblematico,
pois ndo nasceu em terra, mas no mar préximo ao litoral tal como o préprio nascimento da nagao
brasileira (e de sua literatura) na qual surge a partir do olhar do conquistador ibérico e dos varios
cronistas. Além disso, o primeiro contato (ainda garoto) com os filhos bastardos de seu pai; e a
revelacdo de que boa parte de sua infancia foi passada em uma comunidade cigana na qual aprendeu
as artes adivinhatorias (e enganadoras) faz referéncia as trocas e usurpagdes culturais que ocorreram
na formacédo do povo brasileiro. E, por ultimo, ressaltamos o proprio aspecto que Quaderna possui
na revelacdo de sua dificuldade relacionada ao dominio da escrita tendo uma relagdo muito intensa
e intima com a oralidade e, consequentemente, com o popular.

1.2 A segunda estrada que se cruza na encruzilhada: o discurso fragmentado intra e
extradiegético na busca identitaria

Ja com relacdo a montagem dos discursos, temos a figura impar do narrador que nos
romances de Rosa e Suassuna assumirdo uma posicao de destaque apresentando um comportamento
ndmade na qual, ocultamente, manifesta um desejo de errancia, como aborda Maffesoli (2001,
p.16), que se coaduna nas caracteristicas identitarias do sujeito contemporaneo pdés-moderno.
Segundo Hall (2005, p.13) essa concepcdo identitaria rompe com o padrdo fixo e assume uma
celebracdo movel mais aberta a assimilacdo de outros sistemas culturais, além disso ela se define
historicamente (e ndo biologicamente) com uma concepg¢do, muitas vezes contraditoria, que se
concebe em um constante devir.

Esse nomadismo, no entanto, se constroi tanto a partir de forcas centralizadoras quanto
descentralizadoras. Para isso, Riobaldo e Quaderna adotam paralelamente uma narragdo
intradiegética e extradiegética. Na intradiegética, temos uma narragao autodiegética, que consiste na
posicdo do narrador (de forma centralizada) como protagonista da propria historia que narra,
mantendo muitas vezes um tom intimista e confessional (cf. D’ONOFRIO, 1995, p.64) em que se
demarca identitariamente; também sera essa (nos romances analisados) em que teremos 0 €ixo
principal da narragdo. O narrador de Suassuna, Quaderna, no Romance d’A Pedra do Reino,
demarca-se definindo a relacéo cronotépica’ da narracéo.

Era aquela fatidica Quarta-Feira de Trevas, 13 de Abril deste nosso ano de 1938.
Na véspera, eu fora intimado por nosso Oficial de Justica, Severino Brejeiro, que
me entregara um bilhete do Juiz Corregedor, convidando-me a comparecer
perante ele, a fim de depor no inquérito aberto sobre todos aqueles
acontecimentos, isto é, sobre tudo aquilo que se ligava ao assassinato de meu
Padrinho e a chegada, a Taperoa, do rapaz do cavalo branco.

(SUASSUNA, 2005, p.245)

Como também, da alternancia entre o discurso direto e indireto na voz narrativa desse
narrador-protagonista como podemos observar tanto em Suassuna quanto em Rosa, tal como
observamos no discurso de Riobaldo no seguinte trecho: Mas ai, eu estava contando — quando eu

® Dessa segunda parte apenas o primeiro segmento foi publicado em livro (Ao Sol da Onga Caetana) em 1977; e o
segundo denominado de As Infancias de Quaderna ficaram, por enquanto, apenas nos folhetins publicados entre 76 e
17.

* A interligacdo fundamental das relagBes temporais e espaciais, artisticamente assimilados em literatura, chamaremos
cronotopo (que significa ‘tempo-espaco’). (...) Entendemos o cronotopo como uma categoria conteudistico-formal da
literatura (aqui ndo relacionamos o cronotopo com outras esferas da cultura).

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto.
Aqui 0 tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o prdprio espaco intensifica-se, penetra no
movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco, e 0 espago reveste-se de
sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinas caracterizam o cronotopo artistico.”
(BAKHTIN, 1998, p. 211)
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gritei aquele desafio raivoso, Diadorim respondeu o que eu ndo esperava: — Tem discordia néo,
Riobaldo amigo, se acalme. N&o é preciso se haver cautela de morte com essa Ana Duzuza.
(ROSA, 2001, p.56)

E no movimento descentralizador, através da narracdo extradiegética, temos uma construcéo
de duas maneiras: uma forma narrativa onisciente intrusa (bem parecida com a que Machado de
Assis usou para dialogar com o seu leitor ou interlocutor imaginario) e a da narrativa-camera. A
narrativa onisciente intrusa se constroi de maneira diversa em Riobaldo e Quaderna.

No primeiro temos um proprietario que se encontra na velhice, tentando dar uma ordenagéo a
sua memoria fragmentada para que assim o doutor e pesquisador da cidade® possa registrar
sequencialmente a histéria contada por Riobaldo. Contudo, ele ndo apenas conta, existe também
uma cobranca da participacdo deste “doutor”. Riobaldo busca a opinido deste homem racional da
cidade sobre as suas incertezas, juizos e medos: Ah, eu sei que ndo € possivel. Ndo me assente 0
senhor [grifo nosso] por bedcio. Uma coisa é p6r idéias arranjadas, outra € lidar com pais de
pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas misérias...(ROSA, 2001, p.31). J& em Quaderna, temos
um réu que se encontra preso na cadeia publica da cidade de Taperoa e que, através do depoimento
detalhado prestado ao Juiz-Corregedor e a bela dama Margarida (escriva do tribunal), interpela o
juri do tribunal esperando duas coisas: ser inocentado - alcancando a liberdade; e ser sagrado “génio
da raca brasileira”.

Creio, nobres Senhores e belas Damas, que com o que Vossas Exceléncias ja
conhecem sobre mim, bem podem avaliar o sentido cifrado, astroldgico e sagrado
desse Canto e do meu Castelo: “as Pedras do Reino/ por outras pedras cercadas”
sao alusdes do romance aos dois rochedos gémeos da Pedra Bonita, de onde, ha
um século, meus antepassados reinaram sobre o nosso Pais; o Reino é o Brasil,
este Sertdo do mundo; o Rei, sou eu; também sou eu o0 Cantador cuja voz se ouvia,
clamando as armas; (...)(SUASSUNA, 2005, p.323)

No narrador-cdmera também presente nas narrativas de Suassuna e Rosa, temos uma narracdo
que lembra o movimento da camera cinematografica construindo as cenas através de trechos
descritivos sequenciados, onde se omite ao leitor o desfecho através de informag6es-chave. Isso é
percebido em Rosa, na medida que Riobaldo poderia ter dito desde o inicio que Diadorim era uma
mulher, mas ele sonega essa informagéo ao seu interlocutor para que este sinta a mesma tensao e
angustia que o narrador sentiu nos momentos de conflito presentes na narrativa:

Conforme pensei em Diadorim. S6 pensava era nele. Um jodo-de-barro cantou. Eu
gueria morrer pensando em meu amigo Diadorim, mano-oh-m&o, que estava na
Serra do Pau-d’Arco, quase na divisa baiana, com nossa outra metade dos
socandelérios... (ROSA, 2001, p.37)

No narrador de Suassuna, também existe o conhecimento prévio sobre a resolugdo do enigma
do crime de seu padrinho, todavia existe o ocultamento que, segundo NEWTON JUNIOR (2003,
p.301), sé sera esclarecido na Gltima parte das desaventuras de Quaderna.

Seu aposento superior era um quarto quadrado, sem moveis nem janelas. O chéo,
as grossas paredes e o tecto abobadado desse aposento eram de pedra-e-cal. Por
outro lado, meu Padrinho, naquele dia, entrara s no aposento e trancara-se 14 em
cima, dentro dele, usando, para isso, ndo s6 a chave, como a barra de ferro que a
porta tinha por dentro, como tranca. (SUASSUNA, 2005, p.59-60)

Todas essas técnicas narrativas (ou movimentos narrativos) formam as enunciacGes que
compdem o discurso dos narradores dentro de seus respectivos romances. Essas enunciagdes, por
sua vez, constituem-se a partir dos enunciados que, segundo Bakhtin (1998, p.46), ¢é a realizacdo
linguistica em um dado “contexto cultural e semantico-axiologico (cientifico, artistico, politico,
etc.)” que se demarcam, identitariamente, como sujeitos nébmades (cindidos e fragmentados) dentro

® Esse poderia ser o proprio autor Jodo Guimardes Rosa colocando-se dentro da narrativa em um dialogo subentendido
em que o leitor do plano real ndo escuta nem Ié textualmente essa voz do autor, mas a percebe implicitamente na
narrativa.
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dessa po6s-modernidade. Entdo, a partir dessa reflexdo sobre a constituicdo do discurso romanesco
hiper-regional chegamos a segunda face de Hecate (a identidade pds-moderna), todavia sé
entenderemos a terceira face (a cultura) se percebermos o0s seus aspectos estéticos hiper-regionais
que moldam essa nova expressdao do romance regional no redemoinho de forgas centripetas e
centrifugas que hibridizam as formas romanescas.

2 O redemoinho hiper-regional nas tensdes centro-periferia

Simbolicamente, o redemoinho significa uma evolugdo dirigida por forgas superiores na qual
0 ser humano nao detém o menor controle, contudo essa evolucdo pode seguir tanto um movimento
ascensional quanto o de queda em uma agdo intensa provocando “uma extraordinéria intervengao
no decurso das coisas” (REDEMOINHO, 2007, p.773). Utilizamos essa imagem-metaforica para
revelar que o linguista russo Bakhtin também se apropria das forgas centripetas e centrifugas que
agem no “redemoinho” para explicar, na sua teoria, o desenvolvimento do dialogismo e do
plurilinguismo nos discursos. Para ele, as forgcas centripetas sdo aquelas de uma acdo
centralizadora por meio do principio verbo-ideoldgico que apontam uma tendéncia predominante
na estratificagdo dos géneros e variagGes (geralmente agem nos indicios linglisticos do enunciado,
mais especificamente os fonéticos) e que estaria mais relacionado ao texto poético; ja nas forcas
centrifugas tém-se uma agdo descentralizadora na medida em que da mesma forma que as
centripetas estaticamente elegem uma unica forma, as centrifugas assimilam as diversas formas e
variagdes instaurando dinamicamente um plurilinguismo (desta maneira o texto narrativo permitira
mais intensamente esse processo). Essas forgas, no entanto, agem simultaneamente, conforme
aponta Bakhtin (1998, p.82) ao falar da enunciacéo, pois as compreende que mesmo fazendo parte
de uma lingua uUnica (atuacdo das forcas centripetas e tendéncias) insere-se também em um
plurilinguismo social e histérico (presenca das forcas centrifugas e estratificadoras).

Para exemplificar isso, Bakhtin, ao analisar a cultura medieval aponta que enquanto na poesia
palaciana das altas camadas socio-ideoldgicas oficiais havia uma dimensdo estatica e centralizadora
cultural e nacional, esse problema se resolvia nas feiras onde ressoava a diversidade linguistica em
diversos géneros através do “discurso jogralesco, que arremedeva todas as ‘linguas’ e dialetos,
desenvolvia a literatura das fabulas e das soties, das cancfes de rua, dos provérbios, das anedotas”
(BAKHTIN, 1998, p.82-83). Dessa forma, essa orientacdo dialdgica do discurso em dire¢do aos
discursos de outrem conferiu aos géneros literarios (sobretudo ao romance) a criacdo de novas
possibilidades literarias que lhe deram uma “expressao mais completa e profunda” (BAKHTIN,
1998, p.85). Essa relacdo dialdgica, contudo € tensa e perturbada, pois nesse entrelacar da
diversidade discursiva, temos uma constituicdo através de interacbes complexas onde os discursos
se fundem uns com os outros, como também se isolam ou se cruzam com terceiros. Dai que nesse
movimento do redemoinho podemos relacionar essa narragdo intra e extradiegética como também
da prosa com a poesia no discurso de Riobaldo em Grande Sertdo e de Quaderna em Pedra do
Reino. Essas interacGes modificam também os seus estratos semanticos, tornando “complexa a sua
expressao” e influenciando até mesmo o seu “aspecto estilistico” (BAKHTIN, 1998, p.86). Quanto
ao objeto tratado pelo discurso, pode ser aclarado ou obscurecido em descrédito devido as “opinides
sociais multidiscursivas” em um jogo barroquiano complexo de claro-escuro. Por isso, Bakhtin
(1998, p.87) observa que, para o artista-prosador, “o objeto revela antes de tudo justamente esta
multiformidade social plurilingiie dos seus nomes, defini¢des e avaliages”.

2.1 Como surge o conceito hiper-regional?

Na compreensdo desse conceito, nos apoiamos basicamente no texto Literatura e
subdesenvolvimento (1987) de Anténio Candido, onde o autor aponta trés momentos, seguindo uma
ordem cronolégica, do nosso regionalismo: o regionalismo romantico (segunda metade do
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séc.XIX), o regionalismo critico (fins do séc.XIX até 1956) e o super-regionalismo® (também
denominado supra-regionalismo mitico por Benedito Nunes; ou regionalismo cosmico conforme
Davi Arrigucci Jr; ou até mesmo hiper-regionalismo como propde outros autores). Para chegar a
esse conceito Candido se inspirou na inovacgéo estética da prosa de Guimaraes Rosa que iniciada em
1946 com Sagarana, chegara a perfeicdo dessa estética com Grande Sertdo: Veredas em 1956.
Nessa proposta estética, temos o aproveitamento tematico do sertdo sé que de maneira diversa dos
regionalistas de 30, pois partindo da cor local tem-se uma universalizagdo do ser e de sua terra em
uma narrativa mitica e épica.

O texto de Céndido acaba sendo uma resposta a todos os criticos que achavam que o
regionalismo néo teria mais forca expressiva, pois segundo o préprio autor (CANDIDO, 2002, p.86
apud FRIZON, 2008):

(...) tanto na critica brasileira quanto na latino-americana a palavra de ordem é
‘morte ao Regionalismo’, quanto ao presente, e menosprezo pelo que foi, quanto
ao passado. Esta atitude é criticamente boa se a tomarmos como um ‘basta!” a
tirania do pitoresco, que vem a ser afinal de contas uma literatura de exportagéo e
exotismo facil. Mas é forcoso convir que, justamente porque a literatura
desempenha funcGes na vida da sociedade, ndo depende apenas da opinido critica
que o Regionalismo exista ou deixe de existir. Ele existiu, existe e existira enquanto
houver condigbes como as do subdesenvolvimento, que forcam o escritor a
focalizar como tema as culturas risticas mais ou menos a margem da cultura
urbana.

Reforcando ainda mais, a desconstrucdo dessa crenca da morte do regionalismo dentre 0s
varios autores destacamos os trabalhos de Ligia Chiappini que aponta o regionalismo como um
fendmeno mundial, tal como a tendéncia contemporanea nos Estados Unidos que a denominou de
Sense of place (CHIAPPINI, 1995, pp.156-57). Para nos familiarizarmos com as discussfes em
torno do tema, o artigo ““Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura™ de
Chiappini é bastante esclarecedor, principalmente quando aponta o regionalismo literario como um
fendmeno, paradoxalmente, urbano gerado pelo conflito com a modernizacao, a industrializacédo e a
urbanizagéo (cf. CHIAPPINI, 1995, p.155). Todavia a mesma, nesse mesmo artigo, aponta que as
pesquisas, no referido tema, deveriam se orientar mais na qualidade estética das obras imersas nessa
tematica do que propriamente nos tipos de regionalismos (CHIAPPINI, 1995, p.157). Divergindo
um pouco desse posicionamento, entendemos que a tipificacdo proposta por Candido tem o seu
grande mérito de ajudar em uma melhor compreensao das caracteristicas estéticas em cada fase da
elaboragéo regional em nossa literatura, contudo gostariamos de tecer algumas criticas em torno da
referida classificacdo de Candido. A primeira delas estd na necessidade de se criar uma tipificacdo
intermediaria entre o regionalismo romantico e o critico, visto que existem nuances em obras
naturalistas que nédo se enquadram totalmente nem nos tragos pitorescos do romantismo e nem na
vertente marxista de uma critica social contundente do regionalismo de 30, assim propomos a
percepc¢do de um regionalismo naturalista (ou cientifico). A outra critica esta na escolha do termo
super que Candido associou para designar o regionalismo que se compde de tintas do surrealismo e
do realismo para compor uma dimensdo universalizante e mitica da tematica regional. Entendemos
que o prefixo latino super- passa uma idéia de superioridade bastante presuncosa em relacdo a
todas as outras estéticas literarias ou até mesmo de um regionalismo mais entranhado na cor local e
totalmente dispare da dimensdo ampla que se propGe. Por isso, optamos a utilizacdo do prefixo
grego hiper- ndo no sentido de trazer a dimensao da superioridade, mas o de aproximar essa estética
do hiper-realismo’ que demarca a pintura e a escultura da contemporaneidade constituida a partir de

® Esse termo também sera adotado anos depois, em 2007, pelo professor, escritor, critico e ensaista Luis Augusto
Fischer que em seu livro Literatura Brasileira: modos de usar aponta essa estética contemporanea como uma
renovacdo do debate sobre o regional/rural.

’ Estética surgida na década de 60 (do séc.XX) através das pinturas de Edward Hopper. Apesar da influéncia do
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uma estética realista associado ao surrealismo de vertente bretoniana.

Assim, propomos a seguinte tipologia para 0s propoésitos didaticos de nosso estudo:
regionalismo romantico; regionalismo naturalista (ou cientifico); regionalismo critico; e hiper-
regionalismo.

2.2 Os diversos regionalismos da literatura brasileira

No primeiro, denominado por Candido, de regionalismo romantico (séc.XI1X) buscard uma
construcdo da paisagem local impregnada pelo pitoresco e exotico (marcas ainda de uma visao dos
cronistas e viajantes estrangeiros que registravam suas impressdes sobre o Brasil). Demarcando as
observac0es e criticas a este periodo temos o importante texto Instinto de Nacionalidade escrito por
Machado de Assis em 1873. Nele, Machado analisa que essa manifestagéo surge como uma reagao
a proposta historica de homogeneidade das tradi¢des, dos costumes e da educacdo (ASSIS, 1959)
da metropole em relacdo a sua col6nia; dai propor como solugdo que o escritor brasileiro, deva
assumir um certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando
trate de assuntos remotos no tempo e no espaco (ASSIS, 1959). Nesse periodo, tanto o sertdo
quanto os seus habitantes serdo descritos de uma forma fascinante e idealizada, tendo o0 mérito de,
pela primeira vez, essa construcdo integrar a proposta literaria da época. Nesse periodo, conforme
Candido (1987), sera a época de uma consciéncia amena do atraso, onde ndo existira uma reflexdo
critica sobre os processos ideoldgicos da metrépole que impingiram o atraso a colbnia que se
tornava uma jovem nacdo. Além disso, Candido afirma que a melhor prosa desenvolvida na época
sera a urbana retomando discussdo posterior de Machado de Assis sobre o desenvolvimento da cor
local na literatura brasileira. Além do aspecto indianista, tem-se a descricdo do tipo humano e sua
terra, na tentativa de adequar a cor local a um projeto estético-literario importado da Europa. Os
esforcos na busca dessa cor local em nossa literatura, chega mesmo a uma proposta de delimitacao
das influéncias regionais, elaborado pelo escritor cearense Franklin Tavora. Na sua proposta, em
1870, sugeria que a literatura brasileira deveria ser dividida em duas vertentes: a literatura do norte
e a literatura do sul. Dai, a explicacdo para o fato de, em todos os seus romances publicados, ter
dado o titulo geral de Literatura do Norte (CANDIDO, 1981, p.58).

No regionalismo naturalista, temos o forte influxo das correntes filosofico-cientificas
basilares do naturalismo (determinismo, positivismo, evolucionismo etc.); e, embora, ainda possua,
inicialmente, uma descricdo lirica e pitoresca da terra e do ser, haverd uma modificacdo dessa
caracterizacdo ao longo do desenvolvimento desse regionalismo; sobretudo com o advento de Os
Sertdes de Euclides da Cunha em 1902. Nessa fase do regionalismo apontamos que seria a fase
demarcada por uma consciéncia cientifica (ou determinista) do atraso procurando atribuir em
verdadeiros romances de tese (ao gosto naturalista) as explica¢fes cientificas para o atraso que
demarca aquela regido (sobretudo aquelas de um contexto agrario). Para uma analise acurada da
narrativa desse periodo exemplificamos com esse trecho emblemético de Os Sertbes, onde se

Surrealismo ndo apresenta uma caracterizacdo tedrico-movimentalista. Trata-se de uma arte conceptual, “dos
gestualismos e do abstracionismo lirico ndo geométrico, do minimalismo gréfico e das neo-figuragdes (expressionistas,
eruditas ou naives), ultrapassando a estacao términus da Pop’Art e da op-art.

A proximidade deliberadamente excessiva do real 6ptico, na meticulosa sofisticacdo representativa da Figura, com
pormenorizagdo e detalhe por vezes levados a extremos — alids inconsequentes, fora do contexto de cada obra (pictérica
ou escultorica) — recorre dominantemente ao descritivismo geométrico (classico) da perspectiva, conquanto se nédo
pretenda revivalista, nem se postulem (neste género pictural) convicgdes da Arte como cdpia fotogréafica da realidade.
Mas, por outro lado, tende para a integracdo de elementos surpreendentes, inusitados ou enigmaticos que invadem, em
proporcoes aldgicas, na dimensdo e no ambiente espacial do quadro (por exemplo e no caso da pintura de cavalete):
quer estabelecendo escalas e tonalidades de cor inhabituais, atraentes, ou absorcoras da atencdo involuntaria do
observador, quer na utilizacdo de artificios oficinais que provocam efeitos subliminares, ou geram trompa d’oeil,
equacionados em algoritmos, ou solugdes expedidas de desenho, cumulativamente perfeccionistas.” (FERREIRA, 2003,
p.4-5)
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observa a influéncia determinista nas teses racistas de Nina Rodrigues moldada em uma expressao
lirica que termina dando um certo tom pitoresco a descricao:

O sertanejo é, antes de tudo, um forte. Nao tem o raquitismo exaustivo dos
mesti¢os neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance
de vista, revela o contrario. Falta-lhe a plastica impecavel, o desempeno, a
estrutura corretissima das organizagdes atléticas. E desgracioso, desengongado,
torto. Hércules-Quasimodo, reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos.
(CUNHA, 2003, p.157)

Os Sertdes (1902), conforme foi dito anteriormente, influenciara a literatura posterior (exceto
no ostracismo imposto pelos autores da primeira fase modernista) que culminara em um
regionalismo mais critico na década de 30. Mas o que faz dessa obra euclidiana (tanto cientifica
quanto literaria) um marco na percepgdo do sertdo? Segundo Galvdo (2008, p.99), Os sertdes,
embora tenha sido composta por tintas deterministas, terd sua importancia por sistematizar (pela
primeira vez) o choque cultural existente entre o pais litoraneo (urbano e civilizado) e o pais agrario
sertanejo (rural e arcaico), além da prépria denincia da exploragdo daquele sobre este. As
discuss@es inseridas nesta obra-prima de Euclides da Cunha ndo ficardo restritas a sua época, pois
inspirara uma reflexdo sobre a formacdo do povo brasileiro que impulsionara as pesquisas
sociologicas posteriores, culminando em obras como “Casa grande & senzala (1933) de Gilberto
Freyre, Raizes do Brasil (1936) de Sérgio Buarque de Holanda e Formacdo do Brasil
contemporaneo de Caio Prado Jr. (1942).” (GALVAO, 2008, p.98-99). As referidas obras
fomentardo ainda mais as discussdes desenvolvidas pelas obras do regionalismo critico de 30.
Nesse periodo, teremos o delinear, conforme Candido (1987), da consciéncia catastrofica do
atraso, por isso as obras desse periodo estardo eivadas por um forte pessimismo quanto a questao
das desigualdades sociais; expondo completamente a ferida social causada pelas lutas de classe tdo
mascaradas nos movimentos literarios anteriores; e quebrando com a visao pitoresca que envolvia a
retratacdo do homem sertanejo e de sua terra na literatura. Como exemplificacdo desse novo tom na
retratacdo do sertanejo temos a obra Vidas Secas de Graciliano Ramos, na qual o vaqueiro Fabiano
encontra-se destituido de tudo até mesmo da linguagem; e onde a sua cachorra Baleia parece muito
mais reflexiva e humanizada do que os seus proprios donos: Sinha Vitdria beijava o focinho de
Baleia, e como o focinho estava ensanguentado, lambia o sangue e tirava proveito do beijo. Aquilo
era caca bem mesquinha, mas adiaria a morte do grupo. E Fabiano queria viver. (RAMOS, 2005,
p.14)

Com relacéo as caracteristicas do cenario e da linguagem desenvolvidas nessa fase, temos, de
acordo com José Hildebrando Dacanal (1986, p.13-15), a presen¢a de uma opgao maior por um
cenario mais agrario de uma forte vertente realista/naturalista onde os personagens serdo inseridos
historicamente dentro de um contexto socioecondmico problematizado; ja na linguagem teremos
uma variante filtrada denominada “cddigo oculto” urbano. Nela “tanto o narrador quanto as
personagens falam segundo as normas gramaticais proprias dos grupos urbanos da costa atlantica.”
Segundo o autor, essa estratégia se por um lado cria uma certa homogeneidade linguistica, por outro
abre a possibilidade do uso de uma linguagem mais coloquial que, todavia ndo escapa a norma
urbana. Uma das excegdes deste periodo sera Jorge Amado que procurou realizar algumas
experimentagdes linguisticas (dentro da modalidade oral) no contexto de alguns de seus romances.
Assim, com o amadurecimento dessa consciéncia proporcionada pelo recorte analitico da literatura
por novas teorias filosofico-cientificas (o marxismo, a psicologia, a sociologia critica etc.)
associadas as antigas concepcdes naturalistas (em um neo-naturalismo), teremos o delineamento da
literatura de 30, culminando em grandes escritores da estirpe de José Ameérico de Almeida,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Erico Verissimo, Cyro
Martins, Amando Fontes, Ilvan Pedro de Martins e Aureliano de Figueiredo Pinto. Contudo,
teremos tambeém escritores que refletirdo uma transicdo em seu regionalismo, dentre eles temos:
Jorge de Lima que em sua prosa (Calunga, 1935) e poesia (Essa nega Fulo, 1928) iniciais estara
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relacionado ao regionalismo critico, mas que ao longo do desenvolvimento de sua obra (A tunica
inconsutil, 1938; e Invengdo de Orfeu, 1953) ousara voos mais esotéricos e metafisicos; tal como o
préprio Graciliano Ramos que em Angustia (1936) apresentard uma prosa em um tom muito mais
psicolégico que social; além de outros autores (GALVAO, 2008, 112-13) que buscardo uma
conotacgdo de transcendéncia e sublimagdo em suas composigdes.

E no hiper-regionalismo (ou super-regionalismo, como denomina Anténio Candido), temos
uma universalizagéo da cor local, onde o sertdo adquire proporg¢des nunca vistas nos regionalismos
anteriores. Essa categorizacdo seria fruto da juncdo de duas compreensdes opostas (0 ‘surrealismo’
com o ‘realismo’); e teria como caracteristicas a rejeicdo a algumas técnicas narrativas
desenvolvidas anteriormente.

2.3 Como caracterizar o hiper-regionalismo literario?

Para entendermos mais claramente as caracteristicas marcantes dessa fase do regionalismo,
devemos perceber e compreender a obra de Guimardes Rosa, denominada pelo préprio Candido
(1987) como a marca maior dessa fase, na qual estaria “solidamente plantada no que poderia
chamar de a universalidade da regido”. O préprio texto de Grande Sertdo: Veredas traduz esse
principio:

O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem que ndo seja: que situado sertdo é por
0s campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras altas, demais do
Urucuia. (...) Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos carecem de fechos; onde
um pode torar dez, quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde
criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de autoridade. (...) Enfim,
cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes, é questao de opinides... O
sertdo esta em toda a parte. (ROSA, 2001, pp.23-24)

O grande segredo do estilo desenvolvido por Rosa ¢ revelado desde o seu primeiro livro em
prosa Sagarana (1946), concentra-se na proposta da sintese de duas vertentes literarias (GALVAO,
2008, p.91-92), a principio opostas (0 romance regionalista com o romance espiritualista ou
psicoldgico). Assim, Guimardes Rosa, ao longo de sua prosa, desenvolve a construgdo de
personagens plebeus tipicos (jagungos sertanejos, rezadeiras, cangaceiros, retirantes etc.) em um
mundo feudal e mitico; onde as questdes sociais irdo ser reveladas através da capa mistica e
espiritualista que envolve também a cultura popular nordestina em sua religiosidade. Dessa
consciéncia dilacerada (ou fragmentada) iremos encontrar o homem cindido e ndmade
(compreensdo da pés-modernidade) na busca identitaria; dai quando Riobaldo traca sua estoria e a
narra ao “doutor” visitante da cidade pode ser compreendida como uma tentativa de uma
reconstrucdo identitaria. Nesse processo, Guimardes Rosa ndo se priva nem mesmo de recriar,
ousadamente, a fala de seus personagens (tal como observamos em suas narrativas, Grande sertao:
veredas e em Corpo de Baile) implementando suas experiéncias linguisticas tal como o0s
modernistas e indo além da mera linguagem filtrada pelo chamado “cdédigo oculto urbano”
(DACANAL, 1986, p.13-14) ou do discurso rustico caricatural desenvolvido pelo regionalismo
critico do Romance de 30. Assim, compreendemos que o hiper-regionalismo também se traduz em
uma resposta a principal critica feita pelos modernistas aos regionalistas de 30 — de que estes
seriam particularistas e que teriam perdido a visdo cosmopolita de uma nacdo que se pretendia
tornar moderna; assim na sintese empreitada por Guimaraes teremos tambeém a juncéo da traducgéo
cultural da oralidade com a tradicdo cultural da escrita, segundo o qual em outras palavras Antonio
Candido (1967, p.129 apud PIRES, 2008, p.70) afirma que a evolugdo de nossa vida espiritual
consiste em uma dialética entre o localismo e o cosmopolitismo (como também dos principios
rurais e urbanos) que serd refletida em “afirmacdo premeditada e por vezes violenta do
nacionalismo literario, com veleidades de criar at¢é uma lingua diversa; ora o declarado
conformismo, a imitacdo consciente dos padrbes europeus”. Assim, acreditamos que um dos
elementos significativos da narrativa rosiana é a capacidade magistral de sintetizar com equilibrio

10



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

essas duas forcas dentro da literatura. Contudo, isso tera um preco dentro da percepcdo dos aspectos
narrativos, pois assumira uma ambiguidade barroquiana exaltando tanto a modernidade quanto o
arcaico, assim como com o patriarcalismo, pois em algumas obras parece criticad-lo (como assim o
fazem os romancistas de 30) e em outras assume uma postura de glorificacdo desse sistema
(BASTOS, 2008, p.298-300). Assim, para que possamos, didaticamente, definir algumas das
caracteristicas da prosa hiper-regionalista tendo como parametro principal a obra de Guimarées
Rosa temos como marcas desse regionalismo: a busca do equilibrio entre o local e o universal; o
influxo de antiteses e técnicas neobarroquianas instaurando tensdes basilares na prosa (urbano e
rural; arcaico e moderno; cultura letrada e iletrada; etc.); a jungdo do sublime e do grotesco; o
romance polifénico e hibrido em uma narrativa dialdgica; o dilvio simbdlico; a intensificacdo com
as experimentacdes da oralidade no enredo; a mitificagdo do ser humano, do espago e do tempo
construido no enredo; a presenca do tema subjetivo, filoséfico e metafisico-religioso; e a busca
identitaria do sujeito pos-moderno cindido e fragmentado através da condicdo némade dos
narradores.

Contudo, devido ao espago exiguo, posteriormente, essas caracteristicas serdo provadas e
analisadas detalhadamente, mas todas elas também s&o elementos que servirdo a materializacdo do
pensamento estético-cultural de Rosa e Suassuna que apresentam mais pontos convergentes do que
dispares. Assim, com relacdo a Rosa, embora fosse averso a elaboracdo de manifestos que
explicitassem seu projeto estético na literatura — pois nunca deu muita importancia e por muitas
vezes, como afirma Galvéao (2008, p.113), sempre sonegou dar “palpites estéticos sobre quais 0s
parametros que deveriam vigorar na literatura brasileira — sabe-se que, em algumas cartas enviadas
ao seu Tio Vicente (autor de livros infantis), revela que sentia uma verdadeira repulsa as posi¢oes
assumidas pelo Regionalismo até entdo; como também apontava diversos aspectos falhos da critica
literaria no Brasil e analisava a construgdo literaria e a elaboracdo ficcional de sua época
(GALVAO, 2008, p.113-15). Outro aspecto revelado foi a sua concepgdo mais conservadora em
relacdo ao aspecto cultural, pois condenava o que denominou de avacalhagdo da lingua, (...)
desprestigio do estilo, de primitivismo facil e de mau-gosto; sendo bastante elucidativo uma de suas
anotacbes em torno de uma entrevista de Aurélio Buarque de Holanda, em que este afirmava:
Nunca procuramos rebaixar, mas sempre elevar o gosto do povo (cf. GALVAO, 2008, p.114)

Da mesma forma em Ariano Suassuna, apesar de seu projeto estético-cultural ser melhor
delineado através do Movimento Armorial lancado em 1970, percebemos alguns pontos
semelhantes com o projeto de Rosa, pois (assim como Rosa) se negava a tornar sua prosa mais
“facil” e “popular”. Suassuna compreendera que se trata de um grande erro estético transformar a
obra literaria em um manual de conscientizacdo politica (como fizeram muitos autores do
regionalismo critico de 30), mas deve se preocupar antes com o belo e o poder encantatério da arte,
fazendo do ludico o ponto de partida da criagdo literaria. Por isso, era expressamente contra o
engajamento politico nas manifestacGes artisticas, embora compreendesse que a arte (e sobretudo a
literaria) possui também uma fun¢do da busca do nacional (cf. DIDIER, 2000, p.97). E nessa busca
entendia que se deveria buscar a construcdo de uma arte erudita a partir da cultura popular assim
como fizeram Villa-Lobos e Mério de Andrade.

Com isso, chegamos a terceira face de Hécate, uma face com um olhar hiper-regional que
transcende o seu proprio espaco e realidade cultural sem se prender ao pitoresco, mas na busca do
metafisico, do mistico, dos valores que, indubitavelmente, sé deixardo de existir quando o ser
humano for extinto da face terrestre.

Consideracg6es Finais

Depois desse turbilhdo tedrico em que tracamos aqui, procuramos relembrar que o eixo-
central (tal como a bdssola aos viajantes) que guia o leitor nesse espaco discursivo hiper-regional
sera 0 pensamento tedrico de Mikhail Bakhtin. Entendemos que, na percepcao, tanto da formacao
identitaria quanto cultural-ideoldgica, constitui-se a partir das enuncia¢fes que formam o discurso
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romanesco plurilinguistico e dialdgico; e, que estas enunciagfes se constituem, fundamentalmente,
a partir do outro. Dai, compreendemos que as forcas centripetas e centrifugas (isto e,
respectivamente, as forcas centralizadoras e descentralizadoras) iréo atingir uma intensidade maior
(além de uma atuacdo mais harmdnica) no discurso hiper-regional. Sabendo que, o melhor caminho
para a aceitacdo e o respeito ao outro na dimensao da alteridade (deveria ser essa uma das fungdes
da literatura), ndo ocorrera através da relativizacdo da tens@o centro-periferia (tal como defendem
algumas posigdes tedricas da literatura), mas serd no reconhecimento dessas diferencas e da
disposicao de conhecé-las e respeita-las e, quica (através dos estudos comparativos) descobrir que
existem mais pontos que nos unem do que 0s que nos separam. Entdo, a partir dai, chegaremos a
mesma conclusdo de Riobaldo em Grande sertdo: veredas ao afirmar que “O sertdo é do tamanho
do mundo”(ROSA, 2001, p.89).
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