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DA CARROCA AO BONDE NAO HA UMA LINHA RETA: IMAGEM E

SUTURA NO POEMA “TU” DA PAULICEIA DESVAIRADA
Doutorando Bairon Oswaldo Vélez Escallén' (UFSC)
RESUMO:

Para Mdrio de Andrade, toda auténtica modernizacdo da cultura brasileira teria de passar por uma
gradativa tomada de consciéncia, pela assimilacdo critica de modelos dos paises chamados
“adiantados” - o que acabaria por constituir uma identidade. Essa concepgdo faz uma tradi¢do
critica que vigora até hoje. Entretanto, se pensarmos as manifestacoes dessa cultura —particularmente
a poesia- a partir da dialética da imagem e jd ndo mais sob uma dialética do progresso, veremos que
ndo hd como “situd-las” absolutamente na histéria, que a sua for¢a ndo cessa de ter acontecimento e
que a identidade e/ou a consciéncia de si ndo esgotam o seu sentido. Neste texto tenta-se mostrar
como essa idéia de cultura se desenvolve em alguns dos textos criticos e teoricos de Mdrio de
Andrade para, finalmente, confrontd-la com o poema “Tu” -lido “a contrapelo” dessa concepg¢do
narrativa ou teleologica.
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Para Mario de Andrade, a modernizacdo da cultura brasileira s6 se efetivaria por uma
gradativa tomada de consciéncia, pelo progressivo esvaziamento de tudo que fosse imposi¢ao
de modelos da metrépole, ou melhor, da sua assimilacdo critica numa dimensao organizada e
cumulativa, que acabaria por constituir uma identidade.

Uma manifestacao recente desse tipo de leitura € o artigo “A carroga o bonde e o poeta
modernista” (1989), em que Roberto Schwarz aproxima o poema ‘“Pobre aliméria” (1925), de
Oswald de Andrade, da ideologia e da estética da classe cafeeira emergente nos primérdios do
Século XX. Nesse trabalho, o critico pretende mostrar como o poeta modernista “auratiza o
mito do pais ndo-oficial” ao suprimir o antagonismo de classe entre os “simbolos” da carroga
(pré-burguesa) e o bonde (moderno-burgués), e ao elevar “o produto a dignidade de alegoria
do pais” (1989, p.12). Isso, segundo Schwarz, contribuiria para manter as prerrogativas da
oligarquia emergente e se integraria facilmente ao discurso da moderniza¢do conservadora,
impedindo de vez uma auténtica modernidade brasileira. Note-se como ndo é o poema sendo a
narrativa que o critico faz a partir dele, o que suspende o antagonismo. Para Schwarz, onde
ele proprio vé uma obliqua ascendente, Oswald traga uma horizontal. Dai o desconforto, dai
que o choque e a violéncia quase sensorial de “Pobre aliméria” sejam desconsiderados no
texto critico.

Entretanto, se pensarmos o poema a partir da dialética da imagem e ja ndo mais sob

uma dialética do progresso, veremos que ndo ha como “situd-lo” absolutamente na histdria,
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que a sua for¢a nao cessa de ter acontecimento, que a identidade e/ou a consciéncia de si ndo
esgotam o sentido. Voltando ao Mario, Qual a concep¢do que tem da imagem? De que
maneira poesia, poética e histéria se articulam no corpus do autor? Nesta comunicacio
tentarei mostrar como esses temas ou problemas se desenvolvem em alguns dos textos criticos
e tedricos de Mario de Andrade e os confrontarei com o poema “Tu” da Paulicéia desvairada
(1922), lido “a contrapelo” da ampla concepg¢do antes esbocada.

Em “Do desenho”, se percebe que para o autor o cardter transitério da imagem estd
mais ligado ao seu atrelamento a um tempo especifico do que a energia com que mal se deixa
esgotar em configuragdes de significado histérico. O que quer dizer que o transitério da
imagem ndo € entendido como for¢a, mas como forma inteligivel:

[...] o desenho, da mesma forma que as artes da palavra, é essencialmente
uma arte intelectual, que a gente deve compreender com os dados
experimentais, ou melhor, confrontadores, da inteligéncia. [...] o desenho é
uma espécie de definicdo, da mesma forma que a palavra ‘“monte”
substitui a coisa ‘“monte’ para a nossa compreensiao intelectual. [...] Ndo
representa nenhuma eternidade, mas a verificagdo de um momento [...]
(ANDRADE, 1984, p.p.65-69) [grifo meu]

Apesar de afirmar, em outro trecho, que “o desenho € um fato aberto”, ndo custa muito
perceber que a imagem, concebida por Mério, ndo o €. O trabalho figural acaba com a forma
definitiva que a circunstancia lhe impde e que o observador reconhece intelectualmente nele.
Dessa maneira, alids, podemos pensar que essa inteligibilidade implica uma hierarquia de
valores que pde no seu ponto mais alto a consciéncia. Contudo, sabemos, o logos determina
causas e alveja fins, mas a imagem multiplica as suas origens e ritma anacronicamente
presenca e auséncia (DIDI-HUBERMAN, 2006[a]; BENJAMIN, 1993). Isso quer dizer que
enquanto o 16gico pode ser colocado numa sucessao de ocorréncias, processos e prospeccoes,
0 imagindrio opera numa suspensio, no choque entre o consciente € o inconsciente € a sua
duracdo € apenas um lampejo, ndo descritivel e ndo narravel.

Em uma carta de 1924 a Carlos Drummond de Andrade, Mario manifesta ter
sacrificado a sua obra a “revela¢do” da sua nacdo:

[...] N6s temos que dar ao Brasil o que ele ndo tem e que por isso até agora
ndo viveu, nés temos que dar uma alma ao Brasil [...]. A minha vaidade hoje
é de ser transitério. Estracalho a minha obra. [...] s6 para chamar a atencio
dos mais fortes do que eu pra este monstro mole e indeciso ainda que € o
Brasil. Os génios nacionais ndo sdo de geracdo espontianea. Eles nascem
porque um amontoado de sacrificios humanos anteriores lhes preparou a
altitude necessdria de onde podem descortinar e revelar uma nacao.[...]
Trata-se de ser. E vocés por enquanto ainda ndo sdo. [...] (ANDRADE apud
SCRAMIM, 2009[a], p.110)
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Dentro e fora da histéria da literatura brasileira, a imagem poética € inserivel no
processo histérico sob a ldpide da circunstancia, que lhe doa sua forma biopolitica e a sua
significacdo. Andrade coloca no centro disso que hd para revelar, uma série de presencas
postergadas em face a sua esséncia, isto é, fechados no seu “ainda nao ser”.

No artigo “A capela de Santo Antonio” (1937), por exemplo, Mdrio descarta o critério
estético e opta pelo “histérico” para reverenciar, inventariar e defender o patrimdnio
arquitetonico de Sao Paulo produzido entre os Séculos XVII e XIX. Essa distingdo tem como
caracteristica saliente a desvalorizacdo dessa arquitetura perante outras que, no Rio, Minas
Gerais e a Bahia, conseguiram no decorrer desses séculos “criar monumentos de arte”. Chama
a atencdo a separacdo que Andrade faz entre os critérios historico e estético para dar valor as
construgdes que analisa, principalmente pela decorrente distingdo entre “monumentos”,
durdveis, e as ‘“capelinhas toscas, as velhices dum tempo de luta e os restos de luxo
esburacado que o acaso se esqueceu de destruir” (1984, p.73). Esses restos sdo imagens do
transitério, oposto ao durdvel ou eterno do monumento. Dai a “tocha” de Antonio Candido
(Formagado da Literatura Brasileira, 1959) e a sua distin¢c@o entre obras e manifestacdes, nao
ha excessiva distancia.

Esse quadro se completa com a concep¢do da ‘“consciéncia” que, no caso de Mario,
configura também a sua noc¢do do “primitivo”. Em carta a Drummond de 1925, o primitivo
adquire trés modos diferenciais: o condendvel do precdrio, o louvdvel da exata realizacdo
psiquica e o necessario da consciéncia de época (ANDRADE apud SCRAMIM, 2009[a], p.
111). Essa distin¢do e esse cruzamento sao muito evidentes no ensaio “O Aleijadinho” (1928),
em que o escultor aparece, na sua “exata realizagdo psiquica”, como um alienado: o artista e
as imagens criadas por ele s6 se realizam até os limites impostos a eles pela sua determinac@o
epocal, sem grande participacdo de uma vontade de superagdo consciente ou fincada numa
identidade discernida. Fatalmente atrelado ao contexto historico da Inconfidéncia, o escultor
nio pode sendo ser um ‘“‘aborto luminoso”, um renovador inconsciente, e ficar
indefectivelmente como expressao de uma mesticagem ainda nao nacional embora “louvavel”
(1984, p.p.15-41). O oposto do mulato-barroco, renascentista por acaso, atrelado ao mal-estar
decorrente da sua falta de identidade é, como caberia supor, 0 modernista:

Justo o contririo do mal-estar de agora, em que as diferenciagdes e
oscilagdes de progresso econdmico e o internacionalismo do proletariado
nascente, deram origem a um verdadeiro engurgitamento de consciéncia
nacional. De que nds os modernistas de 1922, ndo deixamos de ser um
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bocado vitimas também... (ANDRADE, 1984, p. 18)

Temos, assim, alguns elementos que constituem a poética de Mario de Andrade, ao
menos neste recorte: 1) a imagem € transitdria e estd absolutamente definida pela sua relagdo
com a circunstancia em que € produzida; 2) a consciéncia pode mediar essa transitoriedade,
reconduzindo-a a uma significacdo discernivel e passivel de se colocar numa linha causal de
desenvolvimento; 3) cabe ao artista, plenamente identificado com a sua nacionalidade e/ou
visando a constituicdo de uma cultura auténtica, executar essa intervencdo. No caso que
estamos a estudar, € claro, o proprio poeta se arroja essa responsabilidade, configurando um
relato da histéria da literatura brasileira que haverd de se reproduzir em autores posteriores e
que cabe questionar a partir da sua propria produgdo “inconsciente”.

ST

“Tu” é uma montagem em que vida e morte, antigo e contemporianeo, o sensorial e o
inteligivel, aparecem um ao lado do seu outro, ritmados por uma escrita que jamais oculta a sua
operacgao.

Morrente chama esgalga,

mais morta inda no espirito!

Espirito de fidalga,

que vive dum bocejo entre dois galanteios

e de longe em longe uma chdvena da treva bem forte!(ANDRADE,1979[b],
p-47)

Ja na primeira estrofe do poema, imagens convencionalmente opostas se apresentam
em paradoxal simultaneidade: Uma chama a ponto de morrer e que se destaca pela sua
longitude, espiritualmente morta na sua fidalguice, sobrevive apenas no limiar entre vigilia -a
“chdvena da treva” cor de café - e sono -0 “bocejo”. Na tensdo entre dois galanteios, o arcaico
dessa nobreza e a moderna treva do comércio cafeeiro, ao longo da sua extensdo, essa chama
vive ritmada por consciéncia e inconsciéncia. Na segunda estrofe essa imagem se prolonga e
se carrega de feminidade:

Mulher mais longa

que os pasmos alucinados

das torres de Sao Bento!

Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea,
toda insultos nos olhos,

toda convites nessa boca louca de rubores!(p.47)

A longitude da mulher ganha em magnitude aos “pasmos alucinados das torres de Sao
Bento”. O local das torres que o poema evoca, ¢ um monumento modernizado ao ritmo do

crescimento da cidade de Sao Paulo e segundo os paradigmas estéticos de diversas épocas: foi
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ermida (1598), logo capela (1634); biblioteca, Ginésio, Faculdade de Filosofia. Fé e ciéncia,
alucinacdo contempordnea e antiga, compdem a imagem que o poema vincula com essa
mulher longa e interrompida por pasmos. Essa descontinuidade se acresce com a visdo de uma
ferida aberta: “Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea” “boca louca de rubores”. Essa
feminidade que deixa a vista o seu rubor deixa também entrever a incapacidade de penetracao
da voz poética, numa barreira, uma costura:

Costureirinha de Sao Paulo,
italo-franco-luso-brasilico-saxonica,

gosto dos teus ardores crepusculares,

crepusculares e por isso mais ardentes, bandeirantemente! (p.47)

Quase que invadindo o territério do desenho, o poema deixa a mostra a linha de
costura que impede a penetracdo nessa ferida aberta e apenas entrevista através dos intervalos
entre os hifens. Essa inscricdo comporta movimentos de atrag@o e repulsado, tato de Eros e de
Thanatos, a uniao impossivel do proprio com o estranho e o impulso que os leva a se tocarem
(DIDI-HUBERMAN, 2005; 2006[a]). A cor da carne entrevista se reforca com os versos
“gosto dos teus ardores crepusculares, // crepusculares e por isso mais ardentes...”, levando o
desejo interrompido ao paroxismo da arcaica atividade masculina: “bandeirantemente!”.
Sobre o fio dessa linha descontinua toda territorialidade do préprio se corta em
desterritorializacdo: ndo s6 a Penélope que tece em espera do pater-familias, religando o
intimo, sendo a “costureirinha” moderna que urde no seu corpo -que € uma escrita- os
elementos heterogéneos que fazem do lar o lugar do estrangeiro.

Lady Macbeth feita de névoa fina,

pura neblina da manha!

Mulher que és minha madrasta e minha irma!
Trituragdo ascensional dos meus sentidos!

Risco de aeroplano entre Moji e Paris!

Pura neblina da manha! (ANDRADE, 1979[b], p.48)

~oY

A difusa “neblina da manhd” contrasta fortemente com o crepusculo dos versos que
antecedem, assim como a Lady Macbeth - luz que esmorece; mancha de sangue- condiz e
contradiz com a “névoa fina”. “Madrasta e irma”, esse corpo feminino aberto e costurado
bifurca-se em consangiiinidade e imposic¢do. Artificial e natural, aporéticamente, impedem a
penetracdo ao tempo que abrem o eu poético a propria ferida, como uma decorréncia da
satisfacdo impossivel: “Trituracdo ascensional dos meus sentidos!”. A nao-inteligibilidade,
assim, ativa os sentidos, os tira da sua alienacdo e, ainda esmagando-os, os leva ao contato

com o real. Triturado, o “eu” poético contamina-se da heterogeneidade avistada na sua amada
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e se abre ao problemdtico contato do outro. No pentltimo verso dessa estrofe o carater
ascensional da alteridade discernida se resolve em v6o moderno que comunica o nativo e o
estrangeiro, a capital do século XIX e o antigo lugar de passo dos bandeirantes.

Gosto dos teus desejos de crime turco

e das tuas ambigdes retorcidas como- roubos!
Amo-te de pesadelos taciturnos,
Materializagdo da Canaa do meu Poe!

Never more! (p. 48)

Com efeito, se com Nancy pensamos que em toda estraneidade hd uma intrusdo ou
uma perturbagdo da intimidade (2006,p.11), ainda que fecunda, algo que ameaca a integridade
do proprio, essa seducdo aparecerd um pouco mais clara. Trata-se de um amor no meio de
“pesadelos taciturnos”, amor flinebre, inconsciente; gosto pelos desejos de “crime turco” e de
“ambigdes retorcidas como roubos”. Essa atracdo € a que o “eu” poético sente pela
expropriagdo implicada no tato do outro: isso que o “eu” nao pode possuir nem penetrar e que,
pela via do desejo, o tira de si.

Em “The philosophy of composition” (1846) Edgar Allan Poe havia elaborado,
acredito que com enorme ironia, uma teoria da composi¢do que se fundamentava na
planificacao consciente do poema, a partir de efeitos a ser obtidos mediante uma légica causal
e uma intencionalidade determinadas: uma Terra Prometida, dirfamos. No poema de Mario a
cidade-amada é chamada de ‘“materializacdo” da “Canad de Poe”, para a continuagcdo se
fechar a estrofe com o pranto do vidvo do poema “The raven” (1845): “Never More!”. Nesse
poema de Poe o pranto, aprendido do pdssaro mal-agourado, numa circunstancia
perfeitamente casual (a entrada do corvo pela janela), também expressa a incapacidade da voz
poética de possuir a sua amada. Como efeito de montagem entre “Canad” e “Nevermore”
temos um duplo paradoxo: 1) “The philosophy of composition” coloca toda a efetividade do
poema na consecuc¢ao de uma finalidade especifica e, ao tempo, usa como exemplo um poema
em que nada se resolve para além do luto; 2)A descontinuidade entre a poética e a poesia de
Poe se repete na produg¢do de Mario que estamos a estudar. Assim surge o luto, o espetaculo

melancélico do amante que ndo se pode realizar no objeto do seu desejo:

Emilio de Meneses insultou a memoria do meu Poe. . .
Oh! Incendiaria dos meus aléns sonoros!

tu és 0 meu gato preto!

Tu te esmagaste nas paredes do meu sonho!

este sonho medonho! . .. (ANDRADE, 1979[b], p.48)

O gato do conto “The black cat” (1843) é a imagem que atrai e assombra ao
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protagonista. No relato, os uivos do gato conduzem a descoberta do caddver fendido e
ensangiientado da esposa e levam ao enforcamento do marido, horrorizado com a vitéria da
voz do animal por sobre as palavras com que ele ostentara inteligéncia e pretendera
impunidade. Por trds de uma superficie de pavimento, uma ferida exposta, e as “fauces
vermelhas” que a anunciam; perante a ferida aberta, uma urdidura que evidencia o fracasso do
vitvo -a corda que haverd de enforcd-lo. A amada, no poema “Tu”, € as duas coisas: tanto o
corpo esmagado como 0 que anuncia a trituragdo nas paredes de um ‘“sonho medonho”, tanto
o projetado quanto a superficie de projecao. Contra as paredes da consciéncia se imprime,
assim, o horror do inconsciente, aquilo que revela ndo ser diferente daquilo que o quer
controlar: que a razdo é uma forma a mais, entre outras, da loucura; que todo “além sonoro”,
toda transcendéncia de uma esséncia, estd para se conflagrar na sua propria teimosia; que a
excecdo €, na verdade, o fio que costura a identidade entendida como regra.

A estrofe final do poema anuncia para a amada uma perpétua agonia, de vida para
sempre morrente ou sobrevida apenas, em que nobreza e vulgaridade, artificio e natureza,
crepusculo e aurora, se entrecruzam, impedindo a visdo direta daquilo que ndo existe para
além da sutura.

E serds sempre, morrente chama esgalga,

meio fidalga, meio barrega,

as alucinacgdes crucificantes

de todas as auroras de meu jardim! (ANDRADE, 1979[b], p.48)

Da mesma maneira que as imagens de “Tu” podem ser percebidas em confluéncia e
aporia, como imagens do idéntico e do dissimil, temporalidades heterogéneas se abrem a
reflexdo. Do eterno retorno de uma imagem amada a concep¢do de um tempo que se realiza
cumulativamente ndo ha continuidade. Esses tempos ndo sdo caracteristicos de momentos
evolutivos discerniveis dentro de uma homogeneidade vazia, sendo que se cortam, deixando a
vista o tecido de uma histéria entendida como artificio: uma sutura em cuja superficie o real
brilha como isso que ndo pode ser capturado, apreendido ou penetrado.

“O anacronismo fabrica a histéria” diz, através de Einstein, Didi-Huberman (2003). A cidade
paradigmatica do Modernismo, feita de intercepcdes e diferimentos entre o préprio e o estrangeiro,
entre o consciente e o inconsciente, o arcaico e o contemporéneo, entre a luz e a treva, revela
também nao ser fixavel para a eternidade e existir numa transitoriedade em que o tnico duravel é a
costura, isto &, o artificio de uma cultura e de uma histéria que sdo ao real o que as constelagdes sdao

as estrelas: apenas um conjunto imaginario e movel. Dessa maneira, o identitario perde a sua
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centralidade e a imagem —sempre excéntrica, apesar de criada- passa a ocupar o centro.

A imagem-sutura, assim, e dai o meu interesse por ela no poema “Tu”, revela uma
percepg¢ao da histéria que ndo se identifica com aquela da producao critica e teérica de Mario
de Andrade, principalmente por fazer do objeto do desejo algo que ndo pode ser penetrado
nem fixado e que, especularmente, “tritura” ao sujeito desejante levando-o a uma experiéncia
sensorial para além do logos, na qual sujeito e objeto, fenomeno e percepg¢ao, tempo e espago,
sdao distingdes ldbeis que, paradoxalmente, conformam a urdidura do contingente. Assim
entendido, o real reclama para si uma compreensdo em que seja considerado o seu
movimento: a passagem do uno ao diverso, do idéntico ao alter, do particular ao singular, do
fato ao acontecimento. O mundo é, entdo, o lugar do inalcangdvel, onde a agonia daquele que
procura penetrar a esséncia ressoa como uma voz que nao pode mais visar a realizacdo do seu
desejo, sendo figurar a sua vontade de mais desejo, para além da captura de “objetos”. Essa
voz, portanto, ndo pode mais construir um relato coerente, completo e acabado, sendo s6
expor o seu ‘“‘agora” abertamente, como isso que (ele préprio “um entrecruzar-se de
influéncias, heranca, instinto, estraneidade”, ou seja, algo costurado) reclama o passado no
momento de um perigo, esse que faz com que a exce¢do ndo possa —nem virtualmente-
declarar-se encerrada, com que uma linha reta ndo possa imobilizar eventos cuja “natureza” é

passar.
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