X1I Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

Milan Kundera: uma literatura dos paradoxos terminais da
modernidade
Maria Veralice Barroso' (UnB)

Resumo

A expressdo Paradoxos Terminais da Modernidade foi cunhada pelo escritor tcheco Milan
Kundera para designar o tempo do qual participou como sujeito histdrico. A estética romanesca
kunderiana se configura enquanto possibilidade de reflexdes sobre o0 mundo paradoxal que teria
se constituido por forga das catastrofes que se afiguraram no decorrer do século passado. Ao
longo de uma pratica literario-reflexiva, por meio de suas personagens dom-juanescas, Kundera
constroi e traz para o ambito da literatura paradigmas que apontam para uma nova sensibilidade
estética. Com o objetivo de buscar compreender o que e como Don Juan nos fala a respeito das
experiéncias dos homens e mulheres de seu tempo e daqueles que ultrapassaram os limites da
modernidade, a presente proposta de comunicacdo procura lancar um olhar critico reflexivo
sobre os don juans que percorrem o “mundo romanesco de Milan Kundera”.

Palavras- chave: Paradoxo terminal, Don Juan, Modernidade,
1 Introducao

Ancorado em uma tradigdo do romance moderno inaugurada por Rabelais e Cervantes,
tomando como referéncia as narrativas literarias que se desenvolveram largamente no século
XX por autores como Musil, Broch e Kafka, e se utilizando de uma configuragdo estética
pautada na experimentacdo das possibilidades da existéncia, Milan Kundera estreia no
universo da ficcdo romanesca no final da década de sessenta com o livro A brincadeira.
Embora tenha se aventurado pela poesia e pela dramaturgia, escolhe a narrativa como espago
para observar e pensar a existéncia no que denominou de Paradoxo Terminal da
Modernidade.

Retomando o pensamento de Roland Barthes do final dos anos cinquenta do século
passado, Hutcheon afirma que este ja identificava correntes que se propunham a desafiar
“tudo 0 que € “Obvio” e “natural” em nossa cultura — ou seja, tudo o que é considerado como
universal e eterno, e, portanto, imutavel” (1991, p. 25). Sugerindo a necessidade de
questionar e desmistificar para sé depois trabalhar pela mudanga, 0s autores dessa época
segundo Hutcheon, foram precursores de formacdo ideoldgica para muitos artistas dos anos
80. Os Paradoxos terminais da Modernidade anunciados por Milan Kundera, participam desse
cenario captado pela leitura de Hutcheon sobre o pds-moderno, contudo, ele se apresenta
como algo proprio da escrita romanesca desse autor.

2 Os Paradoxos Terminais da Modernidade
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Fundada em uma observacdo historico-filoséfico-literaria, a nocdo de Paradoxo
Terminal sobre a qual opera Kundera, refere-se, sim, ao periodo limitrofe entre dois mundos
ou dois modos de pensar: 0 moderno e o pés-moderno. Mas do Do ponto de vista histérico e
filosofico, a narrativa kunderiana desenvolvida nos paradoxos terminais procura pelo sujeito
ou pela condicdo dele dentro da Historia; ja do ponto de vista estético-literario, o autor parece
se dar conta de que para narrar as experiéncias conflituosas desse sujeito seria necessario
testar novas possibilidades, buscar recursos estéticos que dessem conta de representar a
problematica existencial que se afigurava no crepusculo da modernidade.

Reconhecendo a primazia da nogdo de paradoxo terminal para a ficcdo produzida por
Milan Kundera, Maria Nemcova Banerjee (1993) consegue identificar quatro paradoxos
terminais na concepg¢do kunderiana do termo. Os dois primeiros englobam a faléncia total das
posicdes estabelecidas por Descartes. Eles trariam para o centro do debate o homem que, por
meio da razdo, impunha seus dominios a natureza, este mesmo homem que no século XX
celebrou o poder da maquina e agora, paradoxalmente, se encontra dominado por ela.

Jé& os dois outros paradoxos de Kundera, segundo Banerjee, revelam a decadéncia do ser
para a Histdria da Europa e se mostrariam pelo sonho de uma humanidade unida vivendo em
paz na confortavel casa solidamente construida por uma providéncia criada pelos homens, mas
que contraditoriamente se afunda na monstruosidade de duas grandes guerras mundiais.
Banerjee salienta que o resultado deste cataclismo € um mundo cada vez mais uniformizado,
oferecendo uma arena planetaria nivelada aos modelos de uma humanidade standard, n&o
deixando nenhum lugar aos individuos. (1993:15)

Das consideracdes de Banerjee e do que o proprio Kundera afirma em A arte do
romance(1988), depreende-se que os paradoxos terminais identificados pelo escritor sdo
préoprios de sua escrita inserida em uma época que se fez fundamental para a reconfiguracao
de praticas e pensares, cujo desenvolvimento se deu efetivamente por mais de trezentos anos
na historia da humanidade. N&o € por acaso entdo que, estrategicamente, Kundera retoma
como texto fundador de seu fazer literério a figura mitica e lendaria que nasceu com a
modernidade e toda ela atravessou: Don Juanl.

Don Juan: uma figura moderna

Encerrando em si a maldade e a perfidia, que antiteticamente desafiavam a candura e a
cortesia, duas virtudes do amor cavalheiresco que vigorou desde o século XII, Don Juan
irrompe por detrds das cortinas no momento em que, segundo Denis de Rougemont, “0s
nossos costumes se separam das crencas religiosas (...) e, sem que ninguém perceba, se
adaptam as leis da razdo, renegando o absoluto cristdo.”(1988, p.149).

Don Juan Tendrio foi trazido a publico no século XVII, pelas mdos do Frei Gabriel
Tellez, Tirso de Molina. No centro do poder que lhe era conferido na peca espanhola, El

1 Em respeito ao texto original do Espanhol, adoto a grafia Don Juan e ndo Dom Juan, como
comumente se encontra grafado em lingua portuguesa.
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Burlador de Sevilla e convidado de piedra, ele desafiou os valores éticos, morais e religiosos
da sociedade seiscentista. De acordo com Mario Gonzélez (2010), inescrupulosamente Don
Juan desnudou, aos olhos do publico, as mazelas sociais e a fragilidade de carater dos homens
e mulheres de seu tempo. Ao fazer isso, transformou em objeto de riso, ndo somente 0s
homens traidos ou as mulheres por ele burladas, mas, sobretudo, as instituicbes que zelavam
pelo rigor no cumprimento de tais valores: o clero e a nobreza.

De acordo ainda com Mario Gonzalez, ao desafiar as instituicbes, Don Juan Tenorio
expds aos olhos do publico “o desejo do ser humano de ditar a propria lei e de executa-la sem
ser punido por isso” (2010 p.427). Dialogando com Renato Janine Ribeiro (1988), Gonzalez
deixa entrever que as acOes desse sedutor revelavam a necessidade de poder dada pela
capacidade de articular, de tramar e de burlar, adquirida perante a consciéncia advinda com o
atributo da razéo.

Com Don Juan Tendrio, Tirso de Molina celebra o homem que desde Rabelais no século
XVI, pelo grotesco, era reconhecido como para além da alma. O ser que emerge na
representacdo do mito dom-juanesco de Molina ndo € mais tdo somente imagem e semelhanca
de Deus, mas sim 0 sujeito que pensa, que demonstra desejos e vontades e, racionalmente,
como diria Descartes, ou “diabolicamente”, como diria Agostinho, é capaz de operar escolhas
e, portanto, de criar “estratégias” para atrair, encantar, desencaminhar ... seduzir.

Don Juan Tenorio faz parte de um sistema que transcende a fé inabalavel do medievo e
se encaminha para o dialético moderno. No sistema no qual é gerado, o sujeito se encaminha
para a contradicdo dialética que, no seculo XI1X, seria reformulada por Hegel pressupondo a
tese, a antitese e a sintese. Mesmo com Hegel, o sujeito se confrontaria com duas
possibilidades: a tese e suas contradigdes. A andlise dessas contradigbes visava
necessariamente a sintese, ao acordo, ao consenso.

Depois de, entre varias outras barbaries, sentir na pele o terror de duas grandes Guerras
Mundiais e as intervencdes totalitdrias em seu pais, Milan Kundera, se da conta de que a
necessidade do consenso, propagada pela modernidade, leva ndo somente ao debate, pois,
como se viu no decorrer do século XX, na impossibilidade do consenso, gera-se 0 embate.
Assim, tal qual Don Juan Tenorio, 0s don juans kunderianos habitam um mundo em transicéo,
mas de acordo com Hutcheon, o0 mundo que ndo é totalmente outro, e nem mais o do
consenso. Desse modo, enquanto aquele, por meio do riso demolidor, anunciava uma ruptura
para com 0s valores pré-existentes, por meio desses, a problematizacdo substitui a demolicdo.

Desse modo, enquanto no despontar da modernidade as a¢des demolidoras de Don Juan
Tendrio se encaminharam no sentido de revelar, apontar e desmascarar a fragilidade e a
hipocrisia dos valores vigentes, fazendo sobressair uma arte de carater direto e corrosivo, nos
Paradoxos Terminais da Modernidade, agindo como “egos experimentais”, os don Juans
Kunderianos fazem sobressaltar uma literatura de carater experimental, cujo fazer é encarado
“como exploracdo, testagem, criacdo de novos significados, e ndo como exposicdo ou
revelacdo de significados que em certo sentido ja “existiam”, mas ndo eram percebidos
imediatamente.” (GOSSMAN, apud, HUTCHEON, 1991, p.34).
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3 ‘O simposio’: as possibilidades de Don Juan nos Paradoxos Terminais

A primeira fase da obra kunderiana caracteriza-se por uma espécie de tomada de
consciéncia no sentido de que, para representar a degradacdo dos valores modernos, era
preciso buscar novas formas, testar novas possibilidades estéticas, criar personagens — “egos
experimentais” -, capazes de fazer refletir sobre a condigdo humana nesse universo de
reconfiguragdo de praticas e pensares. Assim, ao mesmo tempo em que busca,
incessantemente, Kundera também testa elementos e recursos estéticos que lhe permitam
representar, por um lado, a condi¢cdo humana nos paradoxos terminais e, por outro, o que se
passa no ambito do romance enquanto género préprio da modernidade e que agora se vé como
espaco de representacdo e reflexdo da existéncia no crepusculo paradoxal dessa mesma
modernidade.

Reconhecendo a impossibilidade de existéncia de Don Juan num mundo que caminha
para relativizacdo do principio, e sobre o qual “as paixdes e 0s sentimentos flutuam no espaco
como uma pluma” (1985, p. 114), Havel, personagem do livro Risiveis amores, fala-nos da
substituicdo do “Grande Conquistador” pela figura do “Grande Colecionador”, aquele que,
segundo Havel, “introduziu o erotismo na ronda da banalidade” (1985, p.113).

Interligado pela tematica do riso versus a seducdo, Risiveis amores é a segunda
publicacdo prosaistica de Kundera e se constitui numa coletdnea composta por sete contos
independentes. Acertadamente, Banerjee sugere que essa obra se apresenta como uma espécie
de esbocos de personagens que, tanto do ponto de vista teméatico quanto estético, mais adiante
seriam problematizados com maior vigor e complexidade nos romances do escritor.

Em O simposio, quarto conto do livro, a narrativa se abre com a leveza da voz do
narrador que anuncia: “a sala de plantdo (em qualquer setor de qualquer hospital de qualquer
cidade) reuniu cinco personagens e misturou seus gestos e conversas, num episodio ridiculo e,
por isso, ainda mais belo” (KUNDERA, 1985, p.95)

Construido sobre o selo da ironia impresso na voz do narrador, nesse conto, Kundera
retoma a estrutura dos dialogos platonicos de O banquete a0 mesmo tempo em que lhe
empresta um formato teatral. Apresentado em cinco atos2, os didlogos entre 0s cinco
personagens - Dr Havel, Elisabeth, Fleischman, o Chefe e a Doutora - transmutam do tema do
amor para o da conquista e do erotismo.

A estrutura narrativa, bem como os dialogos, colocam o leitor frente & percepcédo de que,
se por meio da conquista e seducdo escarnecedoras o amor platonico fora tripudiado por Don
Juan Tendrio no seculo XVII, a conquista e sedugdo pautados no projeto corpo/ razao para as
quais ele abrira as cortinas na pe¢a de Tirso de Molina, também ndo nos sdo mais possiveis.
Assim, seguindo a constatagdo do Dr Havel, segundo a qual a figura do “Grande
Conquistador”, sucede-se a figura do *“Grande Colecionador”, da-se conta do quéo
desastrosas, ridiculas e pretensiosas sdo as acoes dom-juanescas de Fleischman, do Chefe e do

2 Embora exista a firmagcdo do autor de que o formato do conto se relacione com uma
partitura musical, ela pode ser perfeitamente associada a peca teatral de onde emergiu a figura
de Don Juan no século XVII.
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préprio Havel no mundo que se descortina para além dos modelos modernos.

A comecar pela relacdo deles com a enfermeira Elizabeth. Apos ser rejeitada pelos trés,
a enfermeira é encontrada desfalecida no quarto de descanso do hospital. Passado o susto, ao
constatar que a vida da enfermeira estava a salvo, acompanhados pela colega a Doutora - uma
bela mulher na casa de “seus trinta anos” -, os trés médicos se relnem e apds alguns
comentarios, seguem-se entdo teorias que procuram justificar e entender o que acontecera a
Elizabeth.

Enquanto as teorias dos trés sdo construidas sob a perspectiva de uma tentativa de
suicidio, a qual teria sido impulsionada pela rejeicdo de um deles em particular, ou pelos trés
coletivamente - quando demonstraram desprezo e desinteresse pelo streap-tease com o qual a
enfermeira se propunha a brinda-los -, a doutora conclui afirmando que a nocdo tragica do
acontecimento contida na teoria de qualquer um deles é ridicula. Com uma analise simples e
I6gica, a médica reduz a suposta tragédia amorosa envolvendo Elizabeth, imaginada pelos
trés, a categoria de um acidente banal.

Se frente a vaidade dos trés homens - os quais, ingenuamente, ainda se véem como
detentores do poder da seducdo -, a conclusdo da Doutora reduz a nobreza da tragédia ao
risivel da comédia. E também na relagdo com a médica que as pretensdes dom-juanescas de
cada um deles se desmoronam e se tornam definitivamente ridiculas. Pois a0 mesmo tempo
em que mantém um relacionamento amoroso com o Chefe casado e desperta suspiros no
jovem medico Fleischman, ela desafia e demonstra certo desprezo pelas agdes e posicOes de
“Grande Conquistador” que identifica na figura do Dr Havel, ainda que ele préprio, as negue.

Assim, a vaidade do jovem Fleischman faz com que ele esteja certo dos sinais enviados
pela Doutora para um possivel encontro no jardim. A convic¢do do jovem médico quanto a
sua capacidade de seduzir é tamanha que, ao ouvir ruidos de alguém que se aproxima na
escuriddo da noite, sequer se vira para certificar. Do alto de sua certeza, apenas sentencia:
“_Sabia que vocé viria.”! Breve pausa e, em seguida ouve-se “_N&o era tao dificil adivinhar —
respondeu o chefe — Prefiro urinar na natureza a fazé-lo em instalagbes modernas, que séo
infectadas.” (1985, p.105)

J& em um encontro particular com o Dr Havel, a Doutora conclui finalmente a comédia
da qual participam os trés conquistadores. Apds um longo discurso no qual evidencia sua
fidelidade ao amigo e reafirma a maior de suas virtudes: nunca trair uma amizade! As
conviccles de Havel facilmente se desmoronam frente aos argumentos da médica os quais,
além de ridicularizar o amante casado, agem diretamente na fragilidade dos principios
anunciados por aquele que deixou de ser o Grande Conquistador para assumir o papel do
Grande Colecionador. As palavras irdnicas do narrador quando sentenciam, “sentou-se no
colo de Havel e comecou a desabotoar sua roupa.” “E o que fez Dr Havel?” — “Ah! Que
pergunta....”, destronam por completo a ideia de principio, de valores, de verdade que
sustentaram as relagdes na modernidade.

Se a autoconfianca de Fleischman tornou-se risivel sob as acGes da Doutora, tornou-se
risivel também o chefe que do alto de sua vaidade imagina ser o marido que trai, mas € ele, na
verdade, o sujeito traido. Ndo menos irdnica é a posicao de Havel que embora reconheca a
banalidade e a leveza dos sentimentos no mundo do grande colecionador, ao ser testado, néo
consegue assegurar a mais solida entre as suas regras, ndo trair um amigo, ja que até entdo, de
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acordo com ele, a amizade masculina, “que ndo é contaminada pela besteira do erotismo” € o
Unico valor que conhecera na vida.

Enguanto, no curso da narrativa, todos os olhares se voltam para os trés conquistadores,
especialmente para o Dr Hevel, as agdes do conto sdo direcionadas e determinadas passo a
passo pela Doutora, € ela que, ironicamente, de fato, realiza o papel de Don Juan. Agindo
assim, a colega ndo sé subverte a figura do conquistador contida no imaginario moderno,
como também transforma em objeto de riso as pretensfes dom-juanescas dos trés supostos
conquistadores.

Ao dotar, discretamente, a figura feminina da Doutora com os atributos da seducdo ardil
de Don Juan, Kundera da a ver as modifica¢fes nas relacdes pessoais e, diante disso, reafirma
a impossibilidade das verdades até entdo constituidas. Pois, se seduzir é retirar do bom
caminho, a personagem do conto, corporifica aquilo que destaca Leyla Perrone-Moisés
quando afirma que “as novas mulheres ndo estdo adstritas a um “bom caminho”, mas
dispostas a experimentar todos. Inconstantes no amor, elas o sdo tanto quanto Don Juan, o que
as transforma em concorrentes” ...(1988, p.133). Ainda que assim pareca, em vez de agir
como demolidor dessas verdades, ao retoma-las, alem de coloca-las em xeque, de desafia-las,
a narrativa kunderiana procura repensé-las no contexto dos Paradoxos Terminais.

Desse modo, a0 mesmo tempo em que transforma em objeto de riso os seus atrapalhados
conquistadores, Kundera parece nutrir por eles certa compaixao e nostalgia. Tais sentimentos
sdo denunciados pela voz do narrador quando se refere aos conquistadores, pois se Havel se
apresenta como um conquistador melancolico e em decadéncia, “Fleischeman € um
adolescente atirado a pouco tempo no mundo incerto dos adultos. Faz o que pode para seduzir
as mulheres, mas o que procura é sobretudo o abrago consolador, infinito, redentor, que o
salvaré da atroz relatividade do mundo recentemente descoberto.”(KUNDERA, 1985, p.126)
Longe de encarnar um ser subversivo da ordem vigente, um revolucionério, como Don Juan
Tenorio o foi na aurora da modernidade, em suas mais diversas possibilidades, os don juans de
Kundera se apresentam como seres fragmentados, confusos, frageis, em busca si mesmo na
relatividade do mundo que se anuncia.

Conclusao

Em sintese pode se afirmar que, no conjunto da obra de Milan Kundera, a figura de Don
Juan desponta enquanto parodica nos termos de Linda Hutcheon. Pois, ao contrario do que se
supde, aqui a parodia ndo revela “uma espécie de ansioso apelo pela continuidade”
(Hutcheon,1991, p.28), nem tdo pouco visa ao rompimento definitivo com os valores aos
quais representam. No caso dos don juans de Kundera, paradoxalmente, a parédia “incorpora
e desafia aquilo a que parodia.” (HUTCHEON, 1991,p.28) e mais do que desafiar, acredito, a
parddia kunderiana se propde a repensar, no ambito dos Paradoxos Terminais da
Modernidade, o papel de Don Juan, ou dos valores que ele encarnou ao longo de sua
trajetoria desde o despontar do mundo moderno.

Se no conto “O simposio” Kundera reafirma - aquilo que pretendia a personagem de
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Tirso de Molina ao valorizar substancialmente o material e ndo o ideal - a impossibilidade do
amor “absoluto” pensado por Platdo, ele também ri das pretensdes Dom-Juanescas de suas
personagens. Ao transferir para a figura feminina o papel assumido por Don Juan Tendrio no
século VXII e que desde entdo, mesmo nas suas mais variadas adaptacdes, povoou o
imaginario popular, o escritor mostra que nos dias que se inauguram a seducdo e a conquista,
nos moldes da personagem espanhola ndo fazem mais sentido, ndo sao mais subversivas, nem
revolucionarias como foram no passado. Mas a guisa de concluséo a pergunta que inquieta é:
Por que entdo retomar Don Juan?

Por que ele rompe com uma tradi¢do? Por que habita um mundo em transicao tal qual os
conquistadores de Kundera? Por que perpassou toda a modernidade, sendo portanto uma
espécie de espelho dela, refletindo os problemas e conflitos existenciais dos sujeitos que a
habitaram? Ou, por que ainda ha uma discussdo sobre corpo e espirito por resolver?
Dificilmente as respostas para as questdes levantadas serdo encontradas ou dadas como
verdade. Porém, ndo nos parece absurdo dizer que todas elas ndo s6 perpassam, como também
justificam a retomada de Don Juan na obra kunderiana. Contudo, estamos certos de que algo
mais complexo move as a¢des do autor frente a essa personagem..

No conto analisado, Kundera ndo nega nem a conquista nem a seducéo, ele apenas as
subverte, mostrando que o que chegou ao fim ndo foi nem uma nem outra, mas sim 0s modos
e meios pelos quais elas acontecem. Com a insisténcia da personagem de Don Juan no
conjunto da obra, o autor se permite, em vez de negar, testar as possibilidades da seducdo no
mundo que se abre para além da modernidade. O escritor parece se dar conta de que na nova
organizagéo que se vislumbra dos Paradoxos Terminais, a sedugdo nunca esteve téo presente.
Pois a capacidade de convencer o outro ndo ocorre mais tdo somente por meio da
comprovacdo cientifica ou da forca, ela se fortalece, sobretudo, pelo debate. Nessa nova
ordem que se inaugura nos circulos da politica, da economia, da cultura, as relagdes séo
reguladas ndo mais pelo poder da forca contida na verdade cientifica ou naquela do embate,
mas sim pelo poder do debate. Obtém sucesso quem consegue conquistar o outro por meio da
imagem, da palavra.

Nesse sentido, certo da vitalidade da sedugdo em nossos dias, Kundera testa as muitas
possibilidades dos seus sedutores e, a0 mesmo tempo, faz de suas narrativas um espago de
seducdo. Ele ndo so subverte os cadigos ditados pela personagem do passado, como também,
ao fazé-lo, necessariamente, desconstroi e, de modo audacioso, brinca com e subverte 0s
espacos e codigos tradicionais da narrativa moderna. Seja por meio da temaética, seja pela
escolha dos recursos estéticos, Kundera confirma a afirmativa de Perrone-Moisés segundo a
qual,

A conclusdo inevitavel parece ser a de que, em nossos dias, s6 o0s sedutores
da linguagem, aqueles que desviam de seu modo estereotipado de significar,
gue burlam os sentidos imobilizados e perturbam os sistemas dogmaticos da
comunicacdo, prosseguem, a seu modo, a carreira literdria de Don Juan
Tenodrio (PERRONE-MOISES, 1988, p.141)
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