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Resumo:

Considerando-se a escolha do género “idilio”, por parte de Méario de Andrade, para identificar seu
romance Amar, verbo intransitivo, observamos que as transgressdes modernistas efetuadas - uma
tese implicada na narracdo e a duplicacdo do didlogo para estender o drama das personagens a
recepcdo do leitor - sdo um passo importante do escritor brasileiro no sentido de comunicar-se com
0 publico em uma sociedade iletrada como a brasileira. Paralelamente, no crescente processo de
interiorizacdo do leitor na fatura do texto, este romance pode ser compreendido como um passo
adiante no processo de comunicacdo dentro de um sistema literario, precario, como o brasileiro.
Dai, nosso propdsito de analisar a obra na perspectiva do entrelagamento da ética com a estética
porgue é na relacdo do narrador com o leitor ficcionalizado que se pode compreender esse idilio,
trans-formado em romance.
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1 Introducéo

O Banquete, livro inacabado de Mario de Andrade, por causa da morte do autor em 1945,
indicava que a forma do texto era a de ”um dialogo estético-filosofico” e ao mesmo tempo “é quase
um conto filoséfico”, segundo Coli e Dantas (1989:12). Essas afirmagdes de dois bons estudiosos
da estética e da cultura brasileira confirmam que as reflexdes filos6ficas sempre acompanharam a
criacdo de Maério e, estas sempre se valeram do profundo conhecimento dele sobre as conquistas
estéticas, tanto do ponto de vista mais geral da arte ocidental como de um ponto de vista mais
especifico - o do sistema literario brasileiro. Neste sentido, observamos que Mario dando
continuidade a formacdo do romance brasileiro, herda de Machado de Assis a percepcdo da
complexidade do leitor (Guimardes:2004), ja intuida por outros escritores do século XIX e o
subssume no interior do texto de Amar, verbo intransitvo, conferindo-lhe particular tratamento. Os
procedimentos que o materializam vao desde uma longa digressdo sobre a quantidade de leitores
com a qual o livro Amar, verbo intransitivo podera contar, incluindo uma discussédo em que se Ié:

Se este livro conta 51 leitores sucede que neste lugar da leitura ja existem 51 Elzas.
E bem desagradavel, mas logo depois da primeira cena, cada um tinha a Fraulein
dele na imaginacéo... Outro mal apareceu: cada um criou Fréulein segundo a
propria fantasia, e temos atualmente 51 heroinas para um idilio. (ANDRADE,
1989, p.57)

e culmina com perguntas retoricas como “Eu se pudesse fazia 0 mesmo e vocé leitor?”(ANDRADE, 1989, p.
60), numa perspectiva de atualizacdo dessa retorica, conhecida desde os trovadores, passando pelo Don
Quijote de La Mancha e alcancando o romance romantico.

Considerando-se, pois, a literatura como um sistema de comunicacdo em continuo
processo de modificagdo e a ficcdo em sua materialidade cambiante € indispensavel tomar a
recepcdo como parte constitutiva desse sistema (ndo custa lembrar a triade de Antonio Céandido:
escritor, obra e publico), especialmente no que se refere a um sistema assimétrico como o brasileiro.
Com assimétrico, refiro-me ao fato de que tivemos romance no Brasil antes de haver aqui uma
sociedade burguesa que Ihe desse sustentagdo, tal como se deu na Europa do século XIX, o que



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

forcosamente gerou um descompasso entre escritor e publico. Por isto, em Amar, verbo intransitivo
a perspectiva do narrador que conta com um leitor ficcionalizado, por ser ele uma das vozes do jogo
narrativo para deformar o idilio, transformando-o em romance, é fundamental para a nossa reflexao.

E, nesta perspectiva comunicativa, portanto, que pretendemos compreender o texto de um
escritor que quer ser representativo de um pais ou de parte dele, isto é, a parte que no momento da
producdo do livro é a Unica que esta em processo de industrializacdo e, consequentemente, em
processo de aburguesamento, o qual poderia oferecer condi¢cbes ao escritor de avangar numa
interlocugdo mais apropriada ao universo do romance. Mas, sabemos que essas condi¢fes sdo muito
reduzidas no Brasil da década dos 20 e como observamos toda vez que nos colocamos a especular
sobre os leitores de Alencar, Machado, dos Modernistas e mesmo do romance de 30 em diante, 0
gue constatamos é que invariavelmente os escritores no Brasil escreve(ra)m uns para 0s outros €, na
maioria dos casos, se sentem falando sozinhos. O que ndo tem impedido, por outro lado, que
tenhamos uma literatura de altissimo nivel, escritores e obras de grande alcance, inclusive
internacional, ainda que o publico esteja muito longe quantitativamente e, qualitativamente, nem se
fala, de usufruir este bem, com poder humanizador (Candido:1995) e com potencialidades
revolucionarias.

Pois é na énfase a recepcdo ficcional que vamos deduzir a ética suposta pela criacdo estética.
Criacéo esta, que apela para a recepgdo como constituinte da ficgdo, que se distingue da recepgao
como processamento do constituido (Stierle:2002:122) (grifo nosso), com a qual ndo podemos
contar no Brasil, porque nos faltam estudos especificos e que fogem aos nossos objetivos neste
trabalho. Por isto, a escolha do romance Amar, verbo intransitivo, cuja enunciagéo ja constitui uma
provocacdo marioandradiana, bem ao gosto modernista. Além da inusitada regéncia do verbo amar
(quem ama, ama alguém, portanto, o verbo deveria ser transitivo e ndo intransitivo), a expressao se,
pronunciada de uma maneira linear e assertiva (amar: verbo intransitivo), pode ser entendida como
uma tese e se, pronunciada ao modo de um suspiro que arrasta a palavra amar (amaaar, verbo
intransitivo), pode ser entendida como um drama. Numa perspectiva multipla, o leitor além de
convidado a participar, comecando por aceitar a ambiguidade do titulo, também & seduzido pelo
epiteto, com a promessa de vir a ler um idilio, que ndo se confirma, pois a tese vai contaminando de
tal forma a narracdo, dando —lhe uma complexidade que deve ser acompanhada pelo leitor, disposto
a seguir as estratégias do narrador. Assim, a aproximacao entre ética e estética, se faz naturalmente
e, possibilita ainda, colocarmos em questao a relacdo recepcao e génese. Mas, ndo nos enganemos;
para tanto, o escritor conta com um leitor iniciado.

A narrativa, por sua vez, se constroi no entrelacamento de quadros com formas dialogadas,
quer seja entre personagens ou através dos comentarios retéricos do narrador com o leitor
ficcionalizado, ou as inumeras e complexas digressdes; a estrutura expressionista semelhante a
linguagem cinematogréfica, baseada numa concepcdo de arte que opde “técnicas do acabado” e
“técnicas do inacabado” — as primeiras, afirmativas e dogmaticas, indiscutiveis; as segundas,
insatisfeitas, “maltratam, excitam o expectador e o p6em de pé, prestes para o combate (Coli e
Dantas:1989:31). Concepgdo, aliés, bastante explorada por Méario de Andrade no conjunto de sua
obra e muito rentavel do ponto de vista da formulacdo de uma ética particular ou a caminho da
construcdo de um carater - o brasileiro - por opor antinomias nuas e cruas, sem comentarios,
deixando que o leitor tire suas préoprias conclusées.

1 Idilio Modernista

Mas, comecemos por tentar entender porque Mario de Andrade adotou o termo idilio para
classificar ou caracterizar seu livro Amar, verbo intransitivo. Sabemos que esse cuidado em
identificar os géneros, tanto na ficcdo quanto na poesia, vai toméa-lo como no caso mais famoso - a
rapsédia Macunaima - e em varios titulos de poemas do Cla do Jabuti (toada, moda, c6co) e mesmo
no titulo do livro Lira Paulistana. Além disto, essa volta as origens dos géneros literarios para



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

reinterpreta-los, atualizando-os era propria de outros modernistas, ndo s6 no Brasil. Lembremos o
caso emblematico da poesia pastoril de Alberto Caieiro (heterdnimo do poeta portugués Fernando
Pessoa), para ficar no campo dos géneros gregos, do qual foi tomado o idilio.

Acreditamos que a investigacdo sobre a palavra idilio, epiteto de Amar, verbo intransitivo
possa ser tdo proficua quanto foi para 0 Macunaima a investigacao sobre a palavra/género rapsodia.
Pois, tomado do Dicionario de Termos Literarios, o género idilio na sua origem se referia a
pequeno quadro e, na sua longa histdria, essa modalidade de texto que nasceu lirica tem sido
permutada com os termos égloga, poema pastoril, poema bucolico. O apelativo égloga também diz
respeito a forma dialogada ou ndo em que se processa uma relativa dramatizacdo, dada pela acéo e
pelo delineamento psicologico das personagens (Moisés:1978:279). Além disto, ndo podemos
esquecer, apareceram églogas ambientadas nas cidades e centradas em temas politicos, escolares,
belicosos, etc. No Brasil, entretanto, o termo égloga manteve sua destinacéo literaria, englobando
todo poema de indole pastoril, ao passo que idilio acabou por tomar um sentido mais figurado como
devaneio, fantasias, amor ingénuo e terno, referidas ou ndo ao cenario rural (Moisés:1978:280) que,
também pode compor o espectro de sentido que Mario quis dar ao seu livro que, muito
marotamente, ndo chamou de romance. O certo € que quadro, didlogo, dramatizacdo e delineamento
psicoldgico das personagens sdo procedimentos que Mario vai utilizar para estruturar seu idilio,
modernistamente.

E das idas e vindas da poesia pastoril na historia da literatura universal com a qual a palavra
idilio estd associada, Mario conheceu em Gessner (poeta suico, século XVIII) aspectos de uma
idade de ouro perdida, a natureza como espaco gratificante, a idéia de amor terno que ndo exclui a
sensualidade, a defesa do primitivismo, que ambiciona recapturar a primeira infancia da poesia
(Lopez:1989:12), que carreou para a histéria de Carlos e Elza. Também de Gessner, Méario pode ter
aproveitado o estofo moral que acrescentou ao velho modelo e lhe valeu a difusdo por todas as
linguas da Europa, na 22 metade do século XVIII. Esse estofo moral vai compensar o enredo da
falta de climax dramatico do par amoroso, representado nesta forma, ao mesmo tempo dialogada
(em dupla perspectiva) e narrada, recriada no século XX, na esteira das transgressées do género
romance, com certa tradicdo, ja instaurada em nossa cultura. Para ndo falar de Bernardin de Saint-
Pierre, mencionado pelo proprio narrador do idilio, cujo parentesco com a obra Paul et Virginie esta
muito bem explicada por Telé Porto Ancona Lopez na Introducdo da edicdo de Amar, verbo
intransitivo (1989), a mesma que utilizamos para este trabalho.

O desenvolvimento desta modalidade foi se dando, por um lado, de modo a fixarem-se como
poemas em que se celebram o prazer simples e o encanto da vida bucélica (Moisés:1978:281-282),
e, por outro, a transformar-se em tema central do romance romantico que tem, salvo engano, na
paixdo de Simdo e Teresa, personagens de Amor de perdi¢cdo, do romancista portugués Camilo
Castelo Branco, o mais bem acabado exemplo de idilio amoroso, paradigma nas literaturas de
lingua portuguesa, até o0 Modernismo, mas que comegara a entrar em declinio na Europa a partir de
1820. Mario de Andrade, ao realizar sua “pequena composicao”, recupera, entdo, para o publico
brasileiro, cem anos depois, um género de grande popularidade e de recepgdo “quase pragmatica”
(Stierle:2002:122). Sua primeira providéncia além de privilegiar a forma narrativa, como ja era
pratica dos romancistas tanto romanticos como realistas € trocar o ambiente bucélico pelo urbano,
realcar a acdo, conservando a relativa dramatizacdo da égloga e, principalmente, ficcionalizar o
leitor. E, a0 que parece, realizar um livro aparentemente despretensioso, na medida em que a ja
inconsistente diferenga entre égloga e idilio ndo é conhecida de ninguém, muito menos nestas
paragens.

O que chama a atencdo, no entanto, € que assim como no caso da rapsodia como no caso do
idilio, a intencdo de comunicacdo com o leitor é uma escolha do escritor, posta em evidéncia ao
rotular essas obras. Nao se pode tomar o titulo Macunaima sem ter que levar em conta o até certo
ponto incdmodo termo “rapsodia” que lhe segue, também, como epiteto. Palavra totalmente
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desconhecida pela maior parte dos brasileiros do tempo de Mario e de nosso tempo, mas que
enfatiza sobretudo o ato de contar (de um certo modo), tornando-se indispensavel para o leitor que
quiser compreendé-la seriamente. O mesmo acontece com o rétulo “idilio”, uma vez que pode levar
o leitor a pensar justamente numa historinha de amor agua com aglcar em que juventude, poesia e
amor sdao os ingredientes que acenam para uma férmula garantida de leitura prazerosa e
despretensiosa. Porém, o livro ndo € nada disto, mas € bem provavel que este rétulo tivesse
justamente a intencdo de aproximar o leitor, tendo-se em vista que a leitura desse quadro (pequeno)
em que apenas dois personagens ocupam espaco significativo no enredo e cuja acdo esta
emoldurada numa licdo de amor que ndo reafirmaria a dificuldade que vimos efetivamente posta no
titulo Amar, verbo intransitivo. De licdo de amor, o livro ndo tem nada, contudo uma ligdo de
carater filosofico, com a atencdo posta numa ética especulativa e ndo numa ética moralista ou
autoritaria. Ou seja, antes de comecar a leitura do texto propriamente dito, o leitor (mais preparado)
ja se sente estimulado pelas questdes de estética e ética sugeridas pelo titulo.

Tratar, portanto, de Amar, verbo intransitivo com a atencdo posta na escolha do idilio,
género que serd transgredido ao gosto modernista, é ter que enfrentar-se com uma composicéo de
pequena extensdo (se comparado aos romances brasileiros de antes do Modernismo) que conta uma
histéria, mais ou menos ingénua, de duas pessoas que vivem, mais precisamente, um entretenimento
amoroso (no caso, nem tao suave, nem tao puro), um sonho de juventude, onde fantasia e devaneio
tém relativa importancia. O que salta a vista, entretanto, é que neste Brasil do inicio do século XX,
afetado pela imigracéo e industrializacdo, o par amoroso se compde, contrariamente ao esperado, de
uma mulher mais velha, uma imigrante alemé& e um rapaz brasileiro muito jovem, cujas diferencas
econémicas e sociais vao evidenciar 0 peso ético da época, uma vez que esses dois personagens
estdo principalmente concebidos com base em diferengas culturais que opdem a moral burguesa
brasileira em formacé&o (técnica de vida inacabada) e alema (técnica de vida acabada).

Mais curioso € pensar que nesse contexto, Mario chama de idilio seu romance. Por que o
Brasil recém entrado na industrializacdo ndo tinha ainda caracteristicas tipicamente burguesas, a
ponto de o romance brasileiro como tal e no nivel atingido por Machado, nao fazer sentido para a
massa de iletrados que compunha nossa sociedade. Parece que Mario leva ao paroxismo essa
consciéncia. De qualquer modo, esses rotulos marioandradianos sdo sempre muito provocativos,
porque dependendo do angulo pelo qual escolhemos investigar essa producdo nos deparamos com
contradicBes proprias da palavra escrita elevadas a um nivel metalinguistico de uso muito
caracteristico. Da lingua portuguesa do Brasil, Méario sabia extrair polissemias que, aliadas aos
procedimentos modernistas (parddia, ladico, jogo) muito bem concebidos que faziam a sua marca
registrada, ou seu estilo. Com o qual queria atingir uma parcela de leitores que superasse 0S
aludidos 51, em tom jocoso. Deixemos o tom sarcastico para Machado.

1 Etica moderna

Para além dessa perspectiva mais geral, também podemos observar que neste idilio
modernista de Mario, as rela¢6es: Fréulein- homem do sonho (homem sonhado) e Fréulein- homem
da vida (Carlos) podem ser lidas na perspectiva ética de Espinosa, uma vez gque sucintamente o que
se propde € saber 0 que as coisas sdo, para gerar homens livres em uma sociedade livre. E se
tomarmos o axioma “ndo existe, na natureza, nenhuma coisa singular tal que ndo exista uma outra
mais poderosa e mais forte que ela. Mas, dada uma coisa qualquer, é dada uma outra mais poderosa
pela qual a primeira pode ser destruida.” (Da serviddo humana ou da forca das afeccdes, Etica 1V).
Me explico: os sonhos burgueses de Fraulein em nada se parecem com 0s sentimentos que a
assaltam a partir de sua entrada na casa dos Souza Costa. Observamos ainda, a influéncia da
paisagem paulistana, da casa, dos jardins, dos modos ou da falta de modos de Carlos e das irmas e
da falta de disciplina da casa e de autoritarismo ou autoridade de D. Laura que vai se mostrando
perturbadora para Fraulein. Ao penetrar nesse ambiente, ela vé sacudidas suas conviccles, vé
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aumentado seu preconceito e se vé também oscilante em seu julgamento. Sua personalidade que,
parece muito bem acabada, a principio, passa a sofrer alteraces, muito mais no plano mental do
que no das agdes, porque é no plano das idéias, que afetam suas convicg¢Bes culturais que o seu
modo de ser vacila. O corpo, a aparéncia fisica, 0 gesto ndo se permitem abalos, mas 1a4 no seu
amago - em face das sensag¢Ges novas, das emogdes e até das observacdes antes tdo circunspectas - 0
que se destaca sdo as conjecturas, fruto das comparaces entre Brasil e Alemanha. As novas
experiéncias fazem vacilar as velhas convicgdes. As licbes de amor dadas a Carlos, entdo, - essa
forca mais poderosa — podem n&o destruir a primeira Elza, mas a abalam no plano da narrativa de
tal forma que o leitor passa a experimentar com a personagem essa novidade. Assim, a paixdo pode
significar essa coisa singular e mais poderosa que em tese pode destruir a primeira, contudo nao
destruird. Porque o romance trata justamente desse momento sutil, da interface entre uma
perspectiva e outra; ndo ha ainda condigdes materiais para a personagem ultrapassar essa barreira
econémico-social, até por suas préprias idiosincrasias culturais.

Fréulein vé tensionado seu espaco de poder e liberdade, ao adentrar a casa dos Souza Costa, 0
que a leva no plano da narrativa a relativizacdo de verdades e, no plano da subjetividade da
personagem, a perturbacdes e desestabilizacbes com conseqliéncias bastante importantes para o
enredo. Porém, sua forma de lidar com suas convicgdes e sonhos € tdo auto-centrada quanto a
informe moral de Sousa Costa e mesmo a de sua esposa. Estas culturas tdo diferentes (a alemé e a
brasileira) postas em contato evidenciam para o leitor atento as razdes subjetivas de cada um e,
principalmente, as razfes objetivas do narrador. Assim, o que parece logico e natural para Fréaulein,
face ao seu modo burgués (aleméo) de encarar as licbes de amor (como um trabalho), ndo é nem
I6gico nem natural de parte da esposa de Sousa Costa e nem mesmo dele, uma vez que as tais aulas
tém que ser mantidas sob “véu de alegoria”.

Porém, o embate entre esses modos tdo distintos para as coisas da familia e da educacéo
resulta pedagdgico para o leitor — se for capaz de lidar com convencdes e com a dialética resultante
dos dois codigos em conflito. A obra de arte revela-se, neste contexto, como um espaco de
circulacdo de saberes que vdo além da mera leitura e adentra um espago mais amplo de
reconhecimento das diferencas dentro e fora da ficcdo, na medida em que apreende ambos mundos:
o0 natural e o artificial, ou o da realidade e o da arte. Mundos em contato ndo quer dizer mundos
harmonizados; ao contrario, quer dizer que em convivéncia, interpenetram-se e um pode afetar e até
modificar o outro. E o que parece desejar o narrador. E a pretexto de licio de amor, Mario da uma
licdo de ficcionalidade, no nosso entender, além de um esbogo de moral, especifica de um momento
de construcdo, aceitando e decifrando os gestos.

Interessante pensar que 0 momento em que o Brasil esta iniciando a constru¢do deste novo
pais (republica, industrializacdo) é o mesmo em que na Europa se publicam os textos de Freud, e
Reich esta iniciando suas experiéncias com o corpo. Mario estd antenado tanto nas manifestagdes
que chegam da Europa via testemunhos ou através de livros, quanto para o Brasil do servi¢co militar
obrigatério como para o0 conjunto das manifestacOes populares, para que nada deixe de marcar
presenca neste feixe informe de projetos de Brasil e projecBes de brasilidade, da 12. Republica. E é,
especialmente, neste contexto de salvar para ndo desaparecer, que reside a pesquisa do folclore
como ato de resisténcia e de identificacdo de um povo, por um lado. Mistificagdo ou ndo para os
olhos conservadores, inclusive do progressista Lobato, a atitude dos modernistas mostrou que ha
um modo nosso de colocar em movimento o corpo que é diferente do modo portugués-ibérico-
europeu e que era necessario por em evidéncia essa diferenca. Isto se da em relagdo a construcao da
personagem Carlos, declaradamente freudiana, segundo o proprio Mario, evidenciando para além
do desenvolvimento da psique de um menino paulistano, burgués, um paralelo entre Europa e
Brasil.

Mas, por outro, o corpo (entendido aqui no sentido foucaultiano) clamava no inicio do século
XX por liberdade, haja vista as liberdades formais no plano da arte, mais que isto, o direito a



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

pesquisa estética como projeto de expressdao. A Semana de Arte Moderna de 22, referéncia ainda
hoje de tapa no gosto conservador, acomodado, é exemplo de como a sacudidela daquelas noites
tiveram efeito na nossa visao sobre os movimentos culturais que Ihe sucederam: do Concretismo ao
Tropicalismo e mais recentemente, a literatura marginal e 0s movimentos da periferia das grandes
cidades. Do ponto de vista socioldgico, os modernistas elevaram a categoria de visivel, 0 homem
comum, suas acgdes contraditorias no plano ético, o que deu possibilidade de registrar sua
singularidade, mais tarde, incorporada a identidade do brasileiro. Neste sentido, o leitor
ficcionalizado € chamado a identificar-se, sem que se Ihe impute nenhum carater acabado, decido
pelo narrador.

Assim, é no ambiente do Brasil das duas primeiras décadas do século XX, na qual se verifica
acoes institucionais e de criagdo voltadas para um novo leitor que se pode explorar a singularidade
da relagéo entre ética e estética em Amar, verbo intransitivo. Estética, no sentido da escolha do
“idilio” para mostrar uma oposicdo em relacdo as rea¢des do corpo brasileiro e do corpo aleméo.
Etica, pelas conseqiiéncias que resultam dessas duas posturas corporais. Ambas auxiliando na
elaboracdo de um tipo de comunicagéo entre narrador e leitor e atentando para o como se pode dar
uma licdo de amor e para quem ela pode servir; o que em Ultima andlise, pde em questdo o papel da
narrativa natural (o plano da vida) no plano da narrativa artificial (o plano da ficgéo).

Mas, ndo so, também as nuances da oposicéo entre a cultura brasileira e a alema marcam o
escopo no qual, penso, Mario de Andrade quer discutir o carater brasileiro neste livro, pois ndo é
casual o fato de ser do jovem brasileiro o corpo fogoso e irresponsavel, enquanto o da mulher aleméa
é o comedido, aquele que estd mais para 0 devaneio do que para a luxuria (marca ainda do
Romantismo). A pretexto de licdo de amor, resultante do contato dessas duas posturas corporais e
psiquicas, Mario nos ajuda a identificar a ética que deriva também desse tipo de comunicacéo entre
narrador e leitor. Enquanto uns postulavam uma unidade arbitraria, como Coelho Neto em seu
Breviario Civico (1921), Mario de Andrade assume que é um analista da problematica da
brasilidade. “Nacional, para ele, significa expressividade, existéncia de um padrédo caracteristico e
préprio de cultura” (Fernandes:1966:130). SO possivel de ser alcancado se entre outras coisas se
valesse da comparacdo, do entrar em contato profundo com outro modo de ser. E é exatamente o
que faz Méario em Amar, verbo intransitivo a partir do contraste entre Fraulein e Carlos. Da proposta
a pratica, Mario procurou o equilibrio entre a estética e a consciéncia social.

Conclusédo

Se tomarmos especificamente como ponto de referéncia o Brasil das décadas de 10 e 20 e
centrarmos nossa atencao no aspecto da expansdo da instrucdo publica que teve como animadores e
gerentes Olavo Bilac e Manuel Bonfim e que ainda escreveram a quatro maos o livro de viagens
Através do Brasil destinado aos leitores escolares, estaremos diante de um quadro que mostra, por
um lado, a idealizacdo das relagdes sociais e fraternais desse Brasil e, por outro, uma projecdo de
que é necessario educar os novos leitores, agora muito bem determinados: as criangas e 0s jovens
ingressados na escolarizagdo. Porém, o que significava educar os leitores? Significava 0 mesmo que
na boa tradicdo humanista significou e significa: *...6 o professor [...] quem ensina, é ele quem
principalmente deve levar a crianga a aprender por si mesma, isto é: a poér em contribuicéo todas as
suas energias e capacidades naturais, de modo a adquirir os conhecimentos mediante um esforco
préprio.” (Bilac e Bomfim:2000:45), mas que ja nesse momento primordial é transferido ao livro
escolar. Até hoje, quando se quer avancar nas praticas sociais ndo se confia ao professor a agéo,
mas ao livro escolar/didatico. Muito mais facil de controlar e muito mais implicado nas relagdes de
mercado.

Ampliando um pouco mais 0 espectro dessas duas décadas, vamos observar que,
paralelamente ao esforco institucional e criativo de Bilac e Bonfim aparecem as criacfes de
Monteiro Lobato, também tendo em vista a formacao de novos leitores, em face da construcdo da
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recém proclamada republica e, em outra perspectiva, da diferenciacdo da literatura para crianca e
para adulto. Aqui estamos diante de um quadro que congrega matéria que vai dos primérdios do
imaginério ocidental com a adaptacdo de Os doze trabalhos de Hércules até a criacdo de uma ficcéo
nacional propriamente dita como as Reinac¢Ges de Narizinho, Cacadas de Pedrinho, e as obras que
expdem toda a pléiade de personagens adaptadas e inventados por Lobato.

E, incorporando fatos mais abrangentes ainda, nos deparamos com o projeto modernista, em
principio mais criativo que didatico, consequentemente, mais estético que ideoldgico e, muito mais
proximo de uma praxis do que de uma politica, que nos permite captar sinais de algo novo no
campo da literatura brasileira com uma clara consideracdo pelo leitor, para forma-lo no sentido
humano da palavra, o que inclui a arte e a imaginacdo, embora os modos de realizacdo variassem
muito e nem sempre as boas intengdes resultassem positivas para os leitores em processo de
escolarizagéo.

Explicando melhor, o Brasil adentra o século XX marcado pelo cientificismo (tardio),
porque o que a psicologia e a biologia estdo postulando alcanca poucas cabecas, s6 as muito cultas
(no melhor sentido da palavra) como a de Mario de Andrade e, pelo positivismo, que influenciou
tanto a campanha republicana quanto encheu de exagero a literatura, numa clara preferéncia pelo
aprisionamento do corpo. Mas a chegada das vanguardas européias aliviou essa carga, ndo o
suficiente para mudar o registro racionalista de nossa educacéo, evidentemente, mas deu outro rumo
as artes, com certeza, provocando na vida cultural do pais o senso do relativismo formal e
procurando diminuir a distancia entre obra e publico, o que nédo foi logrado até hoje e as razbes
ainda sdo bastante discutiveis, porém, ndo se pode negar os avancos formais; esses podem ser
melhor observadas hoje, tendo em vista 0s recursos teoricos disponiveis, quer seja 0s conceitos de
assimetria, horizonte de expectativas, vazios tratados pela Estética da Recepcdo (1979), pela
estética do efeito (Iser:1999), quer seja pelas nocgdes de leitor implicito, leitor projetado, autor
implicito, etc.

Assim, entre “a Ultima tentativa de defesa da era agraria em desagregacao” (Brit0:1978) e “a
transplantacdo quase ingénua” (Candido:1985) das vanguardas européias oscilou a modernizagdo do
Brasil, diga-se de S&o Paulo, tomado como metonimia do pais como um todo. Pois é em S&o Paulo
gue aos poucos tem inicio um movimento editorial, suporte necessario para o surto de cultura que
vinha avangando, como bem mostram as iniciativas pioneiras de Lobato. O surgimento de revistas
especializadas ajuda a destacar a alianca entre artes plasticas e literatura que se da por meio das
ilustracdes. De modo que esses fendmenos: o grafico e o editorial se traduzem em movimentos da
modernidade que consolidam a vida cultural vibrante e sem precedentes na Historia do Brasil,
pontuada ao mesmo tempo pelo estilo futurista na arte e na vida social, com todo o equivoco das
generalizacGes.

Ao destacar em Mario de Andrade: Ramais e Caminhos (1972), que Mario tinha consciéncia
das necessidades de independéncia tanto artistica quanto econdmica e social de seu pais, Telé
Ancona Lopez destaca esta marca de comunicabilidade que parece se comprovar tomando-se por
um lado ou por outro a sua obra. Ela se mostra através dos diversos contextos recriados para as
representacdes dramaticas (musica, poesia, dancas, bailados, folguedos) brasileiras que, entre outras
coisas, revela o papel socializador da literatura, derivado de seu carater de instrumento de
comunicagdo humana, muito bem fundamentado, alids, na sua poética, devido a consciéncia da
linguagem e da natureza psicoldgica dos procedimentos (Lafeta:1974). Esse papel socializador da
arte, de modo geral, porque todos modernistas trabalham com a inter-relacdo das artes, ganha
relevancia quando estendido ao papel pedagdgico propriamente dito e a subordinacdo de suas
atividades as necessidades sociais de um meio precario (Wisnik:1977). Essa subordinacdo pode
explicar, no nosso entender, esse trago ambiguo e a um s6 tempo retorico e ficcional do narrador de
Amar, verbo intransitivo.

Muitos estudiosos foram unanimes em apontar esse carater ético da obra de Mario de
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Andrade, mas Mario da Silva Brito (1978) vai além ao referir-se ao ser moral que foi dominante em
sua personalidade. Mario de Andrade destaca sua intencdo de “ser de alguma forma util” através de
uma diretiva “nem exclusivamente estética nem ostensivamente pragmatica”. O exame estético,
linglistico, folclorico, ético e mais a analise psicologica sdo meios para chegar a uma conceituagdo
moral da inteligéncia brasileira. Para Brito, Mario era um moralista, no melhor e mais rico sentido
da palavra, tendo em vista suas preocupacdes com os problemas formais e muitas sdo as suas
alusdes as questdes pertinentes a fatura literaria e suas conseqiiéncias. Chama a atencdo seu apelo
ao valor do artesanato e ao cumprimento das exigéncias seletivas da arte e numa perspectiva mais
profunda, chama a atencéo sua consciéncia da propria individualidade que implica a consciéncia da
propria liberdade.

Na perspectiva, portanto, da dispersdo construtiva e das ambiguidades positivas de Mario de
Andrade ou, mais especificamente da perturbacdo pedagdgica derivada do carater jornalistico e
pragmatico de textos como O Banquete e das idéias que ndo sendo claras, de um modo geral,
tornam o romance Amar, verbo intransitivo um exercicio de escrita expressionista € que as
dificuldades de leitura do brasileiro comecam a fazer sentido para o estudioso de sua obra. Por um
lado, a reflexdo sobre a necessidade de ficcionalizacdo do leitor para que a leitura ficcional possa se
concretizar e, por outro a reflexdo sobre a necessidade de especular a respeito da problematica do
caréater, valendo-se do que é mais essencial de um carater: a lingua, o gesto espontaneo. Esse modo
especifico de buscar resposta e expor sua des-orientagdo € o proprio caminho (ou 0 método) de
Maério, sua filosofia que & 0 mesmo que a ética, no sentido de Espinosa.
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