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Resumo:

Esse trabalho propde uma andlise do filme Prospero’s Books (1991) do cineasta inglés Peter Greenaway
com base na teoria da intermidialidade, proposta por Claus Cluver, destacando a traducdo da peca de
teatro original A tempestade de William Shakespeare, para o filme, bem como as referéncias intermidiaticas
encontradas na obra. Serd tragado ainda um paralelo entre o filme em questdo e outras obras do cineasta,
com énfase na escritura filmica proposta por Greenaway.

Palavras-chave Peter Greenaway, intermidialidade, e cinema.

Introducéo

Desde sua criagcdo 0 cinema buscou se reinventar através de varios diretores, desenvolvendo
sua linguagem, criando estruturas signicas e explorando os recursos audiovisuais. Peter Greenaway
é um diretor que, experimentou a linguagem cinematogréafica, tendo como um de seus principais
objetivos desafiar o cinema narrativo, por achar que a linguagem cinematografica tradicional nédo
era a mais adequada para contar historias, pois aprisiona 0 leitor a uma possibilidade de
interpretacdo . Greenaway acredita também que a literatura, por mais descritiva que seja, liberta o
leitor para imaginar a cena como lhe convém, tornando assim a obra mais aberta.

Com essa proposta de elaborar o cinema com principios basicos na imagem e ndo na
narrativa, Greenaway cria um universo multi-signico, com varias referéncias intermidiaticas,
multiplicando assim as leituras possiveis. Essa visdao de cinema tem como uma das principais
caracteristicas um olhar enciclopédico sobre o0 mundo, criando varias taxologias complexas, mas
com objetivos claros.

E importante ressaltar que os trabalhos do cineasta sdo obras de dificil compreensdo, que
devem ser vistas varias vezes por um olhar atento e perspicaz, por um leitor com uma bagagem
cultural que possibilite o reconhecimento e o entendimento dos intertextos. Esse talvez seja um dos
motivos de seus filmes ndo se tornarem amplamente conhecidos pelo grande publico, mas seu
trabalho € respeitado pela critica, pelos estudantes de cinema e cinéfilos.

Greenaway contribui para uma reflexdo sobre a linguagem cinematografica demonstrando que
a mesma possui varios caminhos a seguir atraves do cinema e dos meios audiovisuais,
principalmente, com a utilizacdo de tecnologias digitais e interativas para criar outras formas
artisticas.

Um dos principais filmes que possui ampla utilizagdo das principais técnicas e caracteristicas
do Peter Greenaway é o Prospero’s Books de 1991. E uma obra complexa e rica em relacoes
intertextuais , metalingiisticas e intermidiaticas, que utiliza recursos digitais em uma narrativa de
multiplanos.

A presente anélise desse trabalho, devido ao espaco reduzido de um artigo, abordara seguintes
aspectos com base na teoria da intermidialidade: as relagdes intermidiaticas entre pintura e o filme.
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As referéncias aqui expostas sdo uma reunido de observacdes de varios pesquisadores da obra
do diretor, analise do filme e também de textos do proprio Greenaway sobre sua obra
cinematogréafica. Citarei os artistas (pintores), as respectivas referéncias e os possiveis significados
das mesmas no filme. Um detalhe importante é que as possibilidades e relagdes intermidiaticas séo
muitas, em um verdadeiro emaranhado de cita¢fes visuais, que por sua vez remetem a periodos
histdricos, a eventos ocorridos na humanidade e também a mitologia, estes ultimos fazendo parte do
repertério de Shakespeare e do préprio Greenaway.

Para um melhor aprofundamento da obra, além de ver o filme em diversos suportes (TV
analdgica, TV digital 32”, projecdo 5x3m) foram capturados os frames dos principais planos
visuais, e ao analisa-los pode-se perceber uma riqueza ainda maior das referéncias propostas.

Uma das caracteristicas marcantes na obra de Greenaway € a utilizacdo de referéncias a
diversas obras de arte, como as obras classicas artisticas na pintura, teatro, literatura, masica, danca,
entre outros. No caso do filme Prospero’s Books, ha a referéncia ao periodo do Alto Renascimento,
Maneirismo e Barroco europeu. Para um entendimento das referéncias intermidiaticas e
intramidiaticas, o filme foi analisado sob esses aspectos a partir de artigos, dissertacdes e textos do
proprio Greenaway sobre suas inten¢@es conceituais ao utilizar tais referéncias.

2 As referéncias intermidiaticas no filme Prospero’s Books

A historia do filme € uma adaptacdo da histdria da peca A tempestade de Wilian Shakespeare,
que foi a ultima escrita pelo dramaturgo, e marcou sua despedida do teatro. Greenaway, ao recriar a
histéria, apesar de ser fiel ao texto original através da fala dos personagens, toma como base 24
livros de Prospero para apresentar a histéria de forma a desenvolver um verdadeiro mix de artes.

Como se trata de um filme, que sera visto de forma continua, fica muito dificil perceber
muitas referéncias apontadas na obra, sendo necessario que seja visto diversas vezes com um olhar
atento e um arcabouco teorico e cultural elevado, para um entendimento amplo da obra.

A superposicdo de imagens imbrica as informacgdes de varios focos, isto €, cria,
com o movimento de deslocamento da percepcao, um resultado em varios angulos
distintos. Por outro lado, quase que neutraliza o objeto, uma vez que, diante desse
acumulo de elementos a serem decodificados (num mesmo plano), torna-se quase
impossivel uma leitura singular das “coisas” — objetos, apresentados como rastros
de uma indiciacdo de signos - , analisadas, a posteriori, pelo espectador que clama
pela apreensdo de um turbilhdo de imagens — informagdes excessivas (para um
determinado publico) geradoras de um mal-estar. (GARCIA, 2000, p.24)

Nessa reconstrugdo textual, Greenaway possibilita ao leitor uma nova vivéncia da obra de
Shakespeare, propiciando uma leitura que serd baseada no acervo imaginario do espectador que
pode, ampliar e explorar os diversos significados da obra.

Assim, no caso da adaptacdo filmica, o espectador “recebe” o texto literario
original ao mesmo tempo em que vé o filme, recebendo especificamente o texto
literdrio em sua diferenca ou em sua equivaléncia a adaptagdo. Esta recepgdo
ocorre ndo (apenas) devido a um conhecimento anterior ou a bagagem cultural que
0 espectador possa ter, mas por causa da propria constituicdo especifica do filme.
Abrem-se assim camadas adicionais de sentidos que sdo produzidos
especificamente pelo ato de se referir, ou de relacionar, filme e texto. Em vez de
ser simplesmente baseada numa obra literaria, caindo assim também na categoria
de referéncias intermidiaticas.” RAJEWSKY, 20009.
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A historia do filme tem como pano de fundo a usurpacéo do poder de Prospero, verdadeiro
Duque de Mildo, pelo seu irmdo Antonio que lhe toma seu ducado. Prospero foge com sua filha
ainda crianga em um barco, carregado com mantimentos, bens de primeira necessidade, roupas,
tecidos e alguns livros de sua biblioteca que ele prezava mais que seu ducado. Os dois vao parar em
uma ilha magica dominada por uma bruxa - a Sicorax. Por meio do poder dos livros e de um cajado
magico, Prospero toma a ilha e desta forma, domina os espiritos que la vivem, principalmente Ariel,
um espirito etéreo que o serve, e seu escravo Caliban, que era filho da bruxa Sicorax, que foi levada
dailha.

Doze anos se passaram ap0Os o acontecido e a histdria se inicia com um naufragio provocado
pelo proprio Prospero com seus poderes magicos e com a ajuda do seu servo Ariel. No navio
naufragado, estavam Alonso (Rei de Napoles), Sebastido, Antdnio (irmdo usurpador de Prospero),
Ferdinando (filho do Rei de Néapoles), Gong¢alo (amigo e conselheiro de Prospero), Adriano e
Francisco (lordes), Trinculo (um bufdo), Estéfano (um bébado), o capitdo do navio e o
contramestre. O naufragio fora provocado por vinganca para que 0s inimigos de Prospero
sucumbissem ao seu poder, mas o Duque acaba perdoando-os apds sofrerem os encantos da ilha.
Prospero ainda entrega sua filha Miranda a Ferdinando, o filho do rei de Napoles, para se casarem, e
ao abdicar dos seus poderes, retorna a Mil&o, para reaver o seu ducado.

Uma das principais bases de referéncias intermidiaticas utilizadas no filmes Prospero’s Books
sdo as pinturas, em primeiro lugar por se constituirem uma importante modalidade artistica, e que
segundo o proprio diretor, relembram uma tradi¢cdo milenar. Seria para o diretor uma das artes mais
completas da humanidade, recheada de simbolismos.

Para a composicao visual do filme através dos cenarios, figurinos e fotografia foi utilizado de
forma mais destacada o periodo artistico Barroco, presente na Italia, Flandres e Espanha (1600 a
1750). A fotografia do filme foi dirigida pelo fotografo Sacha Vierny, que adota o chiaroscuro,
técnica baseada na luz e sombra, tendo como referéncia o pintor do Barroco italiano Caravaggio
(1571-1610). E possivel perceber o uso de planos abertos em geral, que mostram 0s cenarios
amplamente recheados de elementos, com movimentos de camera em longos travelings, chegando a
trabalhar com profundidade de campo reduzida para chamar atencdo em alguns detalhes da cena,
destacando ainda mais pelo efeito de luz e sombra. Mas na maioria dos casos, podemos observar o
cenario como um todo.

Como descrito, a escolha da estética barroca foi muito oportuna, principalmente pelo conceito
de dualidade vivenciado no filme, onde os personagens vivem uma forte dualidade entre o bem e o
mal, passado e futuro, matéria e espirito, emocéo e intelecto. Como no Barroco, o filme representa
os conflitos humanos, onde a luz e sombra presentes em sua fotografia corroboram para exprimir
essa dualidade. Além disso a area iluminada conduz o olhar dos personagens aos planos simbdélicos.

Greenaway também se baseou em outros periodos classicos da pintura, arquitetura e escultura
em sua obra: o Alto Renascimento na Italia (1503 a 1527), representado pelos artistas Leonardo Da
Vinci, Michelangelo e Botticelli; o Maneirismo (1520 a 1610), representado por ser um periodo na
historia da arte de ruptura e renovacdo, pois foi um periodo artistico que marcou a transi¢do do
Renascimento ao Barroco europeu; e o Barroco europeu (1580 a 1699), principalmente na Italia e
nos paises Baixos, representados pelos pintores Caravaggio (na Italia) e Rembrandt (na Holanda).

A histéria do filme se passa em 1611 que coincide com o aparecimento tardio do
Renascimento na Inglaterra, sendo um dos motivos para Greenaway utilizar referéncias a esse
periodo artistico. As referéncias intermidiaticas s@o diretamente referendadas a obras especificas
desses periodos ou fazem alusdo a outras obras do periodo de forma indireta, apropriando-se dos
significados da obra original, como veremos adiante. Um fator interessante que destaco é que
Greenaway buscou em seu filme ampliar com essas referéncias visuais, informag6es sobre a historia
da arte, sobre os personagens e as possibilidades da linguagem visual.
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A proposicdo da intertextualidade pode ser considerada como possibilidade de
troca de sentidos entre a obra e os espectadores, sugerindo um espaco de reescrita,
ao favorecer manifestacbes de diferentes pontos de vista. [...] A intengdo dos
cruzamentos de passagens intertextuais apresenta-se suturadas em partes —
fragmentos — dentro de uma l6gica de sentidos, como suportes da manutengdo da
narrativa cénica de um pensamento ndo-assentado. (GARCIA, 2003, p.132).

No discurso intermidiatico, muitas vezes o processo de leitura se torna muito dificil. Mas ao
se debrucar sobre essas referéncias ou combinacdes, temos a oportunidade de nos aprofundarmos
nos conhecimentos dos textos originais, ndo so6 obtendo uma ampla compreensédo da obra, mas um
crescimento cultural, principalmente sobre a histéria da arte, como veremos em alguns exemplos
analisados nesse artigo. Greenaway propde deste modo um contexto plurimidiatico que resgata
formas artisticas classicas em uma roupagem tecnoldgica audiovisual.

Algumas referéncias aparecem no filme de forma a sobrepor varias imagens, muitas vezes em
diversas fusGes, que hora representam o passado, presente, ou mesmo um suposto futuro. Essas
passagens diegéticas sdo representadas graficamente através de uma moldura de uma pintura, onde
as representagdes temporais acontecem simultaneamente, sendo uma referéncia as interpretacdes
teatrais, ou mesmo em pinturas narrativas, onde varios tempos eram representados em um mesmo
plano.

Nesses exemplos encontrados no filme, pode-se observar que as referéncias apresentadas por
Greenaway sao alusbes a pinturas, por as imagens estarem inseridas em uma moldura, e também
referéncias a propria arte da pintura Renascentista e Barroca, devido a estética das imagens, bem
como sua forma narrativa em varios planos visuais.

Uma das referéncias encontradas no filme € do quadro O nascimento de Vénus (figura 03), de
Botticelli 1480. Uma das principais caracteristicas do Renascimento € uso das pinturas baseadas em
histdrias biblicas e ndo na arte Paga. Mas, esse quadro pertence ao periodo do Proto-Renascimento,
que antecedeu ao Alto Renascimento na Italia e nesse quadro de Botticelli, é possivel perceber que
a Vénus celestial, como a Virgem Maria, sdo fontes de “amor divino”, sendo que essa Vénus
celestial reside na esfera do espirito, enquanto sua gémea, a VVénus vulgar, seria 0 “amor humano”.

Neste quadro, as divindades aladas se parecem com anjos e o fato de a personificacdo da
Primavera dar boas vindas a Vénus remete a uma relacdo de batismo, como S&o Jodo e Jesus. O
batismo é uma forma de renascimento em Deus, assim como 0 nascimento de Vénus evoca uma
revivéncia, como o nome do movimento artistico Renascimento.

Essa referéncia aparece na cena em que Prospero acaba de naufragar o navio dos seus inimigos e se
prepara para contar a Miranda, sua filha, sua origem e a historia da usurpagdo do seu trono. No
momento em que ele passa pela biblioteca, aparecem espiritos que sopram sobre ele, tirando o po de
algumas ilustracbes, que sdo possivelmente de imperadores romanos. Os espiritos que sopram 0S
papéis que voam sobre a biblioteca de Prospero estdo em posicdo semelhante aos seres alados do
quadro de Botticelli O nascimento da Vénus, c. 1480. 1,75 x 2,79 m. Galeria dos Uffizi, Florenga. O
guadro, como no filme, simboliza a dualidade entre o espiritual e o0 material, representados pelas
cores azul (espiritual) e vermelho (material), e também pelos seres alados em referéncia aos
espiritos (ou anjos). No filme, o manto do Prospero é azul e se torna vermelho ao terminar seu
trabalho em relacéo ao naufragio. Prospero € entdo 0 mago que se torna humano para encontrar sua
filha. Seria também o nascimento de uma nova mulher (Miranda), que apds conhecer suas origens
encontra seu verdadeiro amor (Ferdinando).

Na sequéncia dessa cena no filme, pode-se notar a presenca do vermelho e azul,
representando a dualidade entre o carnal e o espiritual. Uma diferenca entre a referéncia do quadro e
os espiritos do filme é que Greenaway mostra o casal de espiritos representando as principais etnias
da humanidade que nesta cena do filme s&o negros, orientais e brancos. Prospero domina esses seres
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magicos da ilha através dos conhecimentos adquiridos nos livros.

Outra pintura importante como referéncia intermidiatica € o quadro do Antonello de Messina
Sdo Jerbnimo no seu estddio, 1475-6, 6leo sobre madeira 46 x 36,5 cm, National Galery de
Londres. O quadro retrata S&o Jeronimo que, no século 1V d.C., traduziu a biblia do grego para o
latim. Sua representacdo no quadro esta como um pensador intelectual humanista.

Outro aspecto referente a pintura € que o filme € uma traducdo intermidiatica da peca de
Shakespeare, e Greenaway foi seu tradutor ampliando, sob alguns aspectos, a representacéo da obra;
do mesmo modo que S&o Jerdnimo, ao traduzir a Biblia, teve que criar novos termos em Latim, pois
ndo havia um correspondente preciso de uma lingua para outra.

Outras referéncias importantes para o filme sdo de obras também pertencente ao
Renascimento Italiano, como as de Leonardo Da Vinci, que tem varias obras referenciadas, direta
ou indiretamente. Tais obras aparecem no filme em diversos momentos, principalmente nos livros
de Prospero, através de varios estudos e desenhos de Da Vinci para representar 0s conhecimentos da
humanidade sobre anatomia, medicina e invengdes da antiguidade. Presume-se que a escolha das
obras de Leonardo Da Vinci possuem uma relagdo com a busca multidisciplinar de conhecimento
pelo proprio Prospero.

Segundo Guimarées (2006), Michelangelo também foi representado no filme por meio de uma
referéncia de sua pintura na capela Sistina A criagédo, na qual o personagem Prospero, ao criar 0
naufragio, estende a mao fazendo uma alusdo ao toque de Deus a Addo, presente na pintura.

Trata-se de um gesto criador que, no filme, paradoxalmente pode ser vingador e
punitivo, com relagdo ao universo pictorico renascentista que o cineasta contrapde
ao barroco, através de mediagdes simbolicas envolvidas neste intertexto complexo.
(GUIMARAES, 2006, p. 07)

Nos textos pesquisados e na observacao das cenas do filme de Greenaway, percebe-se que 0
cineasta utilizou varias referéncias a outros pintores, que ndo necessariamente sdo representantes
dos movimentos da historia da arte contemporaneos a época em que se passa o filme (Alto
Renascimento, Maneirismo, e Barroco Europeu). Sao eles: John White - cavalheiro artista e
aventureiro que apostou tudo sobre o Novo Mundo; Versalius - Andreas Vesalius (Bruxelas, 31 de
Dezembro de 1514 — Zakinthos, 15 de outubro de 1564) foi um médico belga, considerado o “pai
da anatomia moderna”. Foi o autor da publicagdo De Humani Corporis Fabrica, um atlas de
anatomia publicado em 1543; Wilian Blake (Londres, 28 de novembro de 1757 — Londres, 12 de
agosto de 1827) foi um poeta, pintor inglés, sendo sua pintura definida como pintura fantastica, e
tipografo. Blake viveu em um periodo marcado pelo Iluminismo e pela Revolucdo Industrial na
Inglaterra; Kircher - Athanasius Kircher (séc. XVII) foi um jesuita, matematico, fisico, alquimista e
inventor alemdo nascido em Geisa, uma cidade do norte da R6nia Superior, Buchénia, famoso por
sua versatilidade de conhecimentos e em particular pelas suas habilidades e conhecimentos sobre as
ciéncias naturais; Brueghel - Pieter Brueghel, "O Velho" (Breda, 1525/1530 — Bruxelas, 9 de
setembro de 1569) foi um pintor Flandres, celebre por seus quadros retratando paisagens e cenas do
campo; Rembrant - Rembrandt Harmenszoon van Rijn (Leiden, 15 de julho de 1606 — Amsterda, 4
de outubro de 1669) foi um pintor e gravador holandés. E considerado um dos maiores nomes em
toda a historia da arte europeia e dos mais importantes da historia neerlandesa; e Felicien Rops
(Namur, 7 de julho de 1833 — Essonnes, 23 de agosto de 1898) foi um desenhista, litografo,
gravurista e pintor belga. Encontrava-se fortemente associado ao movimento literario simbolista e
decadentista. Seu trabalho tendia a misturar imagens de sexo, morte e satanismo, consoantes as
poesias que ele ilustrava. E notorio observar que o diretor utilizou como referéncias muitos outros
pintores e artistas classicos de varios paises e periodos historicos.

Na maioria dos casos sdo pintores que possuiam obras relevantes, com diferencial em relagdo
a arte vigente. Essa referéncia estd presentes em cenas especificas, como na obra A licdo de
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anatomia do Dr. Tulp (1632) do pintor Rembrant. A referéncia citada aparece na cena em que
Prospero conta a Miranda sobre a morte de sua mée Susannah e demonstra o livro de anatomia.
Nessa referéncia, Greenaway evoca 0s conhecimentos humanisticos, que foram conquistados
principalmente no Renascimento.

Conclusédo

A teoria da intermidialidade se mostrou muito eficaz na analise de filmes por contemplar seu
carater plurimidiatico, unindo diversas midias em um produto audiovisual. Sendo a obra do diretor
Peter Greenaway muito rica em relagbes midiaticas, principalmente em referéncias ou alusdes,
fazendo referéncias intermidiaticas a grandes obras classicas da pintura, valorizando assim, ainda
mais sua importancia para nossa cultura. O filme Prospero’s Books possui as principais
caracteristicas da obra do cineasta, em um contexto artistico cléssico, principalmente em uma
estética Barroca em uma roupagem tecnoldgica audiovisual.

Revisitar tais obras artisticas nos leva a conhecer cada vez mais desses personagens da
histéria da arte e desta forma desvendar os mdultiplos significados dessas obras de forma
enciclopédica. Greenaway conseguiu atraves de uma traducdo de uma peca de Shakespeare, resgatar
de certa forma, alguns valores da arte que era produzida em seu tempo.
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