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Resumo:

Geralmente relaciona-se muito do drama elisabetano as tragédias latinas. O tragedidgrafo Liicio
Aneu Séneca é visto como uma grande fonte de elementos temdticos, estilisticos e estruturais das
tragédias de Thomas Kyd, Christopher Marlowe e William Shakespeare. Entre os elementos
geralmente levantados, encontram-se: o verso branco, a divisdo em cinco atos, a esticomitia, o
fantasma e o tirano. O elemento comum mais intrigante aponta para o tratamento dado ao
sobrenatural, em especial ao uso de fantasmas como personagens. Na Inglaterra, a partir de obras
que seguiam o estilo ‘De Casibus’, de Giovanni Boccaccio, o fantasma passa a fazer parte de
diversos enredos dramdticos. Cronologicamente, seu papel dentro da tragédia desloca-se da
observacdo e comentdrio sobre a agdo, passando, gradualmente, das pequenas intervengcoes em
sonhos e aparicoes para os outros, até ganhar objetividade e presenca marcante como no Hamlet.
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1 Introducao

Fantasmas e cendrios de um mundo desconhecido povoam o imaginéario do drama inglés do
século XVI, causando fascinio, interesse e perplexidade por sua forca dramética e fantasiosa. Seja
na descricdo das regides infernais, mediadas pelo sincretismo pagdo e diversas alusdes cldssicas,
seja pela propria intervengdo do fantasma no cotidiano dos personagens vivos, eles estdo ali, a agir,
maquinar e influenciar os comportamentos daqueles que vivem. Os nimeros de suas apari¢des
impressionam, de 1500 até 1660 existem cerca de 80 pecas teatrais com fantasmas entre suas
personagens (MONETTE, 2004, p.14). Reduzindo o arco histérico para o periodo Elisabetano,
constatam-se 51 fantasmas em 26 pecas (PROSSER, 1971, p.259).

O entendimento do fantasma utilizado nos palcos pressupde algumas relagdes a serem
discutidas, como aquela em que estes seres poderiam ter com sua audiéncia quanto ao local de sua
origem; quanto ao seu uso dramadtico e as formas de interacdo, de compreensdo e percepcao da
intervengdo fantasmagorica durante o espetaculo. Tanto o entendimento do fantasma quanto o seu
aproveitamento enquanto personagem de obras draméticas e liricas requerem uma investigacao
histérica para que as obras que fazem uso desse recurso possam ser melhor entendidas. O foco deste
texto serd apresentar algumas dessas complicagdes de ordem teoldgica e dramdtica no processo de
interpretacdo de dramas inglesas do século XVI que lidam com esses seres muitas vezes de formas
inerentes ao proprio desenvolvimento da acdo e compara-las brevemente ao seu uso anterior.

A primeira concep¢do para essa investigacdo parte da compreensido do individuo sobre o
proprio fendmeno sobrenatural, tratado aqui, para fins de clareza, em dois momentos histéricos, o
antes e o apds a Reforma Protestante. Inicialmente, a concepcao geral medieval sobre fantasmas
revela, por meio de muitos relatos, que o retorno daqueles que ja ndo estdo mais vivos poderia
envolver trés itens fundamentais: a morte muito proxima daquele que recebera a ‘visita’; um pedido
para que o familiar resolvesse débitos ou pendéncias que niao puderam ser resolvidas em vida; e por
fim, um pedido por oragdes — o que poderia envolver a celebracdo de missas — e/ou doacdes — para
o abrandamento das penas sofridas no outro mundo (Cf. SCHMITT, 1995). Porém, este ser
medievalizado ndo é o tipico fantasma que € visto nas pegas do periodo Elisabetano. As
disparidades teoldgicas que dividem o Mundo Medieval e a Era de Shakespeare sdo condicionadas
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pelo clima de discussao e reforma da institui¢ao religiosa. A Reforma Protestante e o rompimento
de Henrique VIII com Roma definem, entre muitas outras coisas, 0 abismo epistemoldgico sobre os
seres sobrenaturais, que mesmo depois de mortos, ainda retornariam ao mundo dos vivos nao
somente pedindo o abrandamento de penas e ritos religiosos, mas, também, a realizacao de desejos
e vontades individuais, em especial, a vinganca, além de retornarem trazendo consigo suas histérias
e descricoes dos locais em que se encontram.

Apés a Reforma, segundo Stephen Greenblatt, em Hamlet in Purgatory, “the border
between this world and the afterlife was not firmly and irrevocably closed. For a large number of
mortals — perhaps the majority of them — time did not come to an end at the moment of death™
(GREENBLATT, 2002, p.18). As portas entre os mundos permaneceram bem abertas as obras de
arte. A divis@o entre esses dois momentos permite situar algumas disparidades para que se possa
adentrar aquilo que é um dominio continuo entre eles, isto €, conserva as marcas antigas e incorpora
novas, observadas no ambiente poOs-reformista do periodo Elisabetano. A crenca popular
amplamente consolidada pela Europa dizia que fantasmas de criminosos, suicidas e pessoas
assassinadas andavam pela terra apds terem sido mortas e que, algumas vezes, entravam em contato
com os vivos. Apareciam, geralmente, a2 meia-noite, e desapareciam com o canto de um galo. A
Igreja da Idade Média, baseada nesta firme crenca, teria encontrado apoio substancial para a criacdo
do Purgatério e para o oferecimento de quantias as almas dos mortos. A associagdo destes temas, o
fantasma que ronda pela noite e sua relacio com o Purgatério de ‘alma condenada’, estavam todos
presentes no tempo da Reforma (MOORMAN, 1906, p.197).

Catolicos e Protestantes definiram as diferencas entre seus entendimentos, embora nao
discordassem sobre a existéncia da vida apos a morte (WATSON, 1994, p.9-10), em especial pelos
ultimos ndo aceitarem a existéncia do Purgatério por falta de prova nas Escrituras. Este local
intermedidrio, “forged a different kind of link between the living and the dead, or, rather, it enabled
the dead to be not completely dead — not as utterly gone, finished, complete as those whose souls
resided forever in Hell or Heaven” 2 (GREENBLATT, 2002, p.17). A estrutura Céu, Purgatério e
Inferno forma uma triade, uma forma de se adequar o pds-vida no ordenamento costumeiramente
aceito das divisdes do mundo em multiplos de trés, como a primadria, a divisdo do corpus sagrado
entre trés pessoas, além das multiplicagdes do sistema cosmoldgico, como as nove esferas celestes
ou as nove hierarquias de anjos e de demonios (Cf. TYLLIARD, 1960 [1942]). Ainda por trés €
possivel dividir as posicdes pneumatoldgicas — isto €, as formas de compreensao do fantasma — para
o elisabetano.

Para os Protestantes os fantasmas existiam, mas aquilo que fazia contato com os homens
eram manifestacdes do Diabo e ndo o espirito da pessoa morta (MOORMAN, 1906, p.197). Nao se
tratava, portanto, de um retorno do ente morto, mas sim de uma assombrac¢do sem qualquer relacao
com o pos-vida. O tratado mais elaborado desse tom foi produzido na Suica, por Louis Lavater em
1570, e traduzido para o inglés, sob o titulo de Of Ghosts and Spirites walking by night (Idem). Esta
também era a posi¢do sustentada pelo Rei James na Escécia, em 1597 (o futuro rei da Inglaterra em
1603). Apesar de existir a possibilidade de serem anjos, esses seres poderiam ser demonios que
assumiam a forma dos mortos. Para os Catdlicos, cuja obra base € a de Pierre Le Loyer, de 1586, se
afirmava que uma alma realmente poderia vir do Purgatorio para a terra. Nao se pode deixar de lado
os Céticos, cuja elaboracdo teoldgica representada por Reginald Scot, de 1584, dizia que os
espiritos ndo podiam assumir formas humanas (JOSEPH, 1961, p.493). Outras possibilidades de

! “a fronteira entre este mundo e o Além ndo estava nem firme nem irrevogavelmente fechada. Para um grande nimero

de mortais — talvez a maioria deles — o tempo ndo chegava ao fim no momento da morte”. Minha tradugdo.
GREENBLATT. Hamlet in Purgatory, 2002, p. 18.

2 “forjou uma forma diferente de elo entre os vivos e os mortos ou, melhor, permitiu aos mortos ndo estarem
completamente mortos — ndo estavam totalmente consumidos, terminados, completos como aqueles cujas almas

z

residiam para sempre no Inferno ou no Céu”. Minha tradu¢do. GREENBLATT. Op. cit., 2002, p. 17.
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obras e autores importantes para essa discussdo teoldgica sdo acrescentadas por Semper, obras
como Supplication of Souls, de Sir Thomas More (1529; 1557) e The Golden Legend, de Jacobus de
Voragine (1275, traduzido por Caxton em 1483; 1527) (SEMPER citado por JOSEPH, 1961,
p.494).

2 O Drama Elisabetano e seus Fantasmas

No ambito dramadtico, as disputas em se abolir ou ndao o Purgatdrio tornaram seus habitantes
muito populares. A falta de solucdo para o problema do local do pds-vida acaba por se tornar uma
questdo social, além de epistemoldgica e teoldgica. O membro de uma sociedade, que dela foi
separado pela ocorréncia de sua morte, retorna para resolver aquilo que entre ela e o individuo ndo
ficou ajustado. O ser sobrenatural atravessa as barreiras do entendimento para tentar acertar uma
transgressdao que lhe foi feita em vida por um membro ou toda uma sociedade. A contraven¢do do
interdito ‘ndo matards’ fornece aos fantasmas que foram assassinados todo o apoio para que, agindo
ou induzindo um agente no mundo dos vivos, pudessem resolver esse problema, que culminaria nas
mais variadas formas de tragédias de vinganca. Vingar a morte torna-se um ato que permeia os dois
mundos, o dos vivos e o dos mortos, neutraliza uma transgressao feita do lado de c4, fazendo uso de
outra violagdo do mesmo tipo. Portanto, uma falha na prépria sociedade permitiu uma primeira
violacdo contra a vida. Na sequéncia, o entendimento cultural sobre a morte — imutavel e sem
retorno — é violado pelo fantasma, ao cobrar por uma reparacdo dessa violacao original, que ganha o
carater de repeticdo de um ciclo de vingancas ou de apaziguamento da crise, tornando esta ultima
violéncia algo préoximo de um ‘sagrado’. Porém, o actimulo de transgressdes e complicacdes chega
a tal ponto, que o vingador/transgressor acaba por ndo resistir ao ato. Essa formulacio acaba por se
tornar a base para as tragédias de vinganca, na qual se v&é que Hamlet ndo sobrevive ao seu ato,
tampouco Titus.

Outro aspecto de muita riqueza no uso artistico estd na histéria de vida daquele que retorna,
ndo pela vinganca, mas pela trajetéria de vida exemplar, carregado de uma for¢a moralizante em
muitas obras que tratam especificamente da queda de grandes homens, como é o caso da obra lirica,
The Mirror for Magistrates. Obra redigida de forma colaborativa, na qual a cada capitulo, um
fantasma de um importante rei, principe ou duque, aparece para dialogar com o grupo de autores,
contando a sua historia, em especial focando no momento de sua queda e morte, para que os autores
facam, na sequéncia do relato, o julgamento moral mais conveniente, procurando descobrir se se
tratou de um erro de escolha, uma falha ética, um pecado, uma punicao familiar ou, em dltimo caso,
simplesmente o agir da Fortuna. Nessa obra, e em suas semelhantes imitagdes, o cardter didatico e
politico sobre a trajetéria de vida € mais evidente que a preocupagdo com as discussdes teoldgicas
ou a sede de satisfagcdo no mundo terreno.

No teatro as relagdes com as discussoes sdo progressivas e procuram se definir de acordo
com o proprio avancar do entendimento do fantasma e a sua importancia dentro do eixo da acdo
dramatica. Isto significa que eles sdo tanto os narradores de autobiografias moralizantes como as
vitimas incitadoras de vinganca que trafegam por universos inconstantes e indefinidos. Eles
reexaminam as tradicionais valéncias entre os vivos e os mortos. Cada vez mais os mortos parecem
oprimir os vivos. Eles representam, entdo, a comunidade falha. As tramas podem terminar ou nao
com o estabelecimento de uma nova ordem. Se o fizerem, esta serd sem fantasmas (MONETTE,
2004, p.18). No periodo de maior fertilidade do drama elisabetano é possivel perceber a grande
concentracdo de fantasmas, sejam como aparicdes em sonhos, observadores ou realmente
personagens dentro das tramas. A irresolu¢do do problema do local, em que as almas condenadas a
pagarem seus pecados devem ficar, acaba por liberd-los para habitar o mundo dos palcos ingleses.

William Shakespeare parece muito interessado na disputa dos teélogos de seu tempo, pois
muito das doutrinas suicas aparecem em Hamlet, assim como hd também, por exemplo, uma forte
preocupacao com sacramentos. Em Hamlet as trés formas de se compreender o fantasma podem ser
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vistas nos quatro personagens que t€ém contato com o falecido Rei. Marcelo e Bernardo, nas cenas
iniciais, s30 os que primeiro o véem e créem que se trata de seu antigo senhor, possuem, portanto, a
postura catdlica favoravel ao retorno, enquanto Hordcio € cético quanto a existéncia desses seres. Ja
o principe Hamlet, ao hesitar entre o bom e 0 mau espirito, € ndo concebé-lo como o pai retornado,
alinha-se com a postura protestante (JOSEPH, 1961, p.493). Independentemente do alinhamento
doutrindrio do dramaturgo, o que € indiferente para este estudo, uma vez que o uso de uma
determinada posi¢ao ndo revela nada a respeito de suas convicgdes pessoais, o registro dramatico de
posi¢des abre caminho para um entendimento sincrético do fendbmeno como resultado de uma época
fervorosa em disputas teoldgicas cuja efervescéncia resplandece em sua maior peca.

No uso dramdtico, ndo se tratava, basicamente, de uma disputa sobre o fantasma, mas sobre
a prépria morte, que estava em jogo como expansao da vida. Portanto, essas discussdes acabam
tendo como seu objeto a discussdo da propria existéncia, da posi¢ao do ser humano dentro de um
entendimento ontolégico. Com a Reforma e as oscilagdes entre as religides do Estado em um curto
periodo de tempo, a problemadtica dicotomia vida e morte parece encontrar, no drama, uma forma de
se discutir os problemas do individuo e suas particularidades com relac@o a tudo isso. A divida, o
mistério, o desconhecido, continuam rondando tanto dramaturgos como audiéncia e nido se pode
deixar de lado a prépria critica, que mesmo séculos mais tarde tem dificuldade em aceitar atravessar
a barreira entre alucinacdes e fantasmas, como, quando trata do fantasma de Banquo em Macbeth.

Ao se observar os fantasmas do drama elisabetano, é possivel perceber um caminho
progressivo de acdo, presenca e importancia do ser sobrenatural dentro da acdo dramdtica. Em
Locrine, peca de autor desconhecido, alguns circulam pelos campos de batalha, gritando por
vinganca, mas quase nada interagem com o0s personagens vivos. Sendo o morto mais importante, o
rei Bruto, cujas memorias e palavras ecoam pela peca toda, mas ndo o seu fantasma. Ja em
Misfortunes of Arthur, de Thomas Hughes, hd a clara presenca de um fantasma que dd o mote de
vinganca a peca, como em um prologo senequiano, € somente reaparece, quando o ciclo se fecha no
epilogo demonstrando realizacio pessoal e, acima disso, satisfacdo com o desfecho para o préprio
pais e o bem comum. Com Thomas Kyd, na Spanish Tragedy, o fantasma de Don Andrea é um ser
totalmente liminar, apartado da a¢do dramadtica, que assiste aos acontecimentos ao lado do espirito
antropomorfico da sonolenta Vinganca. A perturbacdo e a intera¢do fantasmagdrica comecam a
crescer com Shakespeare. Em Ricardo 11I, Warwick, o genro de Clarence, aparece em um pesadelo
perturbador e ganha vida apenas no relato. Nesses casos, notam-se fantasmas com pouca
objetividade saindo dos campos desertos para a dimensao onirica.

Em Hamlet, a barreira da objetividade fantasmagérica é superada. O fantasma ganha agao e
a repete em um momento posterior, demonstrando, dramaticamente, sua relevancia dentro da trama.
Ele passa a ganhar objetividade, atravessa a barreira do observador ou do ser imagindrio, fruto de
sonhos ou de estados de vigilia. Em Ricardo III, as vitimas retornam para condenar Ricardo e
desejar sorte a Richmond; Julio César reaparece na frente de Brutus prevendo o préximo encontro;
Banquo cumpre com a promessa de aparecer no jantar de Macbeth. Nenhuma dessas cenas € um
mero ornamento retdérico, de estilo ou recorréncia a algum tipo de estilo. Sao todos momentos
intensos e fundamentais no desenvolvimento da acdo tragica.

O Rei Hamlet, por sua vez, € um fantasma misto quanto a sua classificagdo: clama por
vinganga pessoal, logo ndo € um anjo; faz referéncia a sacramentos catélicos, o que o impede de ser
pagdo; demonstra preocupacdo pelo bem estar e a conduta do filho com a mae, portanto, ndo € um
demonio; € visto por muitos, logo, também ndo € uma alucinacdo (WEST, 1955, p.1110) E
praticamente um personagem transitério, com suas complexidades que nao podem ser categorizadas
em rétulos pneumatoldgicos. Nesse breve percurso, ele sintetiza a midxima interacao na agdo tragica
com os desafios de entendimento, pois boa parte da peca se passa em desvendar a natureza do

fantasma e investigar se aquilo que ele falara é, de fato, a verdade.
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3 O Mundo Antigo e seus Fantasmas

O recurso utilizado em algumas pecas: o uso do antigo mundo dos mortos, o Hades, pode ser
compreendido com mais clareza, uma vez que se tem o entendimento da questdo problemdtica em
que se encontrava a discuss@o sobre a morte e aqueles que de 14 retornavam. O resgate de uma
forma cléssica seria uma estratégia para ndo se envolver em opc¢des por uma ou outra alternativa,
escapando de um debate e, a0 mesmo tempo, demonstrando erudi¢do ao ornar o territério do pos-
vida com criaturas e locais ja pertencentes a uma tradi¢io artistica e dramadtica consolidada pela
propria tragédia. Como pode ser visto também nas intimeras referéncias feitas nas tragédias de
Séneca a esse tipo de cendrio. Nessa abordagem, o envolvimento e a objetividade desse cendrio
ficam praticamente no plano ou dos sonhos ou da fronteira da agao, como nos prélogos.

Essa €, basicamente, a diferenca estrutural entre o fantasma senequiano e o elisabetano em
um sentido amplo. O tnico deles que tem aparicao ‘fisica’ nas obras de Séneca é o de Hércules em
Hercules Oetaeus, na qual o protagonista, apds ser queimado junto de seus pertences, aparece como
um espirito a sua mae, isto €, elevou-se de um ser humano grandioso a qualidade de um deus. Os
demais fantasmas aparecem em prélogos ou em sonhos, como em Tiestes ou Edipo, faltando a
caracteristica chave observada nos dramas shakespeareanos, a objetividade, mas mesmo assim,
como foi visto, existem obras em que o modelo da nio-objetividade ¢ mantido — com algumas
mudancas — como na Spanish Tragedy, de Thomas Kyd, em que Don Andrea fica apenas a beira
dos acontecimentos. Outra peca que faz uso desse recurso é Locrine, no qual dois personagens que
morrem durante a tragédia reaparecem, com pouca objetividade, mas ainda assim, ndo sao
totalmente espectadores, logo, estdo em uma func¢do intermedidria no plano da agdo.

Além disso, as disputas teoldgicas fornecem muita matéria-prima para uma discussdo de
diversas posi¢des como pano de fundo e de leitura das pecas. Enquanto o modelo senequiano daria
referéncias e exemplos de uso na tragédia cldssica, ele também se atualizaria frente as disputas e
séculos de aparicdes. A riqueza cultural levantada somente para esse elemento da arte dramatica
inglesa demonstra uma imensa sintese de cultura erudita com a cultura popular. Nesta visdo podem
ser colocados de um lado os diversos tedlogos de diferentes inclinagdes, os tradutores de Séneca e
Virgilio, e do outro, a cultura popular, com suas crendices e opinides diversificadas sobre os
fantasmas, os relatos que permeavam os séculos desde a Idade Média e a crenca consolidada na
poOs-vida, ambas as visdes unidas em uma nocao que se constrdi a partir dessa sintese cultural.

Conclusao

Por fim, pode-se elencar algumas das complexidades dessas criaturas no drama e na
literatura inglesa do século XVI. A forma da acdo (objetiva ou subjetiva); local da interacdo
(observador fronteirico, em contato ou sonho); origem do fantasma (locais pagdos ou cristdos); o
proposito (vinganca ou exemplo); e o género artistico (o lirico, o dramético e a oralidade). A
classificagdo ou categorizacdo acaba por ser muito t€nue como uma névoa, mas permite uma
reflexdo de um personagem-fendmeno muito caracteristico no arco histérico dramatico e essencial
no desenvolvimento da acdo trdgica de muitas pecas.
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