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Resumo:

Tomadas ndo so pelo senso comum, mas mesmo pelo meio académico, como dreas antipodas, Literatura e
Matemdtica foram segregadas ao longo de séculos de investigacoes artisticas e cientificas. Assim, divididos
em esferas estanques, letras e niimeros (escrituras, enfim!) tiveram suas relagées - semioticas, cognitivas e
mesmo grdficas - eclipsadas, o que empobrece e embota a reflexdo teorica. Afinal, é como escritas e formas
de representacdo do mundo que a literatura e a matemdtica brotam das mentes e mdos humanas para contar
alguma coisa, sejam fdbulas ou quantidades, letras ou niimeros. Este trabalho propde-se, pois, investigar
essas relacdes tdo vivas, mas tdo negligenciadas, entre o literdrio e o matemdtico, a partir de uma andlise
da produgdo artistica de membros do grupo francés Oulipo, os quais escreveram romances, contos e poemas
em que o algébrico, o geométrico e o literdrio se tornam indissocidveis, fazendo-nos repensar, portanto, a
polissemia de todo contar.
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1 O Oulipo: por uma aproximacao entre Literatura e Matematica

Tanto o senso comum quanto boa parte da academia julgam ciéncia e arte polos
irreconcilidveis de uma mesma dicotomia. Marcado pelos binarismos metafisicos (e redutores, no
caso) entre razdo e emogdo, verdade e ficcdo, saber e sabor, esse pensamento limita as
possibilidades de acesso ao conhecimento, seja na ciéncia ou na arte, perpetuando a alienacdo do
homem diante de um saber por ele mesmo produzido.

E essa mesma cisdo, simplista e empobrecedora, entre Matemética e da Literatura, que aqui se
questiona, partindo da producao literaria do grupo francés Oulipo. O Oulipo (Ouvroir de Littérature
Potentielle), grupo de escritores surgido na Frangca em 1961, propunha-se a tarefa paradoxal lancada
por Roland Barthes (2004): libertar a literatura por meio da prépria lingua, reproduzindo as
arbitrariedades do sistema através de contraintes a serem respeitadas no ato da escrita. Termo de
dificil tradu¢do, mas que tem sentido proximo ao de “constri¢des” ou “restricdes”, as contraintes se
dariam na forma geral de desafios, como escrever um texto sem uma determinada letra, com um
inovador padrdo métrico, reiterando determinado trocadilho fonético etc., o que valoriza o carater
material da literatura e a imanéncia do texto como jogo de significantes, andlogo a manipulacao de
varidveis em uma equacao.

Criado no auge das discussdes estruturalistas do linguista Saussure e do matematico
Bourbaki, o grupo oulipiano era originalmente formado por literatos amantes da matemadtica, que
viam no uso da légica, da dlgebra e da geometria, uma via para potencializar os efeitos estéticos da
palavra. Para tanto, esses artistas definiram a si mesmos com uma curiosa estrutura algoritmica, em
que cada linha da expressao algébrica define a varidvel utilizada na fun¢ao anterior.

OU ¢ oficina, uma fabrica. Para fabricar o qué? A LI

LI € literatura, aquilo que se 1€ e que se rasura. Que tipo de LI? A LIPO.

PO significa potencial. Literatura potencial em quantidade ilimitada,
potencialmente produtiva até o fim dos tempos, em quantidades enormes, infinitas
para todos os fins préticos.

(..)

Que fazem os oulipianos, os membros do OULIPO (Calvino, Pérec, Marcel
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Duchamp e outros, matemadticos e literatos, literatos-matemdticos e matemdaticos-
literatos)? Eles trabalham.

Claro, mas em qué? Em fazer avancgar a LIPO.

Certo, mas como?

Eles inventam restricdes. Restricdes novas e antigas, restricdes dificeis, menos
dificeis e demasiadamente dificeis. A Literatura Oulipiana é uma literatura sob
restri¢des.

E um autor oulipiano, o que é ele? E um "rato que constréi para si mesmo um
labirinto do qual se propde a sair".

Labirinto de qué? De palavras, de sons, de frases, de pardgrafos, de capitulos, de
livros, de bibliotecas, de prosa, de poesia, de tudo isso... (OULIPO, 2002, p.5).

Diferente de Dédalo, o arquiteto mitolégico que abandona o labirinto sem enfrenta-lo, o autor
oulipiano € enclausurador e enclausurado ao mesmo tempo, tendo de escrever segundo as
contraintes que seu proprio grupo cria. Tais restricoes tém sempre cardter estrutural, sendo
definidas na forma de um algoritmo que o escritor deve seguir, a fim de redescobrir constru¢des
existentes na lingua apenas como poténcia, veladas por detrds da arbitrariedade do signo e reveladas
por meio de um jogo com a propria arbitrariedade, em que se manipulam algebricamente as
varidveis do idioma. De poténcia a ato, as estruturas oriundas da lingua devém material literario,
justificando a ideia de uma literatura potencial, contida na sigla “Oulipo”.

Levando em consideracdo que, desde o inicio, o Oulipo negou qualquer filiacdo como
movimento literdrio, pode-se entender que, segundo a ldgica do grupo, toda obra, em alguma
medida, é formulada a partir de contraintes, conscientemente ou nao, o que justifica a possibilidade
de erigir textos literdrios a partir de regras previamente acordadas.

Toda obra literdria se constréi a partir de uma inspiragdo (a0 menos, isso € o que o
seu autor deixa entender) que € obrigada a se acomodar bem ou mal a uma série de
contraintes e procedimentos que se encaixam uns nos outros, como bonecas russas.
Contraintes do vocabuldrio e da gramdtica, contraintes das regras do romance
(divisdo em capitulos etc.), ou da tragédia cldssica (regra das trés unidades),
contraintes da versificacdo geral, contraintes das formas fixas (como no caso do
rondé ou do soneto) etc. (LE LIONNAIS, 1973, p.16).

Logo, se toda obra € constituida a partir de um conjunto de restri¢des — dai o fascismo da
lingua (BARTHES, 2004) e o fascinio cldssico pelas formas fixas e os géneros literdrios —, os
oulipianos ndo seriam de fato um movimento literdrio, mas sim um grupo dedicado a indagar esse
continuum de contraintes que liga a arte em todos os tempos, aproximando-se ndo s6 da escrita
literaria, mas também da prépria pesquisa cientifica. Para eles, “como a matematica, a literatura
poderia ser explorada” (LESCURE, 1973, p.28). Assim, a partir dessa investigacdo das
possibilidades artisticas das contraintes, alguns autores oulipianos se dedicaram a produgdo de
obras de arte que radicalizassem tal no¢do restritiva da linguagem, aproximando os diferentes

pressupostos estéticos que norteiam as Belas Letras e a Matematica.

2 Literatura e Matematica: ficgoes e friccoes

Em primeiro lugar, no que diz respeito a possibilidade de didlogo entre ambas as éreas, €
nelas que a noc¢do de fingere, como fic¢do criadora (VAIHINGER, 2000), chega a sua médxima
poténcia. Afinal, se o termo “ficcdo” é um dos conceitos basilares nos estudos literarios, na
Matemitica a ficgdo € um método de raciocinio privilegiado, erigindo sobre axiomas verossimeis
(aplicaveis muitas vezes apenas a mundos imagindrios) um sistema de afirmacdes que se sustentam
e articulam mutuamente, infensas, quase sempre, ao real.

z.

E sobre irrealidade, pois, semelhante ao sonho e ao desvario, que a Matemadtica se constroi
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como obra de arte coletiva e andnima, a partir de algumas leis convencionadas (axiomas), tao
arbitrdrias quanto as que regulam a metrificacio de um soneto, a triparticio da tragédia ou a
estrofacdo de um rondé. Ademais, ha que se notar que os critérios para definir axiomas — bases que
dispensam comprovagdes, a partir das quais se opera na matemética, como se A = B e B = C, entdo
A = C - levam em consideragdo fatores absolutamente arbitrarios (POINCARE, 1968), permeados
por nocdes caras a estética, como a elegancia, o equilibrio e a harmonia, em detrimento de uma
suposta veracidade. Se “feia”, uma afirma¢ao matemadtica de carater basilar ndao ascende a condi¢ao
axiomdtica, entendo-se o ndo belo, aqui, como “longo”, “desequilibrado”, “marcado por relagdes
l6gicas nao bdsicas”, ou mesmo ‘“‘sem nudmeros redondos”. Mais vale, nesse caso, um axioma
harmonico que afirme algo verossimil, ou seja, compativel com as outras leis do sistema, ainda que
contrarie alguma verdade 6bvia aos olhos humanos.

Portanto, a Matemadtica se revela, na verdade, compromissada consigo mesma e com a inter-
relacdo harmoOnica entre suas partes, mas sem compromisso direto com o real, sendo como
possibilidade reconhecidamente mediada e obliqua de acessé-lo.

De fato, a matematica se ocupa apenas com as formas: ela ndo tem a ver com 0s
substratos; pois, ainda que as propriedades geométricas sejam propriedades de um
certo substrato, ndo é enquanto pertencentes ao substrato que ela as mostra
(ARISTOTELES, 2005, p.13).

Como essa citacdo revela, em vez do proprio real, a Matemadtica proporciona um olhar apenas
refratado sobre ele, mas ndo como descoberta, € sim como construcdo de suas formas. Tal visdo
dessusbtancializada do algébrico e do geométrico, semelhante a que os tedricos estruturalistas
apresentam na diade forma x substancia para o texto literdrio e sua relacdo com o real, também pode
ser lida nas consideracdes aristotélicas acerca da matemadtica ou da propria poesia, a qual, por ser
uma abstracdo da vida e do homem, e ndo sua descri¢@o, seria mais verdadeira e filoséfica do que a
prépria histéria. Vale, nesse caso, a beleza da mediacdo, mais do que a exatidao ou a cdpia fiel das
particularidades do real.

Os proprios filésofos da Matematica, interessados ndo em problemas “de matemética”, mas
“da matematica”, indagando como esta disciplina pode produzir um saber, afirmam
categoricamente a incerteza que rege a especulacdo nessa ciéncia, opondo-a, inclusive a Fisica. No
meio das ci€ncias exatas, os mateméticos sdo vistos como sonhadores e preocupados apenas com a
forma e a estética do seu sistema, um pouco como a poesia parnasiana, em oposi¢ao aos fisicos, que
supostamente estariam preocupados em medir e quantificar o real. Mas, com o advento da Fisica
Quantica, mesmo esses estereftipos caem por terra, uma vez que afirmacdes bdsicas da drea
quantica, como “um elétron estd e ndo estd em determinado lugar a0 mesmo tempo”, parecem
pouco dispostas a descrever algo que os sentidos humanos venham a confirmar. Talvez, entdo, seja
preciso radicalizar ainda mais a frase de Bertrand Russell (1957), célebre filosofo matematico,
estendendo para todas as ciéncias o paradigma da fic¢do: “A matemadtica € a Unica ciéncia exata em
que nunca se sabe do que se estd a falar nem se aquilo que se diz é verdadeiro”.

E como paradoxo, entdo, que uma disciplina da 4rea de exatas fala do inexato ou ficticio, que
desvaria dentro dos preceitos 16gicos, ou que sonha em algarismos e férmulas.

Eu ndo irei tdo longe a ponto de dizer que construir uma histéria do pensamento
sem o profundo estudo das ideias matematicas de épocas sucessivas € como omitir
Hamlet da peca que leva seu nome. Isso seria demasiado. Porém, seria como retirar
a personagem de Ofélia. O simile é especialmente exato. Pois Ofélia é bastante
essencial a peca, ela é muito charmosa, — e um tanto louca. Consideremos que a
busca da matemadtica € uma loucura divina do espirito humano (...) (WHITEHEAD,
2000, p.403).

z N

Como “loucura divina do espirito humano”, a matemdtica € um retorno 2a instancia
mitopoética da Antiguidade, em que a ficcao servia claramente para dar conta de fabulagdes sobre o
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tempo e o espaco. E € nessas perquiricdes, sempre miticas em algum grau, que o matematico se
indaga inclusive quanto ao cardter numérico do belo, resvalando, mais uma vez, no campo da
estética e da arte.

Ademais, tanto a matemadtica quanto a literatura nascem de um logos, termo ambiguo entre
“palavra” e “razao” — e, por extensdo, escrita e ldgica, letra e nimero — cuja dubiedade interessa a
esta pesquisa. E é como marca grafica, escritura em primeira instincia, que essas formas de
representacao se inscrevem no real € no simbdlico.

Antes de calcular ou narrar alguma coisa, servindo de operagdo aritmética ou comunicativa,
algarismos e grafemas sdo meros tracos que o homem deixa sobre a pedra, a areia, o papel ou a tela
de cristal liquido, como marca de sua passagem e presentificacdo de sua auséncia. Desde a pré-
histéria, quando ainda ndo se conheciam os sistemas alfabéticos, ideograficos ou pictdricos da
escrita, os humanos vém rabiscando paredes com tintas vegetais, sangue, ou mesmo instrumentos
pontiagudos abrasivos, escalavrando rastros — grdmmas (DERRIDA, 2008) — de sua existéncia,
anteriores a qualquer desejo de significacao.

Do gramma ao graphe (DERRIDA, 1972), uma metonimia que se opera para sulcar na
superficie uma marca gréfica, palavra ambigua entre os campos semanticos da letra e do algarismo,
como a grafia de qualquer palavra ou o grafico de qualquer fungdo algébrica pode provar. O homem
que escalavra uma superficie, faz, antes de tudo, um risco — arrisca-se —, ao qual s6 uma posterior
significacdo dard valor de letra ou nimero. Enquanto escritura, o grdmma é uma ferida viva e
ambigua, visto que € incisdo, mas esta, como toda chaga, se cicatriza em algum momento, fechando
o corte e os sentidos, definindo-se, a posteriori, como palavra ou algarismo.

Se tal nocdo de escritura se afasta um tanto do que o senso comum trata por escrita — conjunto
de letras, representando fonemas, remetendo, por sua vez, a significados —, é porque, segundo
Derrida (2008) e sua ciéncia da escritura, a Gramatologia, a no¢cdo de uma escrita de base
fonoldgica € um produto histérico de algumas sociedades, e ndo um fendmeno universal. Para o
paradigma filoséfico desse autor, com consequéncias profundas diante do tratamento de qualquer
signo, seja ele numérico ou fonico, é necessario rever o logocentrismo saussureano, denunciando
seu cardter ideoldgico e redutor.

Enquanto Saussure (1970) afirmava categoricamente que a Linguistica ndo deve se ocupar da
escrita, uma vez que esta se resumiria a uma coépia infiel da lingua oral, Derrida subverte esse
paradigma, colocando a escritura mesmo como antecedente a fala. Nesse sentido, obviamente,
“escritura” ganha uma acep¢do maior, referindo-se a qualquer esfoladura humana sobre uma
superficie, da abertura de caminhos no meio do mato as pegadas na areia a beira-mar. Sendo a
inscri¢do de rastros humanos muito anterior a criagdo das letras ou dos algarismos, a escritura é uma
poténcia semidtica, que pode engendrar tanto o fonético quanto o numérico, uma vez que ambos
surgem a partir de um risco.

Caberia a Gramatologia, pois, esse estudo da escritura, em cujo seio a Linguistica seria apenas
uma drea especifica — tal qual a Algebra —, investigando grdmmas, graphes ou algo que o valha.
Nesse caso, uma concepgao fonoldgica da escrita estd intimamente ligada a metafisica da presenca,
enquanto uma escritura como rastro so se revela na auséncia.

Se a histéria da metafisica € a histéria de uma determina¢do do ser como presenca,
se a sua aventura se confunde com a do logocentrismo, se ela se produz
inteiramente como reducfo do rastro, (...) entre a abertura e a efetivacao filoséfica
do fonologismo (ou logocentrismo), o motivo da presenca articulou-se de uma
maneira decisiva. (...) Ora, o logos apenas pode ser infinito e presente a si, apenas
pode produzir-se como autoafeccdo, através da voz: ordem de significante pelo
qual o sujeito sai de si em si, ndo toma fora de si o significante que ele emite e que
o afeta ao mesmo tempo. Tal é pelo menos a experi€ncia — ou consciéncia — da
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voz: do ouvir-se falar. Ela vive-se e diz-se como exclusao da escritura, a saber do
apelo a um significante “exterior”, “sensivel”, ‘“espacial”, interrompendo a
presenca a si (DERRIDA, 2008, p.122).

Se, ao proferir sua voz, o sujeito sempre se ouve, confrontado com sua presenga, ela também
sO pode atingir outrem a partir de uma copresenca entre enunciador e enunciatario, mesmo que com
auxilio de um gravador ou de um telefone. O falante sempre comparece ali, onde estd sua voz, como
fantasma da presenca de sua enunciacdo, remetendo a um sujeito primeiro, doador de sentidos a
cada signo produzido.

Por outro lado, a escritura como rastro sé se dd na auséncia. O vestigio € a escritura de quem
ja se foi ou ndo pode ainda estar, havendo sempre um lapso ou hiato entre locutor e interlocutor. E
nessa fratura, corte entre os sujeitos, que reside toda a possibilidade de significagdo do rastro. Na
ponta seca que sulca a superficie, a esfoladura deixa de ser efeito mecanico do risco e ganha efeito
semidtico de remissdo a algo ausente, tornando-se significante: “[a escritura] ndo poderd jamais
encontrar em seu espaco aquilo pelo qual se constitui a auséncia do signatdrio, sem falar da
auséncia de referente. Ora, a escritura € o nome destas duas auséncias” (DERRIDA, 2008, p.50).

O literdrio €, entdo, por exceléncia, uma forma de escritura como falta, uma vez que sempre
lhe escapam o autor — desde j& um morto cuja tumba é o texto (BARTHES, 2004) — e o real — de
que o textual é apenas um olhar refratado. De maneira andloga, na Matemadtica os riscos sobre o
solo — ou algarismos no papel — indicam relagdes aditivas, multiplicativas, exponenciais, mas nao
valores absolutos, nem aquele que os calcula. No nivel 16gico e algébrico, ndo importam as
proposi¢des, mas sim as relagdes entre elas. Assim, esvaziam-se de referentes os significantes
matematicos, marcando a auséncia daquilo que contam, estruturada por uma sintaxe de operagdes
aritméticas. Afinal, se a palavra mata o mundo, substituindo o objeto pelo signo, o niimero também
€ um aliquid quo, “aquilo além do que”, testemunhando em presenca a auséncia de algo que
quantifica.

Observe-se aqui que, como na inversdo derrideana (2008) na ordem entre a fala e a escritura,
opera-se uma discussdo na ordenagdo entre significante e significado no que tange a significagdo.
Enquanto influenciada pelo psicologismo e o empirismo, a Linguistica da voz afirmou a
anterioridade do significado sobre o significante, como se este servisse meramente a veiculagcdo do
primeiro. Trata-se, na teoria saussureana, de um posicionamento basilar, uma vez que reforca a
ideia de que a escrita seria apenas uma transcricdo da fala, a qual, por sua vez, seria uma
representacdo do pensamento. O proprio Aristételes, de maneira andloga, ja havia antecipado tal
posicionamento, afirmando que “os sons emitidos pela voz sdo os simbolos do estado da alma e as
palavras escritas os simbolos das palavras emitidas pela voz” (ARISTOTELES, 2003, p.13).

Sob essa perspectiva, traca-se uma hierarquia clara entre o significado (“os simbolos do
estado da alma”); a voz, como significante supostamente primeiro e mais puro, capaz de refletir
estados animicos; € a escrita, como significante de significante, ou seja, pretensa copia em segundo
grau. No fundo, essa € a perspectiva que subjaz ao Curso de Linguistica Geral e sujeita a escritura a
dimensao logocéntrica.

Contudo, o que se propde aqui € uma leitura da escritura e da literatura a luz da Gramatologia,
a qual pode revelar a indissociabilidade de toda sorte de grdmmas, sejam eles alfabéticos ou
algébricos, na concep¢ao do texto literario. Nesse caso, se a escritura € anterior a voz, é também,
por conseguinte, anterior ao proprio significado. Reiterando a inversdo derrideana entre escrita e
fala e levando essa subversdo as ultimas consequéncias, o significado se torna um produto do
significante, o que revela a distingdo semantica entre fonema e algarismo como processo posterior a
inscri¢ao do traco.

Linguista de orientacdo estruturalista — talvez mais estruturalista que o proprio Saussure, por
cyujo trabalho é amplamente influenciado —, o dinamarqués Hjelsmlev baseou todo o seu sistema de
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pensamento acerca da linguagem nesse primado do significante sobre o significado. Chamando de
Glossemadtica tal sistema, o programa de Hjelmslev trata “a Linguistica [como] uma espécie de
algebra, dentro da qual contam, para a defini¢do da estrutura, as relagcdes formais entre os elementos
e ndo a materialidade dos elementos relacionados” (HIELMSLVEV, 2009, p. VIII).

Prevalecendo a forma sobre a substancia, ou mais ainda, a relacdo entre as formas sobre a
propria forma em si, a Glossemadtica vé a estrutura linguistica como dlgebra de significantes, em que
o sentido € produto, e ndo fonte de sua combinatdria. Corroborando o pensamento de Derrida, € a
combinacdo dos tracos, na escritura, que engendra o sentido, cabendo ao gramatdlogo o estudo
dessa andlise combinatdria.

Sendo a forma, ou a relacdo entre as formas, prevalente sobre a substancia, a linguagem nao
tem, para Hjelmslev, necessariamente um carater verbal. Para o autor, qualquer cédigo cujas formas
sejam relacionadas por uma sintaxe, como a lingua oral, os gestos, as bandeirolas de frotas de
guerra — € mesmo a matematica — constitui uma linguagem. Afinal, ¢ da combinacdo de tragos
desses codigos que emerge toda possibilidade de sentido, radicalizando a concepg¢do saussureana de
que a lingua € um sistema estdvel e articulado, cujas pec¢as se reordenam e recombinam como em
um jogo de xadrez (SAUSSURE, 1970).

Note-se, nesse sentido, a semelhanga patente entre tal nocao algoritmica da lingua e a seguinte
defini¢do técnica do termo “dlgebra”, ramo da matematica que trabalha com simbolos em lugar de
seus referentes:

Parte da matemdtica elementar que generaliza a aritmética, introduzindo varidveis
que representam os numeros e simplificando e resolvendo, por meio de férmulas,
problemas nos quais as grandezas sdo representadas por simbolos (HOUAISS,
2001).

Toda uma dalgebra do texto e da linguagem estava subjacente as discussdes tedricas
estruturalistas e pds-estruturalistas, influenciando sobremaneira os autores oulipianos, cujo apreco
pela matemética € inegédvel. Por meio de jogos de combinatdria, algoritmos e restri¢des arbitrdrias,
uma poética da arbitrariedade do signo linguistico e da sintaxe como dlgebra se tornou possivel,
rompendo convengdes literdrias sacralizadas, como a no¢do de génio criador ou da supremacia do
significado sobre o significante. Uma obra que leva essas rupturas a ultima consequéncia € o livro
Cent mille milliards de poemes, de Raymond Queneau (1961), cuja estrutura literdrio-matematica se
analisa na préxima se¢ao.

3. Cent mille milliards de poemes: um livro potencial

Entre tantos livros oulipianos que ganharam prestigio internacionalmente, dada a criatividade
com que seus autores exploraram as arbitrariedades naturais da lingua e as artificiais por eles mesmos
criadas, pode-se destacar como relevante para este trabalho a obra Cent mille milliards de poemes
(QUENEAU, 1961). Tal artefato literario, na fronteira entre o livro e a maquina, antecipa no suporte do
papel muitos dos procedimentos formais recorrentes na literatura feita por softwares, tdo discutida no
século XXI, especialmente a possibilidade de composicio a partir de regras matemdticas de
combinatéria’.

' Tendo em mente que o publico leitor nem sempre tem conhecimento das regras mateméticas, os oulipianos tém por
héabito “traduzir” para uma linguagem mais palatdvel seus algoritmos, como nesta passagem, que explica o conceito de
combinatdria para leigos: “Busca-se uma configuragcdo cada vez que se dispde de um nimero finito de objetos e se quer
organizar de acordo com algumas contraintes definidas a priori (...) Assim como a Aritmética estuda os nimeros
inteiros (com as operagdes cldssicas), como a Algebra estuda as operacdes em geral, como a Anilise estuda as funcdes,
como a Geometria estuda as formas rigidas e a Topologia estuda as formas que ndo o sdo, a Combinatdria estuda as
configuracdes” (BERGE, 1973, p.44).



XII Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

A um primeiro olhar, o livro do poeta francés é composto por apenas dez paginas, havendo em
cada uma delas um soneto, o que ndo o distinguiria de qualquer outra compilagdo de textos escritos
com essa forma fixa. No entanto, o que o torna tnico € o fato de que cada uma de suas paginas esta
cortada em quatorze tiras horizontais de papel, havendo apenas um verso em cada filete, como se vé na
figura a seguir.
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Figura 1: Cent mille milliards de poemes

Totalizando cento e quarenta tiras, organizadas em quatorze pilhas de dez gracas a encadernacdo
do livro, esses filetes podem ser aleatoriamente folheados, juntando um verso de um soneto, outro do
segundo e assim por diante, tais quais os livrinhos infantis de pano em que se unem a cabeca de um
animal, o tronco de outro e os pés de um terceiro. Lidica como esses minibestidrios para criangas, a
obra se revela um inteligente jogo com a lingua e com a forma fixa poética mais prestigiada no mundo
ocidental, pois qualquer combinacdo de seus versos forma um soneto coerente e fiel as regras da
versificacdo. Nesse sentido, vale ressaltar que a organizacdo dos versos em quatorze pilhas justapostas
nao é acidental, reproduzindo a estrutura classica do soneto italiano, mas amplificada a um expoente
quase incalculdvel.

Foi mais inspirado pelo livro infantil intitulado 7étes de Rechange que pelos jogos
surrealistas do género Cadavre exquis que concebi — e realizei — esta pequena obra que
permite a cada pessoa compor a vontade cem trilhdes de sonetos, todos regulares, bem
entendido. Trata-se de um tipo de mdquina para fabricar poemas, mas em nimero
limitado; porém, é verdade que esse nimero, embora finito, fornece uma leitura para
quase cem milhdes de anos (lendo vinte e quatro horas por dia) (QUENEAU, 1961,
p-2).

Essa fala de Queneau, além de revelar a influéncia dos supracitados livros infantis na composi¢ao
de sua obra, denota que € literal o titulo Cent mille milliards de poemes, o qual expressa a quantidade
de poemas diferentes que as distintas selecoes de versos podem gerar: 10" (100.000.000.000.000) ou
cem trilhdes de sonetos, uma vez que cada um dos quatorze versos do soneto italiano pode ser
preenchido por dez tirinhas diferentes no livro de Queneau. Obviamente, trata-se de um nimero apenas
potencial, pois, apesar de a quantidade de sonetos gerada realmente chegar a essa cifra astrondmica, ser
humano algum sera capaz de ler todos, como o poeta prova, por calculos matematicos no prefécio.
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Assim, literalmente potencial, como seu nome indica, a maquina de papel de Queneau gera um
nimero de versos igual a dez elevado a poténcia de quatorze, o que, na pratica, pode ser considerado
uma infinidade de poemas, que Sherazzade leria para o sultdo eternamente, para sempre adiando sua
morte. O proprio Aristételes, ao falar de infinito, acreditava-o apenas como fic¢ao humana, verossimil,
mas nao verdadeira, como poténcia que nao devém ato, ja que, para o estagirita, no real nada pode ser
infinito, apenas parecendo como tal diante da insuficiéncia dos olhos humanos (SILVA, 2007). Assim,
todo nimero demasiado grande, a que um homem jamais chegaria contando, poderia ser tomado como
potencialmente infinito na visdo aristotélica, revisitada no projeto de literatura — também potencial — de
Queneau.

Finitude infinita, o livro do poeta francés se revela, pois, um grande computador de papel, que
gera sonetos a partir de um simples algoritmo de combinatéria, o qual, gragas ao engenho
morfossintdtico e semantico, sempre redunda em um texto que faz sentido, recombinando versos do
seu banco de dados. Para o sucesso dessa empreitada, o autor esmerou-se no desafio a que se propos,
conforme afirma no prélogo do livro, garantindo: que as dez op¢des de cada pilha para cada verso do
soneto fossem isossintdticas, que todos os versos fossem alexandrinos perfeitos, que ndo houvesse
repeti¢do de palavras, que todas as concordancias — verbais € nominais — obedecessem a norma culta,
que os versos fossem relacionados por parataxe e hipotaxe etc.

Desse modo, o programa barthesiano de literatura como um desvio da lingua (BARTHES, 2004),
fugindo a todo fascismo por meio das regras da propria lingua, faz-se concreto em Cent mille milliards
de poémes. Afinal, o livro desconstréi o uso — absolutamente politico — do c6digo como sistema
pretensamente linear, utilizando para tanto o cardter algébrico da prépria linguagem, instalando-lhe
ruidos e siléncios, barulhos das engrenagens da maquina (de calcular?) de papel e de toda maquina-
poesia.

Essa infinidade de textos contidos em um mesmo livro, fic¢do de Borges em uma série de contos
fantasticos, como a “Biblioteca de Babel” (2001) ou o “Livro de areia” (2001), faz de Cent mille
milliards de poémes ndao s6 uma obra de arte, mas a realizacdo matemadtico-literdria de uma promessa
imemorial, em que o homem, por meio da linguagem, rocgaria as fronteiras do absoluto.

Nessa tentativa de atingir o infinito — matemadtico, poético, ou existencial —, ouvem-se as
reflexdes de Derrida acerca da escrita e sua forca, como violéncia contra toda forma de significacao
estavel ou tradicional. Para ele, a escritura

¢ o momento em que € preciso decidir se vamos gravar o que ouvimos. E se gravar
salva ou perde a palavra. Deus, o Deus de Leibniz, (...) ndo conhecia a angustia da
escolha entre os possiveis: era em ato que pensava os possiveis e dispunha deles como
tal no seu Entendimento ou Logos; é o “melhor” que, em todos os casos, favorece a
estreiteza de uma passagem que é Vontade. E cada existéncia continua a “exprimir” a
totalidade do Universo. Aqui ndo ha portanto tragédia do livro. H4 apenas um Livro e
€ o mesmo Livro que se distribui por todos os livros (DERRIDA, 2009, p.11).

Se € a escrita 0 momento de decidir se salvamos ou perdemos a palavra, Cent mille milliards de
poemes €, entdo, uma tentativa malfadada de superar essa aporia da linguagem, abarcando todos os
sonetos possiveis. Assim, Prometeu imitando deuses mitoldgicos, criando criaturas criadoras, Queneau
produz um livro que se confunde com a ideia leibniziana de Deus, o qual conteria virtualmente infinitas
leituras e, portanto, tentaria conter todos os livros. No entanto, como toda empreitada de roubo do fogo
divino redunda em malogro nas mais diversas mitologias, a obra do poeta francés € apenas quase
infinita: 100.000.000.000.000 sonetos, apesar de ser um nimero muito grande, ainda pode ser contado
e superado pela mera adicao de uma unidade, de forma que haverd sempre um soneto que escape ao
megaldmano livro.
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Conclusao

No seio do texto oulipiano, as unidades linguisticas ganham uma dimensao dita algébrica, na
medida em que se tornam varidveis organizadas em formas — ou férmulas —, a partir das quais sua
sintaxe engendra o sentido. Mais uma vez, da combinatéria de significantes ao significado, a
possibilidade de substituir um valor por uma incégnita, em vez de um nimero definido, ratifica que
€ da relacdo entre as unidades formais que emerge a linguagem e o sentido, sendo a grafia do trago,
ambivalente entre a letra e o nimero, sempre um x ou y de significado por vir.

E, pois, como imanéncia que o trabalho do Oulipo, literalmente, potencializa os sentidos da
palavra, tal qual na operagdo aritmética da potenciacdo, em que um ndmero — ou uma letra? —
elevado a um expoente, ganha dimensdes e permite um vislumbre do infinito — o que a Literatura e
a Matematica bem sabem fazer.
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