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“Nao apresentaras um falso testemunho contra teu préximo”:
Aproximacodes ao Decalogo, de Krysztof Kieslowski
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Resumo:

Estudo da narrativa filmica "Decéalogo”, dirigida por Krysztof Kieslowski e co-escrita com Krysztof
Piesiewicz, considerando as nocles de ética e estética. Realizado em 1988, para a televisao
polonesa, "Decélogo" — série em dez filmes ou grande filme em dez partes? —, como o préprio titulo
denuncia, é inspirado nos Dez Mandamentos. A aproximacdo que aqui se pretende efetivar é
construida a partir de algumas questdes advindas das leituras de Maurice Blanchot, Michel
Foucault e Gilles Deleuze: qual é a nossa €tica? Quais Sa0 0s nossos processos de subjetivacao,
irredutiveis a nossos codigos morais? Em que lugares e como se produzem novas subjetividades?
Existe algo a esperar dos eternos ideais da humanidade? Levando-se em conta a estrutura do
Simposio, irei concentrar-me aqui no “Decalogo 8, que retoma o0 mandamento ““Nao apresentaras
um falso testemunho contra teu préximo™.
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A aproximacao, a atracdo, o desejo de tratar do ciclo Decélogo, de Krysztof Kieslowski, me
foram despertados pela leitura de trés escritores, de trés textos: “A dor do dialogo”, de Maurice
Blanchot (2005); “O pensamento do exterior”, de Michel Foucault (2001); e “Um retrato de
Foucault”, presente nas conversacoes de Gilles Deleuze (1992); em especial, um fragmento deste
Gltimo que diz o seguinte:

O que conta, para Foucault, é que a subjetivacdo se distingue de toda moral, de
todo codigo moral: ela é ética e estética, por oposicdo a moral que participa do
saber e do poder. Por isso ha uma moral cristd, mas também uma ética-estética
cristd, e entre as duas todo tipo de lutas ou compromissos. Diriamos 0 mesmo hoje:
qual é nossa ética, como produzimos uma existéncia artista, quais sdo Nnossos
processos de subjetivacgdo, irredutiveis a nossos codigos morais? Em que lugares e
como se produzem novas subjetivactes? Existe algo a esperar das comunidades
atuais? (p.142)

Essas mesmas problematizagdes também me assaltam diante das imagens do Decalogo, sendo
que o meu objetivo inicial era, a partir de uma rede de temas, imagens, conceitos que se dobram e
desdobram nas falas desses trés pensadores acima citados, abarcar toda a teia de motivos que
compdem o ciclo de filmes do cineasta polonés, que também se faz de dobras e desdobras dessa
linha do fora. Contudo, logo de inicio, tomei consciéncia da dificuldade de realizar leitura tdo
ambiciosa no espago desta comunicacdo. Assim, irei me ater, em especifico, a apresentacdo de um
dos episddios da série, o Decalogo 8, enfatizado temas caros a este Simpdsio: ética, estética e
representacdo da experiéncia judaica.

Em primeiro lugar, chamam atencdo as condigdes de producdo da série. O ciclo Decélogo ndo
foi produzido para o cinema, e sim para a televisdo estatal, a Telewizja Polska (TVP) em 1988. N&o
deixa de ser curioso um projeto tdo complexo e delicado em midia t&o afeita a restricGes estéticas e
ideoldgicas. Afinal, como o aparelho estatal — a Polonia era, ainda, um pais comunista — teria
acolhido tal projeto? Talvez, acreditando-o um produto moral e pedagdgico que apontaria para a
populacdo polonesa o caminho certo, a boa conduta. Porém a série escapa a tais “virtudes”
pedagdgicas. Vale lembrar, ainda, que o ano de 1988 configura-se como um divisor de aguas,
apenas um ano antes da queda do comunismo na Europa Centro-Oriental — em 1989, o Solidariedad
ganharia as eleicbes na Polénia — e um ano depois da “abolicdo” da censura oficial, com a
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diminuicdo do controle estatal sobre a producdo cinematogréfica do pais. Para alguns analistas,
como Reni Celeste (2004, p. 175), o Decélogo € o tltimo de uma espécie e o primeiro de uma nova
era.

Dez filmes, com 53 minutos de duracgdo cada, inspirados nos dez mandamentos biblicos. Em
primeiro lugar surge uma indagacdo, como se da o entrelacamento entre as narrativas de Krysztof
Kieslowski, co-escritas com o advogado Krysztof Piesiewicz, e o texto biblico?

O decélogo, as Dez Palavras inscritas nas Tabuas do Sinai aparecem duas vezes, ao longo do
Pentateuco nos livros, Exodos, 20, 2-17 e Deuterondmio, 5, 6-21. Moisés recebe a revelagio do
nome de lahweh, que faz a alianga com o povo e Ihe dita suas leis, escrevendo-as em duas tabuas de
pedra. Na Biblia Judaica, o Pentateuco € chamado a Lei, a Tora, sendo, de fato, o recolhimento do
conjunto das prescri¢cdes que devem regular a vida moral, social e religiosa do povo. Dividem-se,
portanto, em trés categorias, leis morais, civis e cerimoniais, formuladas no imperativo categoérico e
contendo uma proibic&o e/ou ordem ao povo de Israel. E um comando dito na segunda pessoa, mas
que ndo se dirige de imediato a um tu, mas a todos nés. Como salienta José Arthur Gianotti: “diz
respeito a uma universalidade que nada tem a ver com aquela que pode afetar os conceitos de mesa,
de luz ou de funcdo matematica. Isto porque essa universalidade € independente de qualquer fato, a
regra valendo sobre qualquer circunstancia.” (1992, p.240) Por outro lado, é bastante significativo
que a leitura mesma do Pentateuco nos coloque, de imediato, diante de duplicatas, repeticdes,
discordancias; a titulo de exemplo, conforme elencados pelos editores da Biblia de Jerusalém
(1995): dois relatos da criacdo, duas genealogias de Caim-Caind, dois relatos combinados do
Dilavio, duas expulsbes de Agar, duas histérias combinadas de José e seus irmaos, duas narracoes
da vocacdo de Moisés, dois milagres da dgua em Meriba, dois textos do decalogo, entre muitas
outras ocorréncias. E também por meio de dobras, recorréncias, discordancias, repeticbes que se
alinhavam as narrativas do Decalogo. Alguns comentadores da obra defendem o carater ambiguo da
relacdo estabelecida entre a série e o texto biblico, considerado que ndo deveriamos colar cada
episédio a um Unico mandamento, porque tais relacfes seriam construidas de modo mais vago e
cada uma das narrativas apontaria para multiplos mandamentos ao mesmo tempo.

E tacito que Decalogo esta longe de ser uma ilustracdo das Dez Palavras. Ja seria um
complicador o fato de que os Dez Mandamentos se distribuem em 15 versiculos e que, além disso,
também néo sdo lidos de forma idéntica pelo judaismo e pelo cristianismo, tendo até mais do que
uma interpretacdo, ou divisdo, nas diversas correntes cristds. Por outro lado, apesar do
reconhecimento da relagcdo enviesada estabelecida entre o ciclo de narrativas e o texto biblico, a
minha leitura do ciclo de filmes reconhece que cada narrativa estabelece uma relacdo mais estreita,
sim, com um mandamento especifico. E também este o posicionamento de Slavoj Zizek. Porém, ao
contrério do tedrico esloveno, que ndo leva em conta as diferentes leituras do texto biblico, tomando
a fixacdo proposta pelo historiador judaico-romano, Flavio Josefo, como a matriz de sua leitura da
série — 0 que lhe acarreta algumas conclusdes discutiveis —, em minha leitura, eu estabeleco a
relacdo das dez narrativas com a divisdo cristd — catolica e luterana —, a saber: Decélogo 1 —
versiculos 2-6; Decalogo 2 — versiculo 7; Decalogo 3 — versiculos 8-11; Decélogo 4 — versiculo 12;
Decalogo 5 — versiculo 13; Decélogo 6 — versiculo 14; Decalogo 7 — versiculo 15; Decalogo 8 —
versiculo 16; Decalogo 9- versiculo 17; Decélogo 10 — versiculo 17. . A forma como os episédios

2. Eu sou lahweh teu Deus que te fez sair da terra do Egito, da casa da escraviddo. 3. N&o terés outros deuses diante
de mim. 4. Nao faras para ti imagem esculpida de nada que se assemlhe ao que existe em cima, nos céus, ou embaixo
na terra, ou nas aguas que estdo debaixo da terra. 5. N&o te prostraras diante desses deuses e nao 0s serviras, porque
eu, lahweh, teu Deus, sou um Deus ciumento, que puno a iniqliidade dos pais sobre os filhos até a terceira e quarta
geracgdo dos que me odeiam. 6. mas que também ajo com amor até a milésima geracéo para aqueles que me amam e
guardam os meus mandamentos. 7. Nao pronunciaras em vao o nome de lahweh teu Deus, porque lahweh ndo deixara
impune aquele que pronunciar em vdo o seu nome. 8. Lembra-te do dia de sabado para o santifica-lo. 9. Trabalharas
durante seis dias, e faras toda a tua obra. 10. O sétimo dia, porém, é o sabado de lahweh teu Deus. Ndo faras nenhum
trabalho, nem tu, nem teu filho,nem tua filha, nem teu escravo, nem tua escrava, nem teu animal, nem o estrangeiro
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recuperam as Dez Palavras ndo € homogénea, nos episodios 1, 2,3,4 e 6, essa relacdo se da de modo
bastante obliquo; j& nos episddios 5, 7,8,9 e 10 tal dialogo € mais direto. Em comum, cada episodio
situa 0 mandamento biblico no mesmo cenario, um conjunto habitacional opressivo da Varsévia de
fins da década de 1980. Além do espaco, outros elementos e motivos irdo estabelecer uma uniéo
entre as narrativas: o jovem observador misterioso que aparece de modos diferentes em nove dos
dez filmes, que ndo fala nada, mas sempre detona o climax ou dele participa; as personagens
principais de um episodio que reaparecem como figurantes nos seguintes; os objetos que retornam —
o vidro, o leite, as janelas, a tela da TV, o coelho enforcado, os selos — as tematicas que se
interpenetram — a iminente morte da crianga; o adultério; a experiéncia da soliddo, o papel da
mentira. Assim, o Decalogo ndo é uma seqliéncia arbitraria de situacdes, cada uma com um ponto
de vista moral. A a¢do humana néo € a Unica forca que dirige e orienta o resultado dos eventos. Ela
¢ acompanhada por uma sombra. A lei, para dizer com Michel Foucault (2001, p.231), “é essa
sombra em direcdo a qual necessariamente se adianta cada gesto na medida em que ela é a propria
sombra do gesto que prossegue.”Porém, 0 que esta no cerne da encenagdo ndo e a lei, mas o
guestionamento da lei, e, consequentemente, para além de todo codigo moral, uma ética. Conforme
salienta Slavoj Zizek, “o que acontece em cada um dos episodios de seu Decélogo é a passagem da
moral para a ética. O ponto de partida é sempre um mandamento moral, e é através de sua propria
violacdo que o herdi ou heroina descobre a verdadeira dimenséo ética.” (2009, p.38).

Uma vez que uma leitura pormenorizada de todas as dez narrativas ultrapassa o &mbito desta
comunicacgdo, irei, a partir de agora, me concentrar no Decalogo 8, que retoma o oitavo
mandamento: “Nao apresentaras um falso testemunho contra teu préximo”. A condenacdo da
mentira ¢ um principio ético tradicional Em Etica a Nicémaco, no livro 1V, por exemplo, ao tratar
do tema da veracidade, Aristoteles afirma que por si mesma - ou seja, independente do que diz
respeito a justica e a injustica, que seriam da ordem de outra virtude —, a verdade é nobre e
merecedora de aplauso, enquanto a mentira é vil e repreensivel.? No que se refere ao discurso
biblico, além de compor as Dez Palavras, a condenacdo da mentira também aparece em outros
trechos da Biblia. Em Provérbios, 12, 22, por exemplo,“Abominacdo para lahweh sdo os labios
mentirosos, o seu favor é para os que praticam a verdade”. Tal posicionamento € reiterado no Novo
Testamento, quando Jesus lembra a proibigéo a respeito do falso testemunho — “néo levantes falso
testemunho”, Marcos, 10, 19. Krysztof Kieslowski ird complexificar ainda mais a oposi¢éo entre o
principio ético da verdade e a consequente condenagdo da mentira. O Decélogo 8 acompanha a
histéria de duas mulheres, Elzbeta Lorens, uma pesquisadora judia que retorna para a Pol6nia,
depois de mais de quarenta anos, para encontrar-se com uma velha professora cristda — exatamente
de ética —, Zofia, que, apesar de depois se revelar uma importante representante da resisténcia ao
Nazismo, em 1943, recusou-se a ajudar ElZbeta a escapar dos nazistas, quando esta era uma
garotinha, pois, sendo catolica, a entdo jovem Zofia ndo podia cometer falso testemunho. Porém no
desdobrar da narrativa nada permanece tdo simples assim.

Algumas idiossincrasias marcam esse episodio do Decalogo. Uma caracteristica comum as
outras nove narrativas € a concentracdo no presente, a focalizagdo do instante. A auséncia de saltos
temporais, de flashbacks. O Decalogo 8, por sua vez, abre-se com uma fugaz imagem da memoria.
A camara deambula por um edificio em ruinas, o carater de opacidade da imagem ¢ tal que, em um
primeiro momento, a cena parece filmada em preto e branco. De repente surgem as méos de um

que esta em tuas portas. 11. Proque em seis dias lahweh fez o céu, a terra, o mar e tudo o que eles contém, mas
repousou no sétimo dia; por isso lahwé abengoou o dia do sabado e o santificou. 12. Honra teu pai e tua mae, para
que se prolonguem os teus dias na terra que lahweh teu Deus, te da. 13. Nao mataras. 14. Nao cometeras adultério.
15. Nao roubaréas. 16. Nao apresentaras um falso testemunho contra o teu proximo. 17. N&o cobicaras a casa do teu
proximo, ndo cobicards a mulher do teu préximo, nem 0 Seu escravo, nem a sua escrava, nem o0 seu boi, nem o seu
jumento, nem coisa alguma que pertenca a teu proximo. (BIBLIA DE JERUSALEM, Exodos, 20, 1-17. p.134-135).

2 para uma leitura das relacdes entre veracidade, ética e politica, ver: LAFER, 1992, P.225-238. Foi do texto de Lafer
que retirei a referéncia a Aristoteles.
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adulto e de uma crianga que se d&o; percorremos o espaco do velho edificio pelo &ngulo das duas
personagens, de quem sO vemos as maos e 0 pés, ao final desse breve plano-sequencia, a crianga,
uma menina, olha rapidamente para tras. E com esse fragmento do passado que a duas mulheres
terdo que se haver. Em oposicdo a opacidade dessas primeiras imagens, a cena seguinte insurge
luminosa opondo-se ao proprio tom das imagens do outros episodios do ciclo, vemos um parque
muito verde e muito iluminado pela luz do sol. Nele, uma velha senhora exercita-se com muita
vitalidade, é Zofia, a professora de ética. Na universidade, ela é apresentada a ElZbeta Lorenz, a
pesquisadora judia que trabalha no Instituto Americano de Investigacdo dos Destinos dos Judeus
Resgatados do Holocausto e esta ali para assistir a suas aulas.

Durante a aula, que gira em torno do tema do “Inferno Moral”, uma aluna narra uma situagéo
de dilema moral que envolve um paciente de cancer, sua mulher gravida do amante e um médico
catélico. E um instigante exercicio de autorreferencialidade, porque se trata exatamente do enredo
do Decélogo 2 — “N&o pronunciaras em vdo o nome de lahweh teu Deus”. A mulher gravida do
amante resolve abortar caso seu marido se recupere, 0 méedico encontra-se no dilema se jura ou nao
por Deus para evitar o aborto. Durante a narragdo da aluna, a cena constroi-se com poucos cortes —
planos e contraplanos minimos —, a atencdo da professora é desviada por um gesto de ElZbeta,
brincar com a correntinha de ouro que traz no pescoco. Ela fica visivelmente incomodada com o
gesto e, ao final da participacdo da aluna, faz o seguinte comentario: “Conheco o final dessa
historia. Varsovia € uma cidade pequena. Para complicar, devo acrescentar que a crianga esta viva.
O que talvez seja o elemento mais importante da histéria”. Diante dessa afirmacéo de que a vida da
crianga é o mais importante, ElZbeta € impelida a contar a sua historia sob a forma de mais um caso
de dilema moral:

(...) Aconteceu no passado, mas tem uma virtude é uma historia veridica (...). Ano
de 1943. Fevereiro, inverno. A heroina é uma garota de seis anos, judia... Guardada
no pordo numa casa na vizinhanca, mas ela ndo pode ficar l14. O pai da menina esta
no gueto. Os amigos procuram um novo lugar para ela. Encontram, mas seus
futuros guardides impdem uma condigdo: A menina deve ter uma certiddo de
batismo. E uma noite fria. A menina visita um casal que concordou em ser seus
padrinhos S&o catolicos e jovens. A garota esta congelando... passou o dia andando
na cidade com seus guardides para chegar no apartamento Bem, agora, entra
acompanhada pelo guardido. O marido parece nervoso, a esposa estd calma.
Servem ché quente. A menina quer muito aquele cha, mas ndo ha tempo. O padre
esta esperando, o toque de recolher esta proximo. Mas a mulher, em vez de se
vestir, pede-lhes para sentar [Breve interrupcao no relato, quando um aluno entra,
visivelmente perturbado, na sala] Sentaram-se & mesa. O homem ficou andando, ao
redor da mesa. Olhavam-se. E, por fim a mulher decidiu falar sobre coisas que
eram muito dificeis de serem ditas. Ndo podiam manter a promessa... considerando
tudo. Ndo podiam mentir para aquele em que acreditavam. Ele exige que seja
caridoso. E proibe o falso testemunho... Embora ciente da serventia daquela
mentira era inconciliavel com seus principios morais. E isso. (...)

E nesse momento que a tragédia e a ética revelam a sua cumplicidade quando a ag&o e suas
consequéncias expdem o horror da escolha e da responsabilidade. Como nas outras narrativas,
Kieslowski assinala esse momento com o olhar, aleatoriamente retribuido pelo jovem estranho.
Aqui ele surge de repente entre os alunos. Sem pronunciar nenhuma palavra, seu papel é o simples
gesto de olhar para cima e encontrar os olhos de Zofia, no momento chave do relato de Elzbeta, no
qual ela se reconhece. Seu gesto localiza a escolha ética no olhar do outro. O momento em que 0
juizo moral deve ser suspenso e 0 que deve intervir € uma ordem totalmente diferente, a propria
dimensdo ética. Tal questdo é presentada em imagem através da fugacidade dos gestos: a forma
como Elzbeta maipula a corrente no pescogo, o movimento do olhar do jovem estranho que irrompe
na cena como uma aparicdo e da mesma maneira desaparece; irredutivel as palavras, da ordem do
que esta fora do narrado.
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Assombrada por essa revelagéo de que a crianca sobreviveu, de que a menina tornou-se uma
mulher, Zofia vé-se entre a alegria de descobri-la viva e o remorso por té-la deixado caminhar para
a morte. Por outro lado, para ElZbeta, uma questdo persiste, por que, em momento crucial, a mulher
que salvou tanta gente, atuando na resisténcia ao nazismo, negligenciou a sua moral — "a vida de
uma crianca € mais importante do que qualquer coisa” — como se houvessem coisas mais
importantes que a sobrevivéncia daquela crianga?

Antes que as duas possam tocar os tracos e rastros do passado através da “dor do didlogo”,
elas irdo voltar ao espaco do antigo prédio em que toda a tragédia aconteceu. E-lhes dada uma
segunda oportunidade de “compreender” o passado pela experiéncia da repeticdo. Os sentimentos
que pareciam encerrados l& atrds vém a tona, entdo. ElZbeta, meio contra a vontade, adentra o
edificio. Zofia a espera dentro carro. Como ela demora a voltar, a velha professora entra no edificio
e experimenta o desespero de acreditar que perdera “a menina” novamente. O tempo parece dilatar-
se — Zofia reencontra ElZbeta no carro — “Meu Deus, estive a sua procura (...) Fiquei assustada, por
um momento pensei que nunca tivesse estado aqui” — e a leva para sua casa —, € pela repeticdo em
diferenga que o acerto de contas com 0 passado se mostra possivel. Falta ainda o dialogo. Elas
precisam falar. As palavras de Maurice Blanchot a respeito da escritura de Marguerite Duras
parecem tocar a dor desse didlogo: “e essas palavras precavidas, quase cerimoniosas, sdo terriveis
devido a contencdo, que ndo é apenas a polidez das existéncias simples, mas ¢é feita da extrema
vulnerabilidade desses dois seres.” (2005, p. 222). Zofia revela o motivo de sua atitude,
injustificavel:

Se viajou tudo isso esperando por um segredo... ira se desapontar. As razdes que
me fizeram livrar de vocé naguela noite sdo banais.[...] Ele [0 marido de Zofia que
era oficial da resisténcia] fora informado que a familia que te trouxe era de agentes
da Gestapo. Que através de vocé, do guardido e do padre seriamos conduzidos a
Gestapo. Para a organizacdo poderia ser uma armadilha. Depois fiquei sabendo que
a informacdo dessas pessoas era falsa. E quase foram executados como traidores. E
voceé acreditou no pior. Natural. E viveu com essa certeza por quarenta anos. E eu
nem sabia se estava viva. Enviei-lhe para um lugar onde a morte era quase certa. E
sabia o que estava fazendo. Sim. Tem razdo, nenhuma ideia ou pensamento, nada é
mais importante que a vida de uma crianca.

Krysztof Kieslowski cré na eficacia das palavras. As falas das duas mulheres se sobrepdem a
violéncia. Mais uma vez, o pensamento de Blanchot vem ao meu encontro: “as coisas a serem ditas
sO podem ser ditas uma vez, e ndo podem mais deixar de ser ditas, pois elas ndo se beneficiariam da
compreenséo facil, que usufruimos no mundo comum, esse mundo em que sO muito raramente se
oferecem a nés a chance e a dor de um verdadeiro dialogo” (2005, p.233). E essa experiéncia rara
que as duas personagens experimentam, nada facil, tampouco feliz. Nd&o buscam o acordo,0
consenso, buscam apenas falar vivenciando esse precioso poder que o acaso lhes oferece. O luto
concretiza-se. Para Joseph Kickasola, estudioso do cinema de Kieslowski, 0 Decalogo 8 comprova
que a “reconciliagdo e a redengdo sdo ambas possiveis, mesmo em face ao genocidio, as escolhas
éticas impossiveis e duvidas sobre a existéncia de Deus.” (2006, p.229)

Contudo, resta ainda um encontro com outro personagem desse passado, 0 homem, o guardido
que ficaria com ElZbeta, que a protegeria — caso Zofia a tivesse acolhido naquela noite — e que foi a
verdadeira vitima do falso testemunho, acusado de ser um espido da Gestapo. Ele aparece na
derradeira cena do filme, numa alfaiataria Se Zofia e ElZbeta restituem o passado e eximem-se da
culpa pelas vias da fala e da repeti¢cdo do gesto, o alfaiate recusa-se a falar. Diante da indagacédo de
ElZzbeta — “O senhor néo vai falar comigo?” —, ele diz: “N&o. N&o quero falar sobre a guerra ou do
que aconteceu depois ou do que acontece hoje”. Slavoj ZiZek interpreta essa personagem como a
“figura kieslowskiana” recorrente do pai silencioso e reservado que aparece em alguns filmes do
diretor:
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Essa figura paterna deve ser posta em confronto com o luto consumado pelas duas
mulheres (...) elas se reconciliam com o passado e perdoam-se multuamente,
verbalizando seu traumético encontro anterior, enquanto o alfaiate permanece em
siléncio: ndo esta pronto para falar, ndo consegue verbalizar a situacdo dificil em
que se encontra (...) (2009, p.31)

O filme termina com a imagem silenciosa do alfaiate que, emoldurado pela janela — como o
juiz de A fraternidade é vermelha — observa as duas mulheres do lado de fora. O seu siléncio opde-
se mais uma vez a fala das duas. Para quem foi acusado injustamente, ndo resta outro recurso sendo
o recolhimento e o siléncio.

Se insisti até agora no tratamento da tematica da ética, de seus desdobramentos e
guestionamentos pelo viés do plano tematico, isto ndo significa que essas mesmas questbes nao
insurjam também no @mbito da arquitetura, da producdo das narrativas filmicas de Kieslowski.
Como disse no inicio, as condigdes de producdo do ciclo Decalogo sdo bastante significativas.
Realizado nos anos 80 do século XX e para televisdo, a narrativa filmica de Krysztof Kieslowski
vai de encontro ao discurso comum a época, em especial dos criticos do pds-moderno, que
caracterizavam aquele periodo como 0 momento em que as imagens ganhavam cada vez mais
espaco e pregnancia, ao mesmo tempo em que O Sujeito encontrava-se em pleno “véo cego”,
experimentando a fragmentacdo do tempo em uma série de presentes perpétuos e assistindo a
transformacéo da realidade em imagem. “Mundo imaginal”, como a ele se referia Michel Maffesoli
(1995), em que a imagem é relativa, ndo busca a exatiddo, a verossimilhanca, nela ndo ha espaco
para o absoluto, apenas para a relativizacdo dos sentidos. O que o cinema de Kieslowski vai fazer,
inclusive quando é produzido para a televisdo, € justamente, para dizer com Gilles Deleuze,
“ensinar as imagens a andar mais lentamente.” Indo por essas trilhas deixadas pelas palavras de
Gilles Deleuze, chegamos a Jean-Luc Godard, que a respeito de Bande a part, afirmava: "sdo as
pessoas que s&o reais e é 0 mundo que se isola. E o mundo que se fez cinema. E o mundo que ndo
esta sincronizado — elas séo justas, verdadeiras, representam a vida. Vivem uma histéria simples, é
0 mundo em volta delas que vive um roteiro ruim." (apud. DELEUZE, p.207) Para Godard, seria 0
vinculo do sujeito com o mundo que se rompeu. Assim, nas palavras de Deleuze, ¢ esse vinculo que
deve se tornar objeto de crenca para o artista:

ele é o impossivel, que s6 pode ser restituido por uma fé.(...) Somente a crenga no
mundo pode religar o homem com o que ele vé e ouve. E preciso que o cinema
filme ndo o mundo, mas a crenga neste mundo, nosso Unico vinculo. Repetidas
vezes j& se perguntou qual a natureza da ilusdo cinematografica. Restituir-nos a
crenca no mundo: é este 0 poder do cinema moderno (quando deixa de ser ruim).
Cristdos ou ateus, em nossa universal esquizofrenia precisamos de razfes para crer
neste mundo™ (DELEUZE, p.207) (grifos do autor).

E torno da restituicio desse possivel que se configura o cinema de Krysztof Kieslowski. Em
busca de imagens, mesmo na reduzida tela de televisdo, que déem conta de apreender um fendmeno
na sua duracdo. Dai o uso recorrente do plano sequencia, o didlogo com a musica de Zibgniew
Preisner, o artificio de trabalhar com nove diferentes diretores de fotografia. Quando a midia parece
cada vez mais dominada por histérias em que a acdo se justifica por si mesma e por personagens
desprovidas de qualquer profundidade dramaética, o cinema de Krysztof Kieslowski nos coloca
diante de individuos confrontados com a crenca, a integridade, a intimidade, a entrega. Suas
imagens escapam a banalidade ao reduzir cada instante ao fundamental. E eu ndo poderia terminar
sem trazer as palavras de Nelson Brissac Peixoto, que em um texto, ainda de 1991, cujo subtitulo
era exatamente “a ética das imagens”, indagava:

E possivel continuar produzindo imagens dotadas da mesma durac&o, portanto de
permanéncia? Imagens tdo carregadas de tempo quanto os planos-sequencias? E
ainda dificil dizer. S6 podemos evocar situacdes nas quais a magia da técnica
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antiga parece subsistir nas novas imagens. Como Dekalog, a série — inspirada nos
dez mandamentos judaico-cristdos — feita para a tv pelo polonés Krysztof
Kieslowski, em 1988. Todas as historias tratam de dilemas morais, de individuos
tomados pela necessidade de valores e a dificuldade de sustenta-los num mundo em
que as diferengas entre bem e mal, verdade e mentira, tendem a se diluir. [...]
(p.317)
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