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Resumo:
Trata a pesquisa de considerar, nas obras A Hora da Estrela, de Clarice Lispector, ¢ Terra
Sonambula, de Mia Couto, a criacéo literaria como resultado de performance da leitura. Em outras
palavras, por problematizarem os limites da ficcdo e da realidade e da relacdo autor/ narrador/ leitor, os
autores transpdem os procedimentos metanarrativos, consubstanciando-os em metifora ou parddia do
processo de criacdo e leitura literdria. Assim, a andlise prospectiva busca compreender a relacdo dos
componentes do par escrita/leitura, autor/leitor, sua dissolucdo, permutabilidade e ressignificacéo,
seguindo os estudos de Linda Hutcheon sobre a mudanca no protocolo de leitura do texto pés-moderno.
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Introducao

Sempre foi uma das tarefas essenciais da arte a de suscitar determinada
indagacdo num tempo ainda ndo maduro para que se recebesse plena
resposta. (Walter Benjamin')

Escapar dos clichés para convidar a mais uma abordagem da obra de Clarice Lispector se
impde quase como tarefa artistica, tal a extensdo da bibliografia critica consolidada e em expansao.
As razdes sd@o muitas e justificdveis; dentre tantos motivos, supde-se que a inesgotabilidade dos
temas se explique por confirmar a tese de Benjamin, inspirado em André Breton: a auséncia de
resposta, ou uma resposta precdria, no tempo da publica¢do. Propriedade que ndo se confere a
muitos autores, para os quais a critica ndo encontra respostas definitivas, e, por isso, as questoes
sdo permanentemente atualizadas mediante novas técnicas de andlise, instrumentos e
conhecimentos apreendidos de outras ciéncias ou pela aproximacdo a obras de outros escritores.
Esse tltimo foi o caminho escolhido neste estudo” e que faz parte de um conjunto de artigos que
procuram contemplar o encontro das obras de Clarice Lispector e Mia Couto.

Na presente abordagem, A Hora da Estrela’ ¢ Terra Sonﬁmbula4, dos respectivos autores,
foram as obras selecionadas para darmos inicio a pesquisa, procurando enfatizar a questdo da
performance da leitura e sua relagdo com a “criacdo” do texto literario.

Além de ambas as narrativas focalizarem a leitura, ou o ato de ler, a experiéncia do contato
com os autores resulta, ndo raro, na percepcdo de que seus textos suscitam sensagdes muito
semelhantes de instabilidade e estranhamento. Tais sensagdes podem ser atribuidas a linguagem e as
peculiaridades estruturais, deflagradas, respectivamente, por uma delicada (ou sensivel) composi¢ao
poética — que se perfaz de construgdes insolitas, clichés desmontados, humor e lirismo —, bem como
pelas manifestagdes metatextuais, apresentadas em graus diversos.

' A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. 2000. p.23

* A aproximacio entre os dois autores nio atendera ao escopo de provar a influéncia ou identidade das obras ou nela
presentes

3 Ao longo desta andlise, usaremos a sigla AHE para nos referirmos a obra da autora Clarice Lispector.

‘A exemplo do procedimento empregado em A Hora da Estrela, usaremos a sigla TS para fazer referéncia a obra de
Mia Couto, Terra Sondmbula
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A expressdo que dé titulo a pesquisa nasceu de uma citacdo de Roland Barthes, que ganhou
novos aportes de Linda Hutcheon, em Poética do pés-modernismo, ao propor a reflexdo sobre o
redimensionamento dos papéis autor/ leitor, a grosso modo, nas narrativas pods-modernas.
Hutcheon cita o autor francés para contestar parcialmente suas proposi¢des, por isso importa trazer
para o debate o fragmento que deu origem a esta investigacao e dedicar a ele algum cuidado.

O trecho extraido do ensaio “A morte do autor”, de Barthes, faz referéncia ao ato
performativo, nos termos da filosofia, como se I¢€ a seguir:

(...)there is no other time than that of the enunciation and every text is eternally
written here and now. The fact is (or, it follows) that writing can no longer
designates exactly what linguists, referring to Oxford philosophy, call a
performative, a rare verbal firm (exclusively given in the first person and in the
present tense) in which the enunciation has no other content (contains no other
proposition) than the act by which it is uttered.( grifo do autor)(BARTHES, 1977,
p.145-146)

Trata-se de mencao aos Atos de Fala, propostos por Austin, em suas conferéncias reunidas na obra
How to Do Things With Words, em que se dedica a andlise, entre outros, daqueles atos que
denominou performativos. Tais atos sao definidos como aqueles em que, ao usar as palavras,
estarfamos manifestando uma forma de agir: “(...) esse termo é derivado do verbo [inglés] fo
perform, verbo correlato do substantivo ‘acdo’, e indica que ao se emitir o proferimento esta-se
realizando uma acdo, ndo sendo, consequentemente, considerado um mero equivalente a dizer
algo.” (AUSTIN, 1990, p. 27). Barthes, dessa forma, chama a ateng¢do para a impossibilidade de se
entender a escrita como apenas um “ato performativo”, pois a leitura extrapola o aqui e agora, sendo
necessdrio considerar os efeitos da enunciacao e a participagdo do leitor.

Ao termo serdo dados novos significados quando inserido na teoria de Hutcheon, pois ela
entende que a perspectiva de Barthes exclui o processo de produgdo, aspecto presente nas obras
pos-modernas, e de onde conclui que, para o tedrico francé€s, ‘“a metafora para a criagdo se
modifica, deixando de ser uma metafora de expressao e passando a ser uma metafora de registro de
performance”(HUTCHEON, 1991, 107).

Nesse sentido, verifica-se que Hutcheon emprega a expressdo “performance” em acepgao
diversa daquela utilizada por Barthes, por deslocar o significado de Ato Performativo, a que o autor
fazia referéncia — como o ato ilocucional proferido por aquele que cria o texto e, portanto, ndo
podendo ser considerado por si s6—, como registro que exprapola o ato da escritura. Assim, o termo
“performance” deixa de ser o atributo ou a denomina¢do a um Ato de Fala, como o emprega
Barthes, para ser um substantivo decorrente de uma acao, empregado em sentido metaférico.

Efetivamente, o cerne do debate nao se localiza no termo, pois Hutcheon procura recuperar a
“autoridade discursiva” que estd “codificada no préprio ato enunciativo” como relevante nas
relagdes entre as “forgas interativas envolvidas na produgdo e recepcdo de textos”(HUTCHEON,
1991, pl08) na poés-modernidade. Todavia e sobretudo nesse ponto consideramos oportuno
debrucar-nos sobre o termo performance e as possibilidades de interpretacao que ele admite, pela
possibilidade de atualizd-lo, aplicando-o ao ato de leitura, ou seja, a relagdo entre escrita/leitura,
autor/leitor, narrador/ receptor, com o objetivo de compreender as consideragdes sobre a
importancia da leitura nos textos caracteristicos da pos-modernidade.

2.A performance: a leitura pelo corpo.

Um sentido possivel para performance serd investigado a partir dos estudos de Paul

> Nio hd outro tempo que nio seja aquele da enunciacio e todo texto é eternamente escrito aqui e agora. O fato é (ou,
parece) que a escrita ndo pode mais determinar exatamente o que os linguistas, se referindo a filosofia de Oxford,
chamam de um performativo, uma empresa verbal rara (exclusivamente dada na primeira pessoa e no Presente) na qual
a enunciacio ndo tem outro conteido (ndo contém outra proposicio) do que o ato pelo qual é levada ao seu mais alto
grau, a perfeic¢do.( tradugdo minha)
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Zumthor, cujas pesquisas nascem tomando como corpus a poesia medieval e estendem-se de forma
bastante original para uma teoria da “recep¢do” do texto literdrio.

Sua teoria explica, de certa forma, a aproximacdo entre os dois autores, Clarice Lispector e
Mia Couto, distantes no tempo e no espago, pela semelhanca de compromentimento do corpo na
leitura de suas obras; ndo porque demandem esforco, mas por exigirem os sentidos da audig¢ao, tato,
visdo, olfato, enfim, os sentidos fisicos. Como nota Antonio Maura a respeito da peculiar
caracteristica da obra clariceana:

(...)Se trata de una escritura no solo hecha con palabras, sino también con la
carne, de una escrita con el cuerpo, de una lucha titdnica por lograr que el
lenguaje literario se assemeje lo mds possible a la lengua de la sangre, a los
fluidos y las descargas nerviosas con las que se comunican las diferentes partes de
un organismo vivo.’ (MAURA, 1997, p. 36)
A questdo da “‘escrita do corpo”, como tema de andlise dos textos da autora, passa a receber um
novo enquadramento, mais préximo da possibilidade de compreender as referéncias ao corpo
material e por conduzir ao correlato pacto com o leitor.

O apelo aos sentidos corpdreos do leitor ou, em outras palavras, a leitura pelo corpo,
seguindo a teoria de Zumthor, entende-se como o registro e a importancia da experiéncia fisica do
ato de ler os textos de ambos os autores. Observemos os fragmentos das duas obras:

(...) Meu coragdo se esvaziou de todo desejo e reduz-se ao préprio ultimo ou
primeiro pulsar. A dor de dentes que perpassa esta histéria deu uma fisgada funda
em plena boca nossa. Entdo eu canto alto agudo uma melodia sincopada e
estridente — € a minha prépria dor, eu que carrego o mundo e ha falta de
felicidade.(AHE, p.25)

Meu verdadeiro episddio, contudo, comeca nas areias de Tandissico onde o mar se
abre como uma palavra azul. Ou quem sabe, ali, a cor azul é a prépria dgua?
Aquela manha estava bem-disposta, aplaudida pelo sol.(TSp. 41)

No primeiro trecho, as referéncias ao corpo e seus sentidos se colocam de forma agressiva, violenta,
recorrendo a sensacOes fisicas para metaforizar o relato impiedoso que se empreenderd. A dor
incomoda e o som estridente ativam os sentidos do leitor para que este se coloque no nivel do
narrado. Embora o mesmo comportamento invasivo nio se observe no trecho transcrito de Terra
Sonambula, a “provocacido” poética — mediante os sentidos da visdo e da audi¢do — enreda o leitor
na descri¢do metaférica do mar.

Os trechos tém, em similitude, a forca da exploracdo de imagens poderosas, que exigem o
envolvimento dos sentidos, bem como o ritmo imposto pela sonoridade na escolha das palavras.
Assim, no trecho clariceano, onde temos “Meu coragdo se esvaziou de todo desejo e reduz-se ao
préprio dltimo ou primeiro pulsar”’, observa-se a selecdo lexical que, por meio da aproximagao
antitética, ultimo/primeiro, e pela aliteracio em “préprio”, “primeiro”, “pulsar”’, provoca uma
reacdo dos sentidos, evocando o corpo fisico na recep¢ao e na reprodugdo das imagens e dos sons.
No texto de Mia Couto, de forma semelhante, notam-se a presenca da metédfora e a plasticidade do
trecho pela aproximacao de “mar/dgua/azul”, e ainda pela prosopopéia, que traz o “sol” para servir
de assisténcia da manha vigorosa, ber¢o da narrativa.

A meticulosa construcdo poética da linguagem das narrativas desses autores, singularizada
pela operacgdo de leitura, estabelece um vinculo incomum com o leitor, que nem sempre encontra no
texto a referencialidade do real’. A linguagem, por um procedimento poético, nesse sentido,
representa um sentir o mundo, e procura oferecer a experi€ncia de sua interpretacdo pelos sentidos

® Trata-se de uma escrita nio apenas feita com palavras, mas também com a carne, de uma obra escrita com o corpo, de
uma luta titdnica para alcancar que a linguagem literdria se assemelhe o mais possivel a lingua do sangue, aos fluidos e
as descargas com as que se comunicam as diferentes partes de um organismo vivo.( tradu¢do minha)

7 Importa salientar que a obra de Mia Couto apresenta aspectos do Realismo mdgico, tema que seré tratado em outra

etapa de nossa pesquisa.
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do corpo.

Em sintese, a escrita do corpo encontra, mediante a performance da leitura, um
correspondente para a recep¢do do texto, igualmente sinestésico. De forma que, ao recriar a fala, ao
imaginar a leitura, ponderar a percepcao da sonoridade, reproduzir mentalmente as palavras em
sua extensao e textura, constata-se um processo dindmico em curso, que se denomina Performance.
Na medida em que o leitor presentifica o enredo pela performance de sua narracdo, transcende a
materialidade do livro, como nota Zumthor acerca do texto “poético” em “situac@o performancial’:

Todo texto poético &, nesse sentido performativo, na medida em que ai ouvimos, e
nio de maneira metaférica, aquilo que ele nos diz. Percebemos a materialidade, o
peso das palavras, sua estrutura acustica e as reacdes que elas provocam em nossos
centros nervosos. Essa percep¢io, ela estd 4. Ndo se acrescenta, ela estd. E a partir
dai, gragas a ela que, esclarecido ou instilado por qualquer reflexo semantico do
texto, aproprio-me dele, interpretando-o, a0 meu modo; é a partir dela que, este
texto, eu o reconstruo, como o meu lugar de um dia. E se nenhuma percep¢do me
impele, se ndo se forma em mim o desejo dessa (re)construgdo, € porque o texto
nao € poético; hd um obsticulo que impede o contato das presengas. (ZUMTHOR,
2007, p.54)
De fato, ficamos tentados a estabelecer o “engajamento do corpo” como parametro de defini¢do do
poético, mas a teoria merece cuidados pela radicalidade com que propde a interpretacdo. O
tratamento a apropriacdo individual do texto, no entanto, dispde reflexdes muito interessantes, visto
que, ao definir a leitura como “uma performance ausente-presente”, Zumthor concede ao leitor a
primazia da interpretacdo pela possibilidade de reiteragdo, via memodria. Assim, o aqui-agora do
texto “poético”, em seus termos, ou literdrio, remeteria ao “campo d€itico particular” de cada leitor.
A performance, nesse sentido, proporcionaria ao leitor experiéncias da ordem do fisico, mas que
encontrariam significado pela sua capacidade de associd-las ao seu contexto social, geogréfico,
histérico.

Por outro lado, € importante frisar que essa concep¢ao de Performance se diferencia de
uma andlise da simulac@o da oralidade na obra. Em outras palavras, quando o leitor atualiza o
texto mediante a sua performance, a voz do narrador e as dos personagens sao recriadas
mentalmente, provocando sensagcdes que lhe permitem perceber fisicamente o texto. Interpde-se e
reitera-se a adverténcia, pois ndo se procura analisar a oralidade recriada, especialmente em Terra
Sonambula, ji4 que o tema pode nos conduzir a outra seara, igualmente importante: a
reconfiguracdo da lingua falada® como estratégia de recuperar as contribui¢des culturais — tema de
outra etapa de nosso trabalho. A oralidade nos interessa aqui pela ilusdo da multiplicagdo de vozes,
que se apresentam ao longo do romance, compondo um falso patchwork narrativo.

Ja a simulacdo da oralidade, em A Hora da Estrela, ¢ verificada pela atitude do narrador
Rodrigo S.M., que atua como um intérprete de um texto, cuja constru¢cdo finge ser simultanea a
leitura. Nao € de estranhar, assim, que a obra nos envolva mediante a insisténcia aos sentidos
fisicos, como se a narragdo acontecesse em tempo presente, diante do leitor, cuja cumplicidade
garante a existéncia de ambos —narrador e leitor —, resultando no pacto ficcional.

Teriamos, entdo, outra modalidade de performance perceptivel na malha fina da distribui¢ao
das falas e das indicacdes dos tempos do enredo e da narrativa, no texto clariceano. Constata-se,
também, a insufici€ncia dessa acepcao aplicada ao termo para explicitar a intervengao ou a ilusio da
presenca de varias vozes narrativas que desdobram o enredo inicial, constituindo a instauracdo da
atividade da leitura como fio condutor do enredo, em Terra Sonambula.

¥ A questdo da reconfiguragio da oralidade, aspecto muito presente na narrativa de Guimardes Rosa, reveste-se, na obra
de Mia Couto, de nobre empresa: trazer a cena o conhecimento oriundo da tradi¢cdo das etnias africanas conviventes
com o colonizador portugués. Em outro artigo, retornaremos ao tema, procurando analisar a presenga da referéncia a
diversos c6digos nas obras de Mia Couto e Clarice Lispector e de que forma se pode dimensionar a importancia da
estética diaspdrica na construcio da(s) identidade(s) das sociedades pds-coloniais.
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3 A performance: uma cena em permanente construc¢io.

Quanto do leitor existe em A Hora da Estrela e em Terra Sonambula?

A indagacao parece ultrapassar o limite do razodvel, ou talvez ja tenha merecido respostas em
memoréaveis estudos de Teoria da Literatura. No entanto, ambas as narrativas escapam a obviedade
da tematizacdo da leitura, para problematizi-la, enquanto acdo que colocard em funcionamento o
texto e dara vida ao narrador, aos personagens e ao proprio leitor.

No texto clariceano, por exemplo, hd referéncias claras ao papel do leitor como co-
responsavel pela narrativa, “Esse eu que € vOs pois ndo aguento ser apenas mim, preciso dos outros
para me manter de pé.” (p.21); “Como que estou escrevendo na hora mesma em que sou lido”
(p-26). A esse leitor cumplice, convocado pelo narrador Rodrigo S.M./ Clarice Lispector, cabe o
papel de dar andamento ao enredo construido aos poucos, com dificuldade, no tempo presente —
“(...) sou eu que escrevo o que estou escrevendo” (p. 25). Afinal, Rodrigo S.M. foi instituido como
um dos personagens de sua prépria narrativa, fungdo que nao concedeu ao leitor.

Assim, a leitura do texto ficcional que da sustentabilidade a representacido € manipulada pelo
narrador Rodrigo S.M., estabelecendo com o leitor uma falsa relacdo de co-autoria. De fato, a
delegacdo da voz narrativa (“na verdade Clarice Lispector” assinatura da “Dedicatéria do autor”)
faz parte do jogo de cena. A performance’ da leitura institui-se, sim, como encenacdo, pois estd
acontecendo no espaco do livro, no tempo da leitura, como se recriasse permanentemente o tempo
real do texto — “Escrevo neste instante com algum prévio pudor por vos estar invadindo com tal
narrativa tdo exterior e explicita” (AHE, p. 26). Sua encenacdo seria a leitura/constru¢do da
narrativa sobre a protagonista Macabéa —

Quero acrescentar , a guisa de informacdes sobre a jovem e sobre mim,
que vivemos exclusivamente no presente pois sempre e eternamente é o
dia de hoje e o dia de amanha serd um hoje, a eternidade € o estado das
coisas neste momento. ( LISPECTOR,p. 32-33)

E importante destacar que estamos atribuindo ao termo Performance, neste momento, a
acepcio de encenagdo, ou melhor, a realizacio de algo em tempo real. E o que nos revela o
narrador de A Hora da Estrela: “Ou ndo sou um escritor? Na verdade sou mais ator porque, com
apenas um modo de pontuar, faco malabarismos de entonagdo, obrigo o respirar alheio a me
acompanhar o texto” (p.37-38)

Em Performance como linguagem, Renato Cohen trata da expressdo artistica
“performance”, nascida com a contracultura nos anos 70. Consiste, segundo o autor, em uma
modalidade artistica que se caracteriza pela simultaneidade com que € apresentada e criada —“‘para
caracterizar uma performance, algo precisa estar acontecendo naquele instante, naquele local”
(COHEN,2007,p. 28). A interface do termo se estabelece entre a linguagem cénica e a linguagem
literaria, na medida em que se coloca como uma definicdo para a representacdo de uma agcdo em
outro topos, que seria o da ressignificacdo dos constituintes do fazer narrativo'’, ou citando Marvin
Carlson: a performance seria uma ‘“‘arte completa, na qual ambas, a passagem do tempo e a
separacdo entre o observador e o observado cessam de existir.” ( CARLSON, 2009, p. 143)

A performance da leitura se instaura, em Terra Sonambula, quando os caminhantes
Muidinga e Tuahir encontram os cadernos de Kindzu. O cendrio de horror, ocupado pelos corpos
queimados, abre a narrativa e o leitor € apresentado a guerra e ao desamparo dos sobreviventes. A
surpresa se estabelece quando o rapaz Muidinga, que desconhece o seu passado — em decorréncia

? Para Renato Cohen, “pode-se conjugar o nascimento da “performance” ao préprio ato do homem se fazer representar
(a ‘performance’ é uma arte cénica)” (COHEN,2007,p. 41)

10 “Se tivermos em mente um modelo topoldégico, a performance funcionard como uma linha de frente, uma arte de
fronteira, , que amplia os limites do que pode ser classificado como expressdo cé€nica, a0 mesmo tempo em que, em seu
movimento constante de experimentacio e pesquisa da linguagem, funciona como um espago de rediscussdo e releitura
dos conceitos estruturais da cena (forma de atuacio, forma de transpor o objeto para a representacdo, relacdo com o
espectador, uso de recursos, uso da relagdo tempo-espago etc)” ( COHEN,2007, p.116)
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de uma grave doenca ou de magia —, ao tomar os textos resgatados, descobre que sabe ler —
Balbucia letra a letra, percorrendo o lento desenho de cada uma. (...)
— Que estds a fazer, rapaz?
—Estou a ler.
—E verdade, ja esquecia. Vocé era capaz de ler. Entdo leia em voz alta que é para me
dormecer.

(...)

A lua parece ter sido chamada pela voz de Muidinga. A noite toda se vai enluarando.
Pratinhada, a estrada escuta a estéria que desponta dos cadernos: ‘Quero por os
tempos. p. 13-14

O narrador observador, a maneira de Rodrigo S.M., quer assegurar desde o principio que a narrativa
transcorra em tempo real, tempo presente, como se nao fosse possivel determinar o seu fim
previamente, por absoluto desconhecimento. Institui o personagem-leitor, Muidinga, leitor
performatico dos cadernos de Kindzu, personagem da maior parte das peripécias do texto. Sua
leitura, que acontece no presente narrativo, tem o poder de modificar a paisagem da dupla dos
desvalidos personagens, porque, conforme acompanha o desenrolar da narrativa, o contexto espacial
se modifica, e ambos, Muidinga e Tuahir, denunciam ao leitor o deslocamento: “— Lhe vou
confessar mitdo. Eu sei que é verdade:ndo somos nés que estamos a andar. E a estrada.”(TS, p.
137)

Interessante notar que os personagens, assim como o leitor Muidinga e o receptor do texto,
ou leitor virtual, sdo colocados em situacdo de submissdo ao relato e ao registro da autoridade de
um narrador, que esté por trds daquele texto, impondo essa altera¢do de contexto; como se a estrada,
metaforizada em fluxo da narrativa, externalizasse seu poder conduzindo os personagens aonde lhe
aprouvesse, ou ainda, como forma de demonstracdo da existéncia de um narrador, que estivesse
todo o tempo reivindicando a sua presenca no texto.

Os episddios se apresentam como uma falsa colagem de narrativas de outros personagens;
criando uma ilusdo de desdobramento de vozes — como ja mencionado— que, no entanto, sao
narradas em terceira pessoa. Esse estabelecimento de uma narrativa no interior de outra se repete
véarias vezes ao longo do romance, como se observa ja na leitura do Primeiro Caderno, quando
Kindzu menciona a habilidade paterna de “contar estérias”, mas o narrador Kindzu tem consciéncia
de que se tratavam de “imprevistos improvisos”. As estorias do pai ndo tinham fim porque o “sono
lhe apagava a boca antes do desfecho” (p. 15-16), a exemplo do que se observa na obra As mil e
uma noites, cuja protagonista, Sherazade, contava histdrias para o sultdo até adormecé-lo. Aqui a
relacdo intertextual remete 3 semelhanca da técnica de encaixe'', mediante a qual Kindzu dard
andamento ao seu relato. Nesse sentido, como narrativa encaixante, o narrador Kindzu introduz os
relatos biogréficos,

Quero pdr os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e sofréncias. Mas as
lembrancas desobedecem, entre a vontade de serem nada e o gosto de me roubarem
do presente. Acendo a estéria, me apago a mim. No fim destes escritos, serei de
novo uma sombra sem voz” (p. 15)

O movimento de desdobramento, mediante o qual o narrador apresenta o seu passado e 0s

""" A inser¢do de uma narrativa em outra foi analisada por Todorov, em um dos capitulos da obra As estruturas
narrativas: “ Mas qual € a significag@o interna do encaixe, por que todos esses meios se encontram reunidos para lhe
dar importancia? A estrutura da narrativa nos fornece a resposta: o encaixe é uma explicitacdo da propriedade mais
profunda de toda narrativa. Pois a narrativa encaixante é a narrativa de uma narrativa. Contando a histéria de uma
outra narrativa, a primeira atinge seu tema essencial e, a0 mesmo tempo, se reflete nessa imagem de si mesma; a
narrativa encaixada ¢ a0 mesmo tempo a imagem dessa grande narrativa abstrata da qual todas as outras sdo
apenas partes infimas, e também da narrativa encaixante, que a precede diretamente. Ser a narrativa de uma
narrativa € o destino de toda narrativa que se realiza através do encaixe. "(TODOROV,2006,p 126)
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personagens que O compuseram, parece consistir em uma opgao estrutural autobiogréfica, cujos
fatos e personagens neles envolvidos serdo mencionados e projetados do passado. No entanto, com
a progressao da leitura dos cadernos de Kindzu, compreende-se que os personagens retornam a
narrativa e o que parecia desmembrado e isolado constitui-se em corpo articulado. De forma que os
encaixes sao feitos mediante a repeticio dos mesmos temas evocados constantemente de seu
passado: o irmao Junhito, o fantasma do pai, o comerciante indiano, Farida e seu filho perdido,
Gaspar. Muidinga, leitor de Kindzu, d4 vida as personagens, substancializa as suas angustias e
preenche com elas a inanidade de sua existéncia precéria, sobrevida de exce¢do no panorama

indspito da guerra.

De modo semelhante, em A Hora da Estrela, a voz que aparece entre parénteses tem dupla
funcdo, pois, por um lado, parece funcionar como didascélia, expondo a performance da escrita
teatralizada, conforme se verifica pelos repetidos registros da expressao “(explosdao)”’(AHE, p. 75);
por outro, pode atuar como um mecanismo de reivindicagdo reiterada de autoria —

(E paixdo minha ser o outro. No caso a outra. Estremeco esqualido igual a ela.)
(AHE, p. 45)

(Com excesso de desenvoltura estou usando a palavra escrita e isso estremece em
mim que fico com medo de me afastar da Ordem e cair no abismo povoado de
gritos: o Inferno da liberdade. Mas continuarei.)(AHE, p. 53)

Ao constituir um leitor, o narrador de Terra Sonambula n3do lhe autorizou a cria¢do do texto. No
capitulo “Miragens da solidao”, a brincadeira de teatralizar o narrado alivia o sofrimento dos
personagens, mas ndo os autoriza a criar um enredo para Kindzu e seu pai —

A medida que aquele fingimento avanca ele ja ndo sabe se o que ali estd
passando ndo estd ser tirado do livro, como folha rasgada da prépria
realidade.( TS, p. 155)

(...) Fazendo de almofada, se amontoam os cadernos de kindzu. Antes de
adormecer o midido passa a mao por aquelas folhas, em ctimplice afago.
(TS, p.156)

O leitor do texto, todavia, é surpreendido por uma stbita mudanca de planos. Apesar de os
personagens garantirem que existem dois enredos, o deles proprios e o dos cadernos, no capitulo
derradeiro ocorre uma confluéncia das narrativas, demostrando a impossibilidade de considerar o
tempo presente da narracdo como uma ilusdo de enunciacio, trata-se da reivindicacdo de autoridade
do narrador.

Ora, como vemos, o conceito de performance extraido das artes cénicas permite a presenca do
leitor exigido pelo texto pds-moderno, pois fingindo o texto como “pédgina rasgada da prépria
realidade”, ele apenas € o ator, mas o roteiro ndo poderd ser constestado, nem modificado. A
tragédia da situacao do leitor p6s-moderno consiste em ter conhecimento de sua impoténcia ante a
autonomia do narrador, e prosseguir inexoravelmente enredado desarticulando-o, desconstruindo-o,
apropriando-se de sua histdéria, mas preso ao texto.

4 A performance do romance pés-moderno: a leitura parddica

As estuturas metaficcionais instauradas por ambas as narrativas ndo siao idénticas, como

vimos, distinguem-se, em sua referéncia a leitura, pelo fato de na obra clariceana encontrarmos a

men¢do a um leitor, com quem o narrador dialoga, e que pode assumir o corpo do leitor fisico;

enquanto na obra de Mia Couto, hd, pelo menos, dois leitores: Muidinga e o leitor virtual a quem o
narrador se dirige — narrador que se torna explicito nas dltimas paginas da narrativa.

Com efeito, a sombra de Kindzu, no dltimo caderno, machadianamente, assume a funcio de

narrador como defunto-autor, e Muidinga, neste novo e inesperado contexto, muda de status,
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transformando-se em personagem da narrativa, pois ele € Gaspar. Apagando os limites entre leitor e
personagem, o narrador nos revela a estrutura circular da narrativa, de forma que os enredos se
encontram, permutando os lugares e categorias, narrador, personagem, leitor. Permitindo o
questionamento ao fim e ao cabo: quem conta o qué?

Também, o narrador Rodrigo S.M,. expondo sua fragilidade ante a responsabilidade que o
aguarda, pergunta:

(Mas e eu? E eu que estou contando esta histéria que nunca me aconteceu € nem a
ninguém que eu conheca? Fico abismado por saber tanto a verdade. Serd que o meu
oficio doloroso € o de adivinhar na carne a verdade que ninguém quer enxergar?...)
(AHE, p. 74)

Observemos, no trecho exemplar, a miscibilidade entre as posi¢des ou categorias da narrativa, a
exposicao das costuras do texto. Em suma, as referéncias metatextuais atualizam o debate sobre o
processo de producdo, mas ndo apenas; porque o texto, para ser compreendido em sua totalidade,
deve ter o seu contexto de producdo recuperado pelo leitor, constituindo, em ultima andlise, a
abrangéncia que se deseja ao configurar uma poética da pds-modernidade, como observou
Hutcheon:

Para ativar o processo dindmico da geracdo de sentido, a enunciac¢io exige mais do
que somente o texto e o receptor(...). O texto tem um contexto, e talvez a forma
passe a ter sentido tanto por meio da inferéncia do receptor em relacdo a um ato de
producdo quanto por meio do préprio ato de percepgdo. Isso se aplicaria sobretudo
aos irOnicos textos pds-modernos em que o receptor realmente pressupde ou infere
uma inten¢do de ser ir6nico. Se a arte for considerada como producdo histérica e
como prdtica social, entdo a posi¢do do produtor ndo pode ser ignorada, pois entre o
produtor (inferido ou real) e a audiéncia existe um conjunto de relagdes sociais que
tem o potencial de ser revolucionado por uma mudanca nas forcas de producio que
podem transformar o leitor num colaborador, € nd@o num consumidor.”
(HUTCHEON, 2007,p. 111)

A presenca da narradora Clarice Lispector teatraliza a narrativa por parodiar a criacao literaria. O
romance que critica a si mesmo, que focaliza a sua propria edificacdo, mediante o olhar atento e
critico do escritor, induz o leitor a uma relagdo ambigua de recepg¢do: criador e criatura do processo
narrativo. Nesse sentido, Hutcheon entende que se configura um expediente das narrativas pos-
modernas: a metafic¢do parddica. A performance, pelo nosso olhar, consiste em uma maneira de se
questionar o estatuto ficcional e a mimese, como expediente que revela uma operacio
metaficcional.

Conclusao

Macabea, protagonista de A Hora da Estrela, nio é uma resposta da autora ao regime politico
ditatorial em que viviamos, nem a exploracdo de um vezo regionalista. H4 uma recusa clara em
transformd-la em martir ou alegoria de todos os desvalidos, porque sua constitui¢do, enquanto
personagem, € a de metdfora da liberdade do autor. A leitura que soprard a vida a narrativa devera
travar uma cumplicidade que permita ultrapassar os limites do tempo, do canon, do vinculo com a
realidade. Talvez, nesse ponto resida a grande perversidade da narrativa metaficcional da pds-
modernidade: na consciéncia declarada de ser ficcao, embora faca referéncia aos fatos registrados
pela histéria, e de exigir uma atitude intelectiva e efetiva na co-produgdo do texto por parte do
leitor'%.

Muidinga/Gaspar carrega o mistério da sintese da fic¢io e da realidade, do passado e do futuro, do

12 . . .. . .. .
Assim Linda Hutcheon se refere ao aspecto narcisista das narrativas metaficcionais.
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leitor e do personagem de seu texto. Em Terra Sonambula, Mia Couto sublinha a superac¢io da dor
pela recuperagdo dos fantasmas da histéria de um pais devastado pelas guerras. A leitura, assim, se
consubstancia como etapa fundamental para se interpretar e compreender a realidade, e sua
performance atualiza, mediante os sentidos ou a encenacao de sua pratica, o contexto da enunciagdao
inserido na recuperacao da interpretacao enquanto discurso.
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