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Resumo:

A relagdo paroxistica no modo melodramdtico entre a metafora do gesto arrebatado, no ambito
do tableau (quadro mudo ) e a énfase da palavra exaltada, em busca de um sentido excessivo,
pode ser comparada a estrutura da alegoria barroca que "traz a esséncia para a propria imagem,
apresentando-a como escrita, como legenda explicativa, que nos livros emblematicos é parte
integrante da imagem representada" (WB). A obra de Valéncio Xavier, em sua complei¢do
poética, associando o texto a for¢a evocativa das imagens, numa rede de sentidos intrigante e
provocadora, constitui um sedutor experimento para a reflexdo desta confluéncia.Por outro lado,
sua sadica urgéncia de "tudo dizer", acompanhada do efeito de "estética de almanaque" dos
livros-objetos resultantes caracterizam a apropria¢do do melodrama e a intengdo alegorica da
obra, ao dialogar com motivos e enredos morbidos e antiquados para caracterizar o que vige na
contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: melodrama, alegoria, cinema

Crimes a moda antiga constitui um livro muito mais alusivo e provocador, em relacdo as
angustias do mundo contemporaneo, do que, a primeira vista, parece. Ao tematizar um conjunto
de oito crimes ocorridos no inicio do século XX, entre 1906 e¢ 1930, em suas motivagdes ¢
circunstancias, e, sobretudo, na repercussao publica que mereceram, esta coletanea de tenebrosas
narrativas aborda, de maneira enviesada, o mal-estar e a ansiedade atuais frente ao descompasso
entre as incessantes transformagdes tecnologicas e as expectativas existenciais das coletividades
urbanas.

O feitio alegorico deste conjunto sugestivo de relatos e a respectiva abertura do sentido ao
inusitado e ao incerto se apdiam, de inicio, na estrutura narrativa hibrida e transemidtica que
combina imagens ¢ palavras num entrecruzamento capaz de conjugar de maneira surpreendente e
cinematica as imagens e o texto escrito. Trata-se de um dispositivo em que a "técnica do desenho
decalcado nas fotos de jornal"* ndo apenas ilustra a narrativa, mas constitui com ela uma espécie
de intrigante montagem em que o cruzamento de significacdes prolifera entre o "quadro mudo"
ros elementos visuais — reprodu¢des da imprensa e de outras fontes, além de variados perfis de
objetos e de pessoas, em diferentes padrdes — e o texto compdsito, também produzido por meio
da justaposicdo entre distintas variantes graficas e sinais desconcertantes, dispondo o decalque
plural das vozes envolvidas na reconstitui¢ao dos fatos.

Assim, a constru¢do deste livro-objeto pde em cena o emblematico da alegoria que "traz a
esséncia para a propria imagem, apresentando-a como escrita" (BENJAMIN,1984,p.207), e
também a sua origem barroca, na medida em que, a histéria das catastrofes privadas em cena tem
a fisionomia alegorica da natureza-historia que s6 estd verdadeiramente presente como ruina e
constitui um processo de inevitavel declinio (BENJAMIN,1984,p.199). Aliés, o proprio contexto
do inicio do século XX, ao gestar a estética do Expressionismo, segundo Benjamin, aproxima-se
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do século XVII, pela "busca de um estilo linguistico violento, que esteja a altura da violéncia dos
acontecimentos historicos" (BENJAMIN,1984,p.77). Nessa dimensao, as tramas perversas de
crime e luto desfiadas, ou os "contos verdade", constituem por si mesmos, o horizonte do
Trauerspiel (drama barroco) e manifestam, em seu conjunto sensacionalista, o mesmo
desconforto diante de um mundo em transformagdo — em que "o poder da tecnologia estd muito
além do que qualquer outro século jamais sonhara" (SEVCENKO,1998,p.514) — vivenciado,
hoje em dia, no universo do capitalismo avangado.

A intertextualidade inerente a natureza da alegoria "manifesta-se tanto no elemento lingiiistico
como no figural e no cénico" (BENJAMIN,1984,p.214),e igualmente constitui a vocacao dos
textos reunidos em Crimes a moda antiga que, em sua linguagem de um rebuscamento
exagerado e melodramatico e em suas imagens moérbidas e ameacgadoras, concretiza "o nexo
entre o espetdculo propriamente dito e a alegoria" (BENJAMIN,1984,p.215) e aponta para o
horizonte do melodrama.

O melodrama, embora constitua um género historicamente situado, serd encarado aqui
preferencialmente, conforme a licdo de Brooks, "como um modo de concepgao e expressao, um
certo sistema ficcional para dar sentido a experiéncia, e/ou um semantico campo de forca"
(BROOKS,1995,p.xvii). Ou ainda, também sera tratado, segundo Singer, como "uma complexa
associacdo de elementos", capazes de serem combinados em variadas configuragdes,
caracteristicas de diferentes espécies de melodrama: o intenso pathos, a extrema emocionalidade,
0 mecanismo narrativo ndo cldssico, a polarizagdo moral e o sensacionalismo espetacular
(SINGER, 2001,p.290).

O melodrama tradicional, mais de acordo com suas origens na década de 1790, durante o
processo da Revolucdo Francesa, que Singer denomina de "melodrama de sangue e trovdes" ou
melodrama sensacional, combina os cinco elementos, mas requer, sobretudo, os dois ultimos: o
maniqueismo ético e o sensacionalismo (S, 291).

No alvorecer da modernidade, num periodo proximo a virada do século XX, em func¢do das
profundas transformagdes tecnoldgicas sofridas no ambito do capitalismo — o desenvolvimento
dos meios de transporte € comunicacgao, a eletricidade, o telefone, os mecanismos de reprodugao
mecanica — alguns tedricos observam um radical aumento dos estimulos nervosos, do estresse e
da sensag¢do indiscriminada de perigo fisico (SINGER, 2001,p.62). A imprensa de modo geral, e,
sobretudo, a ilustrada oferecem um vivido testemunho da fixacao cultural na intensidade sensoria
da modernidade (SINGER, 2001,p.66) pela frequéncia com que invocam os temas da violéncia e
da morte, em decorréncia do transito e da agitada vida na cidade. O conjunto de pressdes da
modernizacao, decorrentes da racionalidade instrumental e do individualismo competitivo, num
universo radicalmente transtornado pela mobilidade social e pela circulagdo de mercadorias e
informacdes, obriga o homem moderno a desenvolver uma percepcao fraturada e polivalente das
circunstancias espago-temporais, numa perspectiva instantanea de estimulos simultaneos. Nesse
sentido, Benjamin, em consonancia com reflexdes anteriores de Simmel e de Kracauer , aponta
mudancas no modo da percepcdo subjetiva prevalente na experiéncia urbana que, estariam
refletidas na criagdo do cinema (SINGER, 2001,p.104):

A associacao de idéias do espectador € interrompida imediatamente, com
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a mudanga de imagem. Nisso se baseia o efeito de choque provocado
pelo cinema, que, como qualquer outro choque, precisa ser interceptado
por uma atengdo aguda. O cinema ¢ a forma de arte correspondente aos
perigos existenciais mais intensos com os quais se confronta o homem
contemporaneo. Ele corresponde a metamorfoses profundas do aparelho
perceptivo, como as que experimenta o passante, numa escala individual,
quando enfrenta o trafico, e como as experimenta, numa escala historica,
todo aquele que combate a ordem social  vigente
(BENJAMIN, 1985,p.192).

Mas ndo sé as imagens ilustradas da imprensa manifestam uma espécie de fascinagdo com o
horrivel, o grotesco e o extremo da imaginacao distopica da modernidade (SINGER, 2001,p.89).
Desde a década de 1890, que a correlagdo estreita entre o hiper-estimulo da metrépole e o
sensacionalismo espetacular nos divertimentos populares vem sendo observada pelos criticos
(SINGER, 2001,p.90). Como anota Singer, os parques de diversdes foram um invento da década,
assim como o vaudeville, no ecletismo de suas performances bruscas e ostensivas. O melodrama,
plasmado ha praticamente um século, naquele momento, sofre profundas transformagdes. Troca
0 pathos e o exibicionismo moralizante das vitimas inocentes e seus herois salvadores pelas
performances violentas e pelos espetaculos de catastrofe e perigo fisico baseados em complexos
mecanismos cenograficos (SINGER, 2001,p.93).

O sublime tecnologico vem, entdo, substituir a forma tradicional do sublime melodramatico
inerente a exaltagdo moral, antes expressa nos fableau, na palavra grandiloqiliente e enfatica e na
musica melodiosa. E este novo tipo de sublime, por atuar "além dos limites da escala, da forca e
da percep¢ao humana" (SEVCENKO,1998,p.582), s6 pode ser perverso e ameagador. Assim,
neste novo melodrama, a tecnologia desempenha um papel central: estd tanto no palco, quanto
atras dele, na engenhosidade dos arranjos inerentes a agdo ostensiva dos enredos hiper-
excitantes. No palco, as ultimas maravilhas da idade maquinica aparecem ao vivo, como
emblemas da época: automoéveis, baldes, botes a motor, pontes suspensas, etc. Fora dele, eram
necessarios efeitos cé€nicos especiais para a representacdo de forcas naturais — erupgoes
vulcanicas, tempestades de neve, explosdes, incéndios, tornados, terremotos — desencadeadas
no desenvolvimento das tramas espetaculares. Toda esta mecanizacao correspondia, entdo, a uma
maturidade, em termos de racionalizagdo econOmica, que transformava o melodrama numa
espécie de industria, apoiada num controle oligopolico, na estandardizacdo dos produtos e na
eficiéncia da distribui¢do (SINGER, 2001,p.12).

Nesse momento, como observa Singer, o melodrama teatral sera varrido por uma nova onda de
mudanga tecnologica e racionalizacdo comercial: o cinema, como nova sensacao do mercado das
audiéncias de massa (SINGER, 2001,p.12). Em torno de 1907/1908, a metedrica ascensdo da
maquina cinematografica movida a niqueis (nickelodeon) transportou os herdis, heroinas, e todos
os efeitos especiais de sua peregrinacao para as telas. Embora, na época, muitos autores tenham
enfatizado a maior capacidade dos recursos cinematograficos para forjar cenas grandiosas e
incriveis, a partir de uma perspectiva de realismo ilusionista, o fato ¢ que, com muita
propriedade, Singer argumenta que o melodrama jamais consistiu apenas num "proto-cinema
anémico"® (SINGER, 2001,p.291). Muito ao contrario, sempre produziu um tipo de estética
altamente teatral e excessiva e, neste sentido, exuberante em seu anti-ilusionismo (SINGER,
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2001,p.292). Por isto mesmo, o critico termina por privilegiar a variante econdmica como fator
central na subita migracdo do melodrama do palco para as telas. Afinal, a versdo cinematografica
custava de um-décimo a um-quarto do pre¢o da apresentagdo teatral (SINGER, 2001,p.12) e a
vitoria irretorquivel do cinema mais uma vez confirma a descontinuidade cultural, como um
traco caracteristico da modernidade.

Todo este historico sobre as relacdoes hereditarias entre o melodrama e o cinema ¢ sobre as
origens intertextuais da midia cinematografica tem a ver com o contexto de Crimes a moda
antiga. Os seus oito episodios se estendem de 1906 a 1930, ocorridos, em sua maioria, em Sao
Paulo ou no Rio de Janeiro, excetuando-se a ultima historia que se passa no sul, entre Curitiba e
Porto Alegre. As referéncias as versdes cinematograficas dos crimes sao pontuais, e varios deles
migraram das paginas dos jornais para as telas dos cinemas, produzidos e apresentados no calor
da hora, em pleno desenrolar da sequéncia de investigagdes e julgamento dos envolvidos.

No Brasil, entre o final do século XIX e o inicio do século XX, quando ainda consistia numa
sociedade agraria e escravocrata e com rarefeita urbanizagdo, a industria do melodrama
tecnologico nao chegou a desenvolver-se. Entretanto, a par da importancia das comédias de
costumes, o teatro do romantismo também ofereceu "dramas e dramalhdes copiosos que
comoveram largas platéias", nas obras de autores como "Gongalves de Magalhaes, Martins Pena,
Luis Antonio Burgain, Gongalves Dias e Francisco Adolfo de Varnhagen" (HUPPES,2000,p.
157). Além das criagdes nacionais, também tivemos a encenacdo de inumeros dramas e
melodramas franceses de sucesso?, além de boas atuagdes performaticas, emblematizadas na
figura de Joao Caetano.

As inumeras ilustragdes do livro de Valéncio Xavier, por serem inspiradas em fotografias e
imagens dos jornais pesquisados, ndo desmentem o sensacionalismo imperante na imprensa da
época. O carater episodico da narrag@o e sua natureza alegorica estao fortemente marcados desde
o inicio de cada um dos relatos, em que, ao titulo, sucede imediatamente uma imagem
francamente impressiva que supostamente pretende adiantar ao leitor algo do que sera
apresentado.

A disposi¢dao em titulos sucessivos que encabecam os fragmentos justapostos e formadores das
diversas narrativas — nao necessariamente dispostos em ordem causal ou cronolégica — dé a
esta uma natureza fortemente descritiva que, na maioria dos casos, leva a um desfecho
inconclusivo. A narracdo dos eventos criminais, com suas diferentes etapas, se tentarmos
compreendé-la segundo a diferenciagdo classica de Luckacs, no artigo Narrar e descrever, nao
tem efetivamente uma qualidade realista, manifestando, a par do tom melodramatico e da énfase
morbida em detalhes pouco explicativos da situagdo global, uma feicdo naturalista que, alids,
combina-se bastante bem ao feitio alegdrico adotado.

Assim, a visdo racional e totalizante de Luckécs, seu entusiasmo pelo realismo como forma de
representacdo mais perfeita para dar conta das complexidades do mundo burgués — em sua
versao coerente e unificada dos conflitos da intriga — embora ndo o tenham deixado surpreender
as qualidades da estética naturalista, nem por isso, impediram-no de captar nela, aspectos
fundamentais. Em relagdo a importancia alegoérica assumida pelos objetos, ou, "aderegos
cénicos" (BENJAMIN,1984,p.156),que, na acepcdo de Benjamin encarnavam a natureza das
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paixdes dominantes nos personagens, o ponto de vista luckacsiano ¢ implacavel:

Hebbel discerne aqui, agudamente, o outro perigo fundamental que ¢
imanente a descri¢do; o perigo de que as particularidades se tornem
autonomas. Com a perda da verdadeira arte de contar, as particularidades
deixam de ser portadoras de momentos concretos da agdo, 0os pormenores
adquirem um significado que ndo depende mais da acdo ou do destino
dos homens que agem. Com isso, perde-se toda e qualquer ligagdo
artistica com o conjunto da composicdo. (...) A autonomia dos
pormenores tem efeitos bastante diversos, se bem que igualmente
deletérios, sobre a representagdo da vivéncia dos acontecimentos pelos
homens (LUCKACS,1978,p.72).

De fato, a versdo ficcional dos crimes narrados, através dos desenhos em que se apoia e das
inimeras alusdes a detalhes, em principio desprovidos de interesse para o conhecimento mais
profundo das motivagdes dos personagens, privilegia bastante os objetos, numa explicita adesao
a representatividade alegorica, onde o virtuosismo do adereco cénico ocupa o primeiro plano das
intrigas, sugerindo a "precisdo com que as proprias paixdes assumem a natureza desses aderegos"
(BENJAMIN, 1984,p.156).

Assim, desde a primeira historia, "Os Estranguladores da Fé em Deus", as ilustragdes ganham
um papel muito importante, na medida em que transmitem ao leitor o clima moral de crueldade e
loucura dos assaltantes. A ambigiiidade do titulo desliza entre a interpretacdo inicial e literal do
sintagma "Fé em Deus" e seu significado contextual, esclarecido num dos fragmentos da
narrativa, também assim designado, que explica que "Fé em Deus" ¢ o nome da barca onde a
primeira das vitimas foi assassinada. O conto narra a morte violenta de dois irmaos adolescentes,
funcionarios da joalheria do tio, em outubro de 1906, no Rio de Janeiro, por motivo de roubo.
Logo abaixo do titulo, dispde-se a ilustragdo assustadora de um rosto lombrosiano de homem,
com os olhos esbugalhados de espanto ou fanatismo, numa espécie de méscara facial da maldade
de bandido de folhetim. As demais figura¢des apresentam a corda, com a qual ambos os rapazes
foram enforcados e as vdrias joias roubadas da joalheria.

Os titulos dos fragmentos sdo altamente indicativos do que vao tratar, uma espécie de etiquetas
que funcionam como legendas para os cromos dispostos numa linguagem enfatica e
frequentemente piegas, com farta adjetivagdo, voltada para a exploragdo dos motivos e detalhes
torpes e violentos. Temos, por exemplo:

Latrocinio

O crime revestia-se da mais repugnante intencdo: um assassinato para
roubar. Ladroes cruéis sacrificaram uma vida feliz e fizeram mao baixa
na vitrina da joalheria, escolhendo as pedras mais preciosas € 0s objetos
de maior valor, deixando de lado as de menor valia. Levaram as joias e
ceifaram uma preciosa vida, a de um menino de quinze anos (XAVIER,
2004,p.8).

Por seu lado, os personagens sdo planos e estereotipados, e encarnam paixdes sem qualquer
ambigiiidade, como € o caso de um dos assassinos, que, de inicio confessou o crime, para depois
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resolver nega-lo: "Rocca termina de contar os detalhes de seu crime e declara: — Eu sou um
monstro! Se tivesse uma arma agora, me matava (VX,11)". Aqui, como no drama barroco, os
objetos se identificam com as paixdes que levam a sua utilizacdo (BENJAMIN,1984,p.156) e so
a corda, que aparece com destaque no fragmento "A Trama Sinistra", explica a violéncia do
assassinato.

O ultimo fragmento, "O Filme do Fim", situado temporalmente mais de um ano depois, ja
concluido o julgamento, refere, entdo, "o extraordinario filme Os Estranguladores, do habil
operador cinematografico Alberto Leal, que vem sendo exibido com sucesso, desde agosto, nos
cinemas da cidade (XAVIER, 2004,p.24)". O narrador, conta entdo ja ter assistido o filme mais
de uma vez, e curiosamente comenta que o realizador periodicamente, retira-o de cartaz para
refazé-lo, "conforme novas verdades que vao surgindo sobre os crimes de Rocca e Carletto"
(XAVIER, 2004,p.8).0 filme ¢ apresentado como uma obra aberta, em andamento, de acordo
com outras possiveis revelagdes sobre os criminosos, € a aproximacao entre arte e vida valoriza a
expressao "contos verdade", que ¢ o subtitulo do livro. O final inusitado tematiza a crenga
naturalista na reprodugdo precisa do real e, nesse sentido, aponta para uma suposta incompletude
do filme, até que tudo finalmente se esclareca:

Sendo assim, o filme nunca estara terminado e se tornard cada vez tdo real quanto a
propria vida. (...) Se o Sr. Alberto Leal persistir em sua empreitada, daqui a uns 96 ou
mais anos teremos um filme com varias horas de duragdo, onde estardo registradas as
imagens, depuradas pela sabedoria do tempo, destes filmes que tanto marcaram nossas
vidas e que, por certo, marcardo também as vidas daqueles que irdo nos suceder
(XAVIER, 2004,p.24, 25).

O final, ironicamente, pressupde um filme cuja confec¢do, estendida em quase um século, replica
a inconclusividade acerca do sentido das a¢des humanas, sempre passiveis de oferecer novas
perspectivas aos que buscam compreendé-las.

O curioso acerca deste relato € que o "operador cinematografico" referido, como eram chamados
os antigos fotografos, ndo era Alberto, como registra, mas Antonio Leal. Portugués de
nascimento chegou ao Brasil ainda crianga, trabalhou na imprensa carioca e iniciou suas
atividades cinematograficas em 1905, tendo registrado acontecimentos de impacto na opinido
publica do Rio de Janeiro. Atuou como fotografo em extensa filmografia sobre fait divers e
diversas comédias. Durante um periodo, dedicou-se ao género de filme muito popular, na época,
os filmes sobre crimes, em sua maioria, baseados em fatos veridicos.

Antonio Leal ainda fez a fotografia de um outro filme, igualmente de longa extensdao, como o
anterior, ¢ também narrado, como episodio, em Crimes a moda antiga, o "A Mala Sinistra", de
1908, sobre o assassinato e esquartejamento de Elias Farhat, cometido por Michel Traad, que
colocou a vitima numa mala e tentou joga-la ao mar, de um transatlantico. Mas, este capitulo do
livro de Xavier ndo menciona o filme que serd citado num outro posterior, também sobre um
crime semelhante: "O Outro Crime da Mala". O primeiro assassinato ¢ construido como uma
espécie de narrativa pluralizada com varias vozes, incluindo supostos soliléquios do criminoso,
além de pequenos extratos de seus escritos passionais e poéticos, conjugados aos blocos da
narracdo. Este relato ¢ dos mais engenhosos da coletinea, finalizando com um comentério sobre
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o inusitado e o misterioso das motivagdes € comportamentos:

O que concluimos de tudo isso? Tarefa dolorosa, na verdade, porque nao
estamos aqui para defender, nem para confortar, mas para buscar a
verdade, para podermos formar uma convicgao.

Com tudo o mais, o proprio tempo vai passar; porém, se mantivermos em
nossa memoria o registro destes acontecimentos e ficarmos atentos
observando o desenrolar do tempo ao nosso redor, talvez no futuro
tenhamos explicacdo para estes fatos que nos inquietam, e, que neste
precioso momento, ja comecam, lenta ou rapidamente, a pertencer ao
passado (XAVIER, 2004,p.88,89).

Além do primeiro episddio, mais duas narrativas se concluem com referéncia a filmes. A
segunda consiste num rumoroso crime ocorrido em torno de 1919, provavelmente contratado e
assessorado por uma rica latifundiaria do café paulista, a Rainha do Café, dona fria Alves
Ferreira, estabelecida em "Cravinhos, perto de Ribeirdo Preto" (XAVIER, 2004,p.92).

O crime de Cravinhos, embora nunca tenha sido totalmente esclarecido, constitui o tinico caso da
coletanea em que o poder politico entra como varidvel e interfere pesadamente nas investigagoes.
Todas as demais historias — com exce¢do da "Ai Vem o Febronio" que é sobre um cruel
psicopata dos anos de 1920 — guardam uma estranheza em relagdo as motivacdes mais intimas
dos personagens, como se as razdes mais aparentes ndo dessem suficiente conta delas e os
sujeitos heterodirigidos se assistissem durante a atuagdo criminosa.

O ultimo episddio do livro, "Géangsteres Num Pais Tropical", conta uma historia passional em
que dois bandidos estrangeiros, o hungaro Rudolph Kindermann e¢ o alemdo Jodo Papst,
assaltantes e assassinos bem equipados e competentes, sdo traidos pela amante do primeiro, a
alemd Martha Schamedeke.

O intrigante desta triste histéria — que termina com a morte na prisdo dos dois ladrdes e a volta
de Martha para a Alemanha — ¢ justamente o descabido impulso pelo qual esta Ultima resolve
delatar o amante que lhe havia confiado seus segredos, como prova da maior devogao e do mais
genuino amor. Mais uma vez, os impulsos passionais apontam para uma espécie de sublimidade
das razdes, jamais enunciada, mas apenas aludida pelas imagens e pela énfase da retorica
inflamada.

E bastante curioso sublinharmos o contraste entre o carater calculado e tecnologico do latrocinio
praticado pelos bandidos estrangeiros, "gangesteres", como no titulo, e a natureza do vinculo
romantico e desinteressado entre Kindermann, o lider da dupla, e sua Martha.

O conjunto de relatos, comentados a partir do entrelagamento entre as estéticas do melodrama e
da alegoria, ¢, sem duvida, anacronico e bastante sugestivo de certo mal-estar de uma época
marcada pelo hiato entre os costumes e expectativas pré-capitalistas e a irreversivel
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transformagdo das paisagens urbanas, acodadas pelas tecnologias de transportes, comunicagdo e
reprodugdo técnica. E significativo que nos dois crimes da mala, a aposta seja feita na
mobilidade do meio de transporte de alcance internacional, como estratégia de dispersdo da
prova-chave, o corpo da vitima: no primeiro conto, "o grande transatlantico Cordillere" (VX,69),
no segundo, o "navio Massilia" (VX,150), ambos saindo de Santos, o maior porto do Brasil, na
época.

E bastante revelador o poder do cinema, como instincia de repercussio, discussio e divulgagdo
dos grandes problemas, conflitos e desafios do momento. No caso especifico do crime historico
atribuido a "Rainha do Café", o papel difusor e democratizador dos costumes politicos agenciado
pelo novo invento dudio-visual delineia-se com nitidez, pela propria resisténcia que gera da parte
dos advogados da latifundiaria, envolvidos intensamente no impedimento das projecdes do
documentario.

Hoje em dia, um século depois, em funcdo do torvelinho de crescentes mudangas tecnoldgicas
que nos envolve e inunda o nosso cotidiano, "vivemos um tesarac"’. Segundo constata o
jornalista Pedro Doria, em seu artigo "Bem-vindos ao tesarac":

A palavra esta no vocabulario basico dos publicitarios. Os mais afiados
gostam de suspird-la entre palestras. Peter Drucker, o primeiro guru de
administragdo, ja falava em tesarac nos ultimos anos de sua vida. Assim
como vivem de cita-lo os socidlogos que, no Instituto de Tecnologia de
Massachusetts (MIT) estudam o impacto da tecnologia em nossas vidas.
Tesarac quer dizer mudanga profunda. Daquelas tdo profundas que nos
tiram o norte. (..) Tesarac, o neologismo, foi criado pelo poeta
americano Shel Silverstein. (...) Tesarac, para o poeta que cunhou a
palavra, era isso: um vacuo. Um evento tdo brutal e aterrador que
transforma a vida. (...) Durante um tesarac, sabemos que o mundo antigo
j& passou, mas o novo ainda ndo existe. As regras se perdem. Em
algumas décadas, a sociedade se reorganizara. Havera novas instituigoes,
novas idéias politicas, outra estrutura social (...) Vivemos um tesarac. O
mundo estd mudando profundamente e sabemos disso. Sabemos também
que o causador da mudanga ¢ a tecnologia de comunicagdo. S6 o que nao
sabemos ¢ em que o mundo se transformara (DORIA,2011,p 26).

Crimes a moda antiga, com seus "contos verdade", ao falar do tesarac vivido no inicio do século
XX, mesmo num pais como o Brasil, ainda periférico, delineia as matrizes do nosso atual, no
mundo globalizado, e esboga a violéncia dos seus rumos imprevistos e, nem sempre, prodigos.
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