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Resumo:

“Greta Garbo, quem diria, acabou no Iraja” é um texto dramadtico de grande repercussdo nacional,
que tem sido encenado desde a década de 1970, época em que as artes brasileiras estavam sob
ostensiva vigilancia. Conta-se, em trés atos, uma historia de amor entre Pedro, ou melhor, Greta
Garbo do Iraja, enfermeiro homossexual de meia idade, e Renato, jovem interiorano. Assim, ao
observarmos os processos de censura ao texto, encontramos muitos pareceres — fruto das varias
solicitagoes de encenagdo — e “‘versoes” diferentes de texto. Essa fortuna arquivistica pode ser lida
como diversas formas de recepgdes ao texto, o que, de modo mais amplo, pode ser utilizado para
entender como eram tratadas as questoes relativas a homossexualidade no periodo sob o qual os
militares governaram o Brasil. Diante disso, tencionamos proceder a “leitura de cena” da pega,
contemplando o devir textual que se plasmou nos diversos testemunhos, principalmente, no que diz
respeito a discussdo das “experiéncias gays” produzidas nas (re)escritura da pega.

Palavras-chave: Homossexualidade, Censura Militar, Texto Dramatico, Critica Textual.

Introducio (ou o lugar de fala)

Pretendemos, a partir do escopo teérico da Critica Textual (CT) e de sua parceria com a
Critica Genética (CG) ou Critica de Processo (CP)', esbogar alguns diagnosticos de tal alianga, com
o intento de colher algumas estratégias para a feitura de uma edig@o sindptica-critica. Para isso, num
primeiro momento, serd lida a intervencao editorial de Luiz Fagundes Duarte, uma das primeiras a
cruzar CT e CP; depois, por fim, desconfia-se e distancia-se dela para, entdo, apropriar-se de
elementos validos para rascunhar uma estratégia de edicdo de uma peca teatral censurada durante o
periodo da Ditadura militar na Bahia: Greta Garbo, quem diria, acabou no Irajd, de Fernando
Melo.

Diante disso, antes de tudo, ¢ salutar retomar algumas questdes esbogadas acima para rever o
projeto de fidelidade e de pureza comprometido com os ideais platonicos, com o qual a Filologia
sempre se revestiu e, a partir disso, entender que nao significa langar fora tudo que ja foi feito.
Significa, enquanto re-leitura, através de uma nova postura, assumir a atividade filolégica como
interpretagdo, revestida, sim, de deslocamentos e apropria¢des, num jogo intenso de lugares de fala
que constroem sentidos no, do, para o, sobre o, sob o, com o, contra o, além do... texto.

O editor precisa posicionar-se a partir de seu “lugar de fala”, para observar o quadro
hermenéutico no qual estd inserido e a cenografia da qual o texto faz parte e da qual ¢ fruto, sem
que seja necessario fazer esquemas bipolares de texto versus contexto. Por outro lado, € preciso
pensar nas possibilidades de recep¢ao do texto, o que abala a idéia de edi¢ao universal, na medida
em que as edi¢des seriam, entdo, preparadas para um publico direcionado, atendendo, na medida do
possivel, as demandas histérico-culturais do publico para qual ela seria direcionada.

Por outro lado, dentro da propria Critica Textual houve sempre critica ao processo de uma
edicdo compdsita: suspeitou-se sempre que o texto estabelecido poderia ser um texto hibrido

L A proposito de Critica Genética e Critica de Processo, pondera Salles (2009, p.69): “[...] Opto por limitar aquilo que
chamamos de critica genética as pesquisas que tém como objeto os documentos dos processos de criagdo e o propdsito
de compreender aquele percurso especifico.[...] Percebemos assim que essa teorizagdo sobre a criagdo, ao oferecer uma
abordagem processual, adiciona ao olhar retrospectivo da critica genética, uma dimenséo prospectiva de uma critica de
processo, ou seja, uma maneira de se discutir objetos em movimento, ou um modo de acompanhar os processos em
ato.”
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montado a partir de testemunhos que nao seriam, necessariamente, copias um do outro, como num
processo “tipico” de transmissdo de textos; ndo seriam estagios de um processo linear, mas estados
cuja movéncia estaria a merc€ das intempéries historico-culturais (leia-se: (con)texto sdcio-cultural,
paleografico e diplomatico; sujeitos agentes/”mediadores editoriais” — autor, scriptor, editor de
casas publicadoras, filologo, intelectuais diletantes etc.).

Tal critica acentuou-se ainda mais com os estudos de Critica Genética (CG), quando a nocao
de texto foi compreendida como “processo”. Essa disciplina foi pensada a partir de textos
convencionalmente entendidos como literarios, cujos autores preservaram rascunhos e manuscritos
(aqui entendidos como feitos da mao do autor) que possibilitam entender os processos de criacao de
uma determinada obra. Embora mais recente que a CT, a CG possui, ainda hoje, instabilidade
conceitual; isso € fruto, na razdo mais direta, das diversas posturas tedricas dos intelectuais da area:
psicanalitica, linguistica, estilistica, semidtica. Para uma questdo de formalizacdo, tendo consciéncia
de que ha quem nao relacione CT e CG, entendemos com Luiz Fagundes Duarte, a CG como:

[...] critica textual aplicada a conjuntos complexos de manuscritos autdgrafos
(notas, esbogos, versdes transitorias, copias a limpo e texto definitivo), com o
objectivo de estudar e determinar o processo de génese do texto neles escrito e
reescrito, dando-se especial atencdo aos aspectos materiais que a documentam
(marcas de manipulagdo autdgrafa) (DUARTE, [1997-], verbete).

De certa forma, a CT ja estudava o arquivo, os rascunhos, os esbogos, os manuscritos e, até
mesmo, os datiloscritos, mas para uma finalidade: estabelecer um texto final, através da
higienizacdo das “intervengdes espurias da tradi¢ao”. Embora as edi¢des tivessem aparato critico,
comentarios e uma série de outras estratégias de contemplagdo das variantes do texto, quer autorais,
quer de animo editorial, elas ficavam a margem, sem que fossem tomadas como “chaves de leitura”
para o proprio texto.

Quando a CG comega a trabalhar com as variantes do texto com vistas a compreensao, € em
alguns casos formalizacdo, do processo de criagdo de um autor, assume-se, cada vez mais, na
Critica Textual, o interesse pelo processo de constru¢do. E pensando nessa situagio que Duarte
(1995, p.87), em A maldi¢do do manuscrito autografo, ao refletir sobre a edicdo de manuscritos
autografos, fala em uma ameaga renovadora que implicou a aparicao do manuscrito autografo. Para
ele,

[a] critica filologica tradicional tem encarado o manuscrito literdrio moderno numa
perspectiva que poderiamos classificar como teleoldgica [...]: [...] todo o trabalho de génese
de uma obra, documentado nos respectivos manuscritos, tende fatal e inexoravelmente para
um fim pré-determinado, que ¢ o texto acabado, e por isso, entende que todos os
manuscritos deixados inacabados pelo seu autor terdo de ser submetidos a um trabalho de
acabamento, dando-se-lhe como modelo outras obras, acabadas, do mesmo autor.

Mais tarde, ainda pensando na postura do editor critico, observa, constrangido, que:

[...] o editor de manuscritos literarios inacabados — e por muito que isso me doa, entre eles
acabarei sempre por me incluir — olha para o seu objecto de trabalho como um texto virtual:
pensa que o autor pretendera ao iniciar a escrita, atingir plenamente um determinado
objectivo, descobre os momentos e os lugares em que ele o conseguiu de facto, e controla,
modificando-os, aqueles em que falhou. Resta-lhe admitir que, tal como ha rios que afinal
nunca chegam ao mar, também ha manuscritos que nunca terdo acabamento, podendo assim
o editor corrigir a sua estratégia de abordagem do manuscrito — ¢ deixa-lo viver na
turbuléncia que final algum jamais domara (DUARTE, 1995, p.96).

Isso implica compreender o texto como processo, cujo fim ¢ dado por diversas circunstancias
que nao sao encerradas sempre pelo e no autor. E exatamente isso que Louis Hay, leitor de Jacques
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Petit discute quando afirma que

‘O texto ndo existe!’: € sobre essa constatacdo que Jacques Petit concluia, nos meados dos
anos 1970, um primeiro debate consagrado a produgdo do texto. [...] A nogdo de texto ¢, na
verdade, o resultado de uma evolugdo muito particular por sua dimensdo historica. Ela
compreende um periodo de grande estabilidade, que se inscreve em longa duragdo, e um
periodo breve e recente de mutagdes em cascata. (HAY, 2007, p. 37)

Além disso, foi também pela Historia Cultural de orientagdo chartieriana, através de seu
projeto de Historia da Leitura, que a CT comegou a prestar atengdo naquilo que ela ja possuia,
muito embora trabalhasse, sem grandes avangos, em perspectiva interpretativa: a compreensdao do
manuscrito como objeto cultural, material e de conhecimento, como propde Grésillon (1995, p. 104-
125), esta afinada aos estudos da CP. Outro aspecto importante foi a dentincia da aparente “finitude
ou completude do texto”, ilusdo proporcionada pela impressdo do texto e seu acabamento em obra.

Desse modo, de empréstimo da CG, ampliou-se, por exemplo, a no¢do de manuscrito,
entendendo-o para além do feito a mao, mas da mao do autor; com isso, estudar os manuscritos
possibilita entender os desdobramentos culturais que contribuiram para cada modificacdo textual,
ou melhor, compreender que ndo se trata de perseguir todas as modificagdes para concluir como se
chegou aquele final, mas como cada gesto de escrita, cada mudanca de suporte, cada representagdo
imagética, todos os riscos e rabiscos sdo testemunhas de uma atividade socio-cognitiva de um ou
mais sujeitos historicos (no sentido de culturalmente situados por uma lingua, formacdes
discursivas e mecanismos de poder que contribuem — por um exemplo rapido — para a censura,
inclusive, a de si mesmo).

Por fim, a concep¢ao de um texto descentrado (DERRIDA, 1971), isto é, sem um centro fixo
e onipotente, impde uma agenda para a critica literaria: como lidar com o texto descentrado, cuja
tessitura ¢ liquida? A primeira resposta € perceber a critica a partir das materialidades que a
constituem, pois por meio de um ambiente virtual interativo o leitor insemina-se no tecido do texto
e participa da cena de estabelecimento do texto, borrando, assim, as fronteiras entre leitor e editor.
A segunda seria a possibilidade de ler o devir dos textos a partir dos processos de arquivamento, no
sentido derridiano, que trazem a baila grifos na memoria que se tem sobre o texto. E a terceira, ¢ a
chance de ler os arquivos e de acervos em perspectiva plural, provisoria e, no dizer de Derrida,
“suplementar” (ou seja, que ndo pretende ser nem a primeira resposta real, nem a segunda
interpretagdo verdadeira, tampouco uma ultima sintetizadora; mas uma que nao seja solugao para as
oposi¢des anteriormente instauradas, e sim “um terceiro termo” de carater provisdrio, mesmo que
este dé possibilidades de uma estrutura descentrada — de nticleos provisorios).

Rasuras identitarias em Greta Garbo, quem diria, acabou no Iraja

Ambientada no Rio de Janeiro, Greta Garbo, quem diria, acabou no Iraja foi censurada pelo
Departamento de Censura e Diversdes Publicas, tendo sida aprovada, embora com cortes, quase
sempre das cenas em que a relagdo homoafetiva se dd com maior intensidade. A peca de Fernando
Melo ¢ um texto dramético em trés atos que aborda a questdo da soliddo na metrdpole carioca. A
trama, dita naturalista, passa-se no suburbio carioca, num apartamento que vale a citagdo: “¢ o
barroquismo da cafonice”. O dono dele ¢ Pedro, um homossexual quarentdo, solitdrio, que se
subjetiva em Greta Garbo, famosa atriz sueca que brilhou no cinema hollywoodiano.

O enredo ¢ bastante idilico e, paradoxalmente, frustrante. Ele remete a uma cena nada inso6lita
nas grandes metropoles: numa noite chuvosa, quando voltando de uma festa, Pedro encontra Renato
— tipico jovem sonhador, recém-chegado a cidade do Rio de Janeiro cujo sonho ¢ ser médico — e o
leva para casa. La constroem uma relagdo de muita desconfianga, ironia e crises. Com isso dito,
pretendemos ler as estratégias de apropriacdo investidas na “construcdo de si” (FOUCAULT, 1984)
que esmaecem ¢ borram a construcao da identidade do sujeito Pedro/Greta Garbo.

O titulo Greta Garbo, quem diria, acabou no Irajd em si vaticina o final da peca: o insucesso
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amoroso ¢ a soliddo do enfermeiro Pedro/Garbo. E um titulo de ironia. A interpolagdo que se
institui no titulo entre o nome da famosa atriz Greta Garbo e o destino que ¢ dado pelo verbo
acabar no complemento circunstancial /raja destaca a hesitacdo quem diria. Essa oragdo final
intercalada ¢ ainda mais especial. Ao passo que traz outra voz para glosar, em meio a informag¢ado da
oragdo principal, dialoga com a biografia da atriz, borrando, com isso, os limites da ficcdo e da
realidade.

Por outras palavras, sabemos que a atriz, em 1941, fortemente abalada pelas duras criticas que
o filme Duas Vezes Meu recebeu nos meios de comunicacdo, exilou-se. Depois disso, houve muitos
projetos para trazé-la ao cinema novamente, mas quase todos foram sem sucesso. Poucos sabiam do
destino da atriz, o que favoreceu intensamente para a constru¢do do mito Greta Garbo. E nesse
tecido que o texto de Fernando Melo insemina-se produzindo o “hibrido produtivo” (POSSO, 2008)
Pedro/Garbo.

Essa narrativa ¢ a escrita de uma Greta Garbo matizada na pele de um homossexual pela
inscri¢do no icone da atriz. Essa Greta, carioca do Iraja, é reconhecida, ja nas primeiras partes da
peca, como participe da cena gay que se engenrou na regido da Cinelandia

No PRIMEIRO ATO, quando Pedro leva Renato para a casa. Nele, através da discussdo a
moda Macabéa-Olimpico-de-Jesus, a discussdo sobre as identidades das personagens vém a tona e
traz uma questdo flagrante: a hibridez identitaria do anfitrido. O combustivel dessa agdo ¢ a ironia
de Pedro que, diante do aparentemente inocente Renato, vai enredando-se cada vez mais. Pedro
conhece Renato através de Daniela, ao que parece, uma companheira das aventuras noturnas da
noite na Cineldndia. No SEGUNDO e TERCEIRO ATOS sao representados conflitos da relagao
entre Pedro e Renato, quando este comeca a participar da cena boémia carioca e comeca a se
relacionar com Mary, rival de Pedro.

Ao chegar em casa, Renato fica extremamente ressabiado, diante da in/certeza de quem ¢, de
fato, Pedro. Nao chega a surpreender essa angustia que, basicamente, opera com a concepgao de
sexo natural. O clima de tensdo ¢ marcado pelas sucessivas tentativas de Pedro querer ajudar — nao
sem quintas intengdes — Renato. A primeira batalha ¢ pela mudanca da roupa encharcada pela
chuva:

PEDRO (Olha-o longamente) — acho bom vocg tirar a roupa. Vai arrumar uma senhora

gripe.

RENATO — Estou bem assim.

PEDRO (Ri) — Vocé estd mesmo com medo, hem?

RENATO (Fraco) — Eu?

PEDRO (Indo preparar duas doses) — Nao adianta negar. Vocé esta com cara de apavorado.

RENATO — Tou como?

PEDRO - Cara de apavorado.

RENATO (Pausa) — Vou embora.

PEDRO - (Volta-se) — O que?

RENATO — Vou embora! Nao tou gostando dessa estoria. Nada-nada.

PEDRO — Que estdria? (Vai para junto dele) Eu ndo contei numa estoria.

RENATO (Recua) — Olha aqui, seu. Acho bom o senhor ficar longe de mim!

PEDRO - eu ndo sabia que estava tdo feio assim.

RENATO (Exagerado) — Eu sou macho, viu? Eu sou macho!

PEDRO (Meio-tom) — Freudiano.

Figura 2: Ato [
Fonte: MELO, [19707], p. 1
Nessa passagem, certamente, por ter reconhecido signos ambiguos — pouco comuns a ele —
Renato reafirma a sua virilidade “Eu sou macho, viu? Eu sou macho!”.
Vale demorarmo-nos um pouco mais no estranhamento de Renato diante da rasura

Pedro/Garbo. “olha aqui seu...” ¢ uma pista para compreender a dificuldade de nomear Pedro, ao
mesmo tempo em que pode ser um receio do hdspede para ndo ofender o anfitrido. Embora haja tal

receio, a personagem andrégena ndo ¢ estranha ao brasileiro, notamos, por exemplo, o carnaval, em
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que diversos homens se travestem; mas ndo sO nesse periodo, os travestidos remontam a
colonizagdo brasileira, como aponta Luiz Mott (1982). A partir da ascensdo do Cinema, ha
possibilidade de subjetivar-se em estrelas do cinema. E o que se vé também na peca ora tomada:

PEDRO — O jovem e guapo mancebo deita naquela caminha. Eu apago a luz. Por dois
motivos. Primeiro, a Light ¢ fogo. Segundo, No escuro a gente se vé melhor.
RENATO — Pra que deitar na cama?
PEDRO - Ai-que-inocéncia!
RENATO — Néo vou deitar coisa alguma. Sei 14 o que vocé quer.
PEDRO — Eu explico. Negocio ¢ o seguinte. Eu apenas quero que o lindo mancebo feche os
olhos e diga que eu sou Greta Garbo. Se quiser pensar em outra, pode, mas tem que me
chamar de Greta Garbo. Depois, Eu te dou o dinheiro e vocé some, VAI PRO INFERNO!
RENATO — Sabe de uma coisa? Eu ndo quero o teu dinheiro.
PEDRO — Ah... vai por amor, ¢?
RENATO - E eu pensando que vocé queria me ajudar.
PEDRO - Vamos acertar um detalhe, ta?
RENATO — Que detalhe?
PEDRO — Noés mantemos apenas relagdes comerciais. Ndo precisa continuar com a
xaropada.
Figura 3: Ato [

Fonte: MELO, [19707], p. 6

Para Pedro, essa atriz ¢ Greta Garbo. Ela foi construida em torno do glamour. Greta Garbo
marcou varias geracdes com personagens envoltos em clima um clima blasé e de mistério. Com seu
desaparecimento do cinema, uma série de narrativas continua a gestar a atriz, criando uma aura
mitica, com a qual tem sobrevivido.

E exatamente ao subjetivar-se como diva que Pedro insemina-se no tecido Greta Garbo e
amplia as possibilidades significativas disseminando novos sentidos, num jogo incessante de
possibilidades significagdo (DERRIDA, 2004, p.232), i. e., de desintinerancia das gramaticas
tradicionais de género e sexo. Esse esmaecimento de fronteiras entre o masculino e o feminino,
através de Garbo, remete ao questionamento do senso comum que entende o travesti/transformista’
como uma tentativa frustrada de ser mulher, portanto um simulacro platonico, a copia imperfeita,
corrompida. Entretanto, a partir de Gilles Deleuze, na conhecida reversdo do platonismo, podemos
pensar a travesti como um simulacro positivado questionador da sintaxe sexual privilegiada
historicamente.

Consoante a esse pensamento, Silviano Santiago, em Homossexual astucioso (2004), lido por
Karl Posso (2009, p. 12), entende a homossexualidade como “um estado de jogo com os
significantes de género e sexualidade, uma condicdo excéntrica (queer) de corpos que resistem ao
chamado social pela rotulacdo, preferindo, ao invés disso, brincar com a significagdo e produzir
multiplos ‘eu-hibridos’ ou discursos de ‘entre-lugar’”. Resistir ao chamado social significa
posicionar-se criticamente ao discurso do “assumir-se” que, no Brasil, fica cada vez mais forte a
partir da militancia na década de 1960. Dessa forma, a idéia de “sair do armario” €, para Silviano
Santiago, um apelo para desnudar o “eu-recondito”, esse postulado, entdo, seria uma reafirmacao
ressentida da logica e da lei judaico-crista de sexualidade natural, contra a qual a militdncia se
im/pde.

Por um lado, vale, diante disso, ler Pedro/Garbo como um “eu-hibrido”, o que desafiando os
movimentos ideoldgicos essencialistas, questionando as formas de concepg¢do hegemonica,

2 Com isso, outra questdo surge: o travesti quer ser/é mulher? Essa questdo ocupa, ainda hoje, o centro de vérios
debates. Segundo Pelucio (2005), em Toda quebrada na plastica, “as travestis sdo pessoas que nascem com O SeXo
genital masculino (por isso a grande maioria se entende como homem) e que procuram inserir em seus corpos simbolos
do que ¢ socialmente sancionado como feminino, sem, contudo, desejarem extirpar a genitalia, com a qual geralmente,
convivem sem grandes conflitos. Dia de regra, as travestis gostam de se relacionar sexual e afetivamente com homens,
porém, ainda assim, ndo se identificam com os homens homo-orientados”. Entretanto, esse ndo ¢ um ponto pacifico
entre militantes e académicos, afinal, construir uma defini¢do identitdria para um grupo heterogéneo ¢ uma tarefa
herculea, que merece, em si, um espaco de discussao.
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desautorizando a supremacia do modelo Garbo sobre a “cépia” Pedro-Garbo. Greta Garbo, como
icone da industria cultural, ¢ apropriada a maneira do discurso pop que, conforme Hoisel (2003, p.
17), prefaciando o livro de Décio T. Cruz, possui:

A logica da textualidade dos discursos considerados pop, sejam eles literarios ou picturais,
¢ a logica da cultura do simulacro: copia da copia. Nao ¢ a realidade imediata que fornece o
conteudo da historia narrada (como as relagdes e os sentimentos humanos, os conflitos
intimos das personagens, que ndo comparecem ao texto), mas uma realidade secundaria — a
imagem de um idolo de massa, um cliché que aparece repetidas vezes nos meios de
comunicagdo de massa, o vasto repertdorio de icones e marcas de publicidade, a tecnologia
da producdo cinematografica ou das historias em quadrinhos. Nesse sentido, a logica da
cultura do simulacro, que ¢ também a cultura da imagem do mundo como espetaculo,
encontra na superficialidade um dos componentes principais do processo de construgio
desses discursos, que deslocam o modelo de profundidade narrativa que caracterizou a arte
da primeira metade do século 20.

Por isso, Greta Garbo ¢ um “mito” mantido gragas as legitimacdes no canone do cinema
mundial, bem como as leituras suplementares, ainda com Derrida, que a inseminam e disseminam.

Assim, quando a travesti/transformista ressignifica, a um s6 tempo, a anatomia carregada de
regras e as regras que atribuem significados as anatomias — elementos determinantes na base das
normas discursivas que moldam os sujeitos —, rejeitam a prépria polaridade binaria pela qual se
manifesta a norma, as travestis situam-se (e sdo situadas) em “zonas indspitas” a que alude Butler
(2000). Tal empreitada € realizada por sujeitos construidos discursiva e performativamente que vao
definindo os limites de sua préopria condicdo ontologica construindo ndo-sujeitos, situados em um
nao-lugar no limiar da propria gramatica que estrutura a vida social — a “matriz heterossexual” para
Butler.

O Iraja ¢ o locus indspito, onde acaba - mas também comega — o projeto de Garbo. A medida
que a agdo se processa, os gestos de Renato, ao mesmo tempo em que planejam a inferiorizacdo de
Pedro para esse nao-lugar, constroem o lugar privilegiado para ele. Entretanto, dito dessa maneira,
parece haver uma relacdo de dominagdo vertical entre um sujeito completamente ativo (Renato) e
outro completamente passivo (Pedro). Nao se trata simplesmente disso, ou seja, da reproducao da
gramatica heterossexual; mas, ainda assim, ¢ evidente “a lei da oferta e da procura”. Oferta quem
pode: sujeitos jovens, corpos de consumo e de performance ativa que mantém relacdes com
homens, embora ndo se digam homossexuais; porcura quem necessita: homossexuais fora do padrao
(afeminados, passivos, homossexuais idosos). Segue mais uma intera¢ao entre as personagens a
partir da qual esta questdo se constroi:

PEDRO — Nao valorize tanto a mercadoria.
RENATO — Que mercadoria?
PEDRO - Seu lindo nariz.
RENATO — O meu nariz ndo ¢ mercadoria.
PEDRO — Pelo amor da santa, vocé ndo ¢ ingénuo assim. Nao pode ser. Ninguém pode.
RENATO — Ja falei que ndo sou ingénuo.
PEDRO - Pelo amor da santa, vocé ndo ¢ tdo ingénuo assim. Nao pode ser. Ninguém pode.
RENATO — Ja falei que ndo sou ingénuo.
PEDRO (Pausa) — Eu acho que me enganei contigo.
RENATO — Enganou?
PEDRO — Nao existe nenhum profissional tdo bom.
RENATO — Profissional?
PEDRO - Filho, uma informagao! a Cinelandia é um lugar onde vérias pesso se encontram,
entende? Pessoas de tipos diversos, de varios times, entende? De um lado, os narigudos; do
outro, nos, mulheres.
RENATO — Que mulheres?
PEDRO - Ai-meu-calo (T) De onde vocé veio, heim?
Figura 4: Ato [
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Fonte: MELO, [19707]

O terceiro e ultimo ato ¢ o marco também do fim da relagdo Greta garbo do Iraja. Ele ¢
permeado pelos vicios e violéncias de Renato:

RENATO — Pedro, rapaz, eu esperei o dia inteiro.
PEDRO - Por mim?
RENATO — Nao curte com a minha cara, t4? (T) Pedroca... comé, trouxe?
PEDRO - Vocé bem que podia dizer boa noite, né?
RENATO — Isso mesmo. Boa noite. Eu trabalhei o dia inteiro pra arrumar dinheiro pra
sustentar vocé. Logo, pelo menos uma boa noite eu merego
Figura 5: Ato III
Fonte: MELO, [19707]

Nesse trecho, podemos ler claramente a frustracdo e a solidao de Pedro e a derrocada de um
projeto de vida. O dialogo segue pela tentativa de Pedro fazer Renato recobrar a consciéncia do
projeto inicial de sua vida. Mas atalhado pela irdnica inquiri¢do de Renato sobre o “sonho da vida”
de Pedro:

RENATO — Tao pouco tempo que eu cheguei. Tao pouco. E ja estou voltando, fugindo. O
meu pai vai dizer que foi o “prd sempre” mais rapido que ele ja viu. Humor de provinciano,
sabe?
PEDRO (Intenso sofrimento) — Renato...?
RENATO — Vocé falou que nio ia me torrar.
PEDRO - T4 bom, ndo vou.
RENATO — Néo ia mesmo adiantar.
PEDRO — Merda de vida [COM CORTES]. Volto a badalagdo.
RENATO — Ouvi falar que eles vao instalar uns postes cor-de-rosa, especiais pra bonecas.
PEDRO — Nao debocha.
RENATO - Olha conheco um mundédo de gente 14 em Campos louco pra ter um lugar pra
morar no Rio. Dou o teu endérego.
PEDRO — A capital do Estado do Rio ¢ Niteroi, ndo ¢ a minha casa.
RENATO — O meu sotaque carioca esta bom? O pessoal 14 em Campos se amarra no
sotaque carioca.
PEDRO - O teu sotaque esté 6timo.
RENATO — Que cara de funeral, rapaz.
PEDRO — Eu tava querendo saber se Greta Garbo foi tdo desgragada quanto eu. So isso.
(Renato e Pedro estio proximos, se beijam [COM CORTES]. Renato sai. Pedro chora).
FIM
Figura 6: Ato I1I
Fonte: MELO, [19707]

A frustracdo declarada por Pedro ¢ bastante representativa. Greta garbo vive personagens
sempre associados ao glamour e a melancolia. Em Grande Hotel (1932), a atriz vive a bailarina de
grande prestigio, cada vez mais frustrada pelo esvaziament da platéia a cada espetaculo. Hospedada
no Grande Hotel, onde “Pessoas vém. Pessoas vao. Nada acontece”, Grusinskaya encontra-se com
um grande amor que ¢ responsavel pela revitalizagdo temporaria de seu estado. Entretanto, o
principe ¢ um ladrdo de luxo, cujo objetivo é roubar o colar de pérolas dela. Ela o descobre, ele
confessa ndo s6 o delito, mas também um amor verdadeiro. Apaixonados seguem, mas ele ndo

abandona as praticas ilicitas. Tenta roubar outro hdspede e ¢ assassinado no local.

Essa melancolia ¢ também somatizada por Pedro e pouco compreendida por Renato,
interessado apenas nos beneficios que Pedro proporciona a ele. Pedro-Garbo e Grusinskaya ndo sao
felizes nas relagdes afetivas que mantém. Vale, por fim, lembrar também a soliddo que
acompanhard Pedro no final da peca: sem Renato, como Grusinskaya sem seu bardo; ambos como

Garbo, num exilio artistico conseqiiéncia da baixa popularidade de seu tultimo filme.
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3 Os Pareceres de Greta Garbo, quem diria, acabou no Iraja

Os cortes vistos nos excertos acima foram fruto da leitura dos censores, encarregados de
purgar os textos das mazelas imorais que pudessem macular a ordem e a dignidade das artes no
pais. Para os fins aqui propostos, inibiremos, propositalmente, o nome dos censores € 0s anos em
que o parecer fora dado. Trata-se de uma recomendacdo do Arquivo Nacional, quando da concessao
do material para o estudo.

Diante disso, procuramos entender o ponto de vista dos censores e compreendemos como se
configura a nog¢ao de “valor”, “qualidade”, “importancia” e “relevancia” do texto dramatico ¢
elaborada. O primeiro parecer ¢ da primeira metade da década de 1970 e a estrutura basica dele se
repete nos trés que se seguem, a saber: titulo, classificacdo etaria (quando liberada), resumo e
consideragdes sobre o texto.

AY
M. J.- DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL j/
FOLICIA FEDERAL DE SEGURANGA /%/

SERVIGO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

TITULO YRETA GARBO, JEM DIRTA, ACABOU NO IRAJA

PARECER

CLASSIFICAGAO ETARIA:

Figura 7: Parecer 1

Sublinhamos, inicialmente, o caput do resumo, onde se 1€ a suposta falta de “originalidade”

que se redunda na pobreza literaria e a certeza veemente da mediocridade do tema. Nele declaram-

se as bases moralistas (cristds) e o pressuposto de que a arte tem um compromisso efetivo na

formagdo intelectual do sujeito. E por isso que a Greta Garbo ndo possui valor literario, pois o

homossexualismo, as drogas, o desregramento ¢ o definhamento moral sofrido por Renato, suposta

vitima de Pedro, sdo lidos como exemplos de tipos humanos pervertidos pelo ambiente da cidade

grande. Entretanto, a questdo nao fica so ai: o triangulo amoroso Pedro-Renato-Mary ¢ depreendido

pelo censor como uma valoracdo hierdrquica das perversdes citadinas, pelo menos ¢ o que vemos

quando no parecer se diz “[Mary], mesmo sendo no fundo uma prostituta, repugna tal relagao”.

Na segunda parte, onde se dé o parecer propr 0, Vemos:

A lo a D e

ral, ner
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3

aame
3y 85

1o autor.

Figura 8: Segunda parte do Parecer 1

Nesses pardgrafos do texto, aparecem as consideracdes determinantes do parecer. O Censor
ndo considera Greta Garbo imoral, apesar de observar que o tema o é in natura, i$so porque,
segundo ele, “[...] ndo contém nenhuma incitagdo a pratica dos fatos ou das situagdes ali mostradas
nem se apresenta de maneira chocante [...]”, tampouco “[...] se apresenta de maneira chocante”,
embora tenha “linguagem vulgar” ao “nivel do ambiente que retrata”. Tais pressupostos ajudam a
compreender como a leitura ¢ atravessada de preconceitos que sdo justificados em nome de uma
moral, lei e preocupacdo com a “qualidade” da dramaturgia.

Mais para o final do Parecer, sdo assinaladas as treze paginas de cortes dos “palavroes e
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expressoes pornograficas”. Mas, o que destacamos nao ¢ a recomendagdo de nivel adulto, e sim a
passagem “na minha opinido, ndo chocara éste piiblico, opino seja a peca liberada com a restri¢ao
maxima”. Em negrito, destacamos a avaliagdo do censor sobre os homossexuais, atores e publico.
Primeiro, hd uma suposi¢do de que somente assistird a peca que seja, no minimo, simpatico ao
tema. Segundo, a certeza de que a historia, caracterizada como repulsiva, ndo “chocard” sujeitos
experenciadores da hediondez. Terceiro, por fim, um cuidado em forma de adverténcia com o que
podera ser aprendido, pelos menores de 18 anos, com a peca.

O Parecer 2 destaca-se pela recomendagdo da proibi¢do e a leitura, embora distoe da do
Parecer 1, esta assentada nos mesmos principios acreditados como moral e eticamente superiores.
Em relagdo ao teor do texto, podemos apontar que ele possui uma estrutura mais rigida com uma
topicalizagdo da “sinopse” da pega e a “conclusdo” do parecer, a saber: (

%‘} M. ]~ DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL /‘{/
Ml woricia FMDERAL DE SEGURENGA

SERVIGO DE CENSURHA DE DIVERSDES PUBLICAS

TfﬂmO WGRETA GARBO, QUEM DIRIA, ACABOU NO IRAJA" —Peca tea-

brads PARECER

CLASSIFICAGRO ETARIA: - INTERDICRO -

SINOPSE: - Pedro, enfermeiro qu:rentZD, encontra o jovem
Renato ao desabrigo e a chuva, levando-o para o seu a
partamento. O anfitrifio revela-se, pOLém, um homossg
xual cinico e premeditado, objetivando a conquista do
jovem para seus Tins particulares. Renato, a princi
pio ingénuo e timida, sente-se compelido, por necessi
dade, a aceitar o papel de "marido". Posteriormente,
acomoda-se, com facilidade, & condigao de gigold.Por
conveniencia, recusa um amor feminino, prsferindo a

unido anorméd com Pedro. nsado, por fim, déssa sity

agao andmala e sem significagao, resolve retornar a

sua cidade natal, prometendo mandar visitantes para o

companheiro.

Figura 10: Sinopse do Parecer 2

Essa sinopse, dita assim como sinopse, coloca-se como uma observagao neutra, como um
ponto de partida para a conclusdo que serd apresentada em seguida. Essa hipotética interpretagdo da
mostras do lugar ocupado pelo censor na andlise da questdo. Trata-se de uma convic¢do
peremptoria de que a figura de Pedro, homossexual, enfermeiro e quarentdo, ¢ um sujeito cinico e
premeditado que corrompera a ingenuidade de Renato. A leitura do censor sobre o consorcio
amoroso entre Pedro e Renato desconsidera o fato de Renato e Pedro terem vivido, ndo se sabe sob
quais condi¢des, uma histéria de paixao, embora tenham se encontrado em circunstancias bastante
conturbada. Além disso, parece-nos vil justificar a derrocada citadina de Renato a partir do convivio
com Pedro.

Na segunda parte do parecer, a conclusdo ¢ estarrecedora.
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CONCLUSAO: - Obra de baixa cultura e de deploravel sentide
moral. Divulga a exploragao do homossexualismo, res—

sentindo-se, porem, de neutralizagao ou atenuagao da
parte negativa da mensagem. 0 tema carece de consis-
tencia na medida em que apresenta uma perversao sem

que, mesmo por aforisma, aflore o sentido objurgato-

rio ou exp obatdric da degeneragao, A apresen
do género em espetaculo de diversoes publicas vem a
cercade de cuidados especiais e sempre que circunscri

. ol :
ta aos aspectos condenatorios ou recuperatorios. A

omiss ais condicionamentos obriga-nos a classi

ficar @ obra como simples atentado & moral e aos cog

tumes, ficando, assim, sujeita a reprovagao pela au

a . T F "
sencia de objetive valido., Opinamos, face ao expos—

to, pela interdic@o do espetdaculo, com base nos arti
gos 12 e 7% do Decreto-lei n® 1.077470, e artigo 41,
N /A
letras "a" e "¢", do Je%%uiu ne %Bb&OS, de 1946,
|
1 At

Figura 11: Conclusdo do segundo parecer

O inicio da Conclusdo faz unissono com o Parecer 1, quando ambos julgam ser o texto “obra
de baixa cultura e de deploravel sentido”. A interdi¢do da peca, para este parecerista, decorre do
fato de o tema ndo ter consisténcia porque trata de uma perversao irrestrita, sem que aflore “o
sentido objurgatério ou exprobatério da degeneracdo”, ou seja, a peca ndo condena ou visa a um
moralismo e por isso ndo tem razao para acontecer. Em face disso, ele condena o texto porque nao
ha cuidados para a apresentacdo do “gé€nero” para o “espetaculo de diversdes publicas”. Por fim,
principalmente a partir da citacdo dos artigos 1° ao 7° do decreto-lei n.® 1.077/70, e artigo 41, letras
“a” e “c”, do Decreto n.° 20.493, de 1946, vislumbramos uma preocupacao com a constru¢ao de um
estado idoneo, puro, sem a degeneragao do homossexualismo.

Conclusao

Procuramos, aqui, apresentar um esbogo da nossa abordagem de leitura filoldgica que esta
sendo construida na minha tese de doutoramento em Letras, no Programa de P6s-Graduagdao em
Letras e Lingiiistica. Para isso, discutimos inicialmente a nossa concepcao de Critica Textual; em
seguida, discutimos a configuracdo das identidades sexuais e de género no objeto Greta Garbo,
quem diria, acabou no Iraja; tudo isso para, por fim, analisar uma leitura da leitura dos censores.
Assim, esperamos ter contribuido para ampliar ainda mais a discussdo das questdes de gé€nero e
sexualidade quando da Ditadura Militar.
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