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Olhares estrangeiros

Doutoranda Adriana Sucena Maciel (PUC-Rio)*

Resumo:

Os griots, homens e mulheres da Africa Ocidental, numa cultura centrada na oralidade, sdo 0s
responsaveis por manter viva sua histéria, sdo os artesdos da palavra. Nesta cultura, a palavra
carrega, assim como tudo o que vive, uma forca concreta e perigosa, o artesdo aprende a doma-la.
Griots sdo tradicionalistas, genealogistas, contadores de historias, musicos, conselheiros, seu
oficio é se ocupar da palavra, que, durante sua performance, esta sempre ligada a outras artes,
como a danca e a masica. Sua tradicdo remonta ao século XI, e eles tém, até hoje, grande atuacéo
nos paises em que vive. O espaco literario é o espaco da oralidade, que, aqui, ndo parece
responder a uma falta de escrita, mas uma opcéo ética, que, para alguns pensadores africanos deve
ser chamada de oratura.
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Introducéo

Talvez Em 28 de julho de 1352, Ibn Battuta, um viajante de origem berber, chega a corte de
Mansa Sulayman, capital do Império do Mali. Vindo de Fez, no Marrocos, Africa do Norte,
conhecido, junto com Marco P6lo, como um dos maiores viajantes do mundo, Battuta decide, em
1351, conhecer todo 0 mundo mugulmano, isto parece justificar sua viagem ao Mali, um dos mais
poderosos impérios africanos. A fartura de ouro trouxera enorme riqueza a este lugar, sucessor do
também muito rico Império de Gana. O permanece viajante ali por oito meses. Durante 0s quatro
primeiros meses ndo consegue oportunidade para falar com o Mansa Sulayman, decide, entéo, pedir
ajuda a Dugha, griot do rei. Dugha explica-lhe as regras para o encontro e consegue realiza-lo,
participando como intérprete. Ao final, Ibn Battuta recebe de presente do rei uma casa e ouro. Na
volta, o Sultdo Abu Inan, rei do Marrocos, pede a este viajante que conte a histdria de sua viagem a
um escrivdo. Este passa a ser o primeiro relato de que se tem noticia no qual aparece a figura dos
griots, artesdos das palavras.

Ibn Battuta os descreve como intérpretes, oradores publicos, genealogistas e poetas, eram
também eles os responsaveis pelas musicas nas festividades. Dugha é retratado como uma das
pessoas respeitaveis e importantes da regido. O texto relata toda a pompa e grandiosidade do
conjunto musical do rei, no qual Dugha tocava xilofone, ou bala, cercado por um coro de cem
mulheres com belas roupas e joias. Além do bala, outro instrumento é também descrito, o alatde,
ou ngoni.

Narrativa

O Império do Mali ou Império Mandinga, ou ainda Mande, foi um dos maiores impérios
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africanos, unificado em 1235 pelo malinca Sundjata Keita. Era constituido pelo que hoje se conhece
como Mali, Senegal, Gdmbia, Libéria, Guiné, Serra Leoa, Mauritania, Benim, Burkina Faso e Costa
do Marfim. Por estes espagos distribuiam-se e ainda distribuem-se diferentes etnias, tais como:
Wolof, Mandinka, Bamana, Maninka, Malinca, Khassonké, Soninké, Songhay, Bariba, Fulbe,
Moor, Dogon, Hausa, Dagbamba, Tuareg. Os griots sdo encontrados em diferentes partes da
Africa, e ndo sO; ha, também, diferentes funcdes atribuidas a eles. Mesmo dentro da Africa, a
palavra griot ndo representa a mesma coisa em todas as sociedades. Hoje € possivel encontrar griots
em diferentes partes do mundo, com atribui¢des distintas, mas, ainda assim, sua funcéo se relaciona,
sempre, de alguma forma, a palavra falada e a musica.

Na base de sua formacdo estd a mdsica, 0 canto, 0s contos e a poesia lirica. Suas
apresentacdes misturam texto, danca e musica. As artes ndo se dissociam, de certa forma, mal se
diferenciam. A maneira como as artes, no Mande, se relacionam, parece fazer eco ao modo como a
sociedade se organiza. A comunidade & um espaco capaz de fomentar as identidades e
singularidades, ao mesmo tempo em que a nogdo de sujeito se da atraveés do pertencimento ao
grupo. Penso que as artes ali sdo, também, um compartilhamento de vozes, € possivel distingui-las,
elas mantém suas particularidades, mas seu sentido se faz no pertencimento. Este compartilhar que
da e gera sentido, exige, sobretudo, presenca.

Tenho trabalhado com os griots e sua tradicdo oral N&o fui movida por um interesse pela
oralidade, sou amante da escrita, e sim pela relacdo tdo particular que eles mantém com a palavra.
E e interessante notar que a maior parte do material que consegui para pesquisa-los me chegou
atraves da escrita. Foi a escrita que possibilitou este encontro, e € no corpo proprio da escrita que
ele se realiza.Tenho trabalhado, por tanto, entre terrenos, entre oralidade e escrita, entre a minha
prépria tradicdo cultural e outra, que me € desconhecida, e que se revela aos poucos, sob um véu
que, sei, sera permanente, e pelo qual tenho imenso respeito. Ha limites no encontro. Onde algo se
mostra, neste mesmo mostrar, muito se esconde. Diante disso, caminho através de instabilidades, no
sentido de procurar aproximacoes, acolhimentos possiveis. Desta forma, se apresenta, entdo, mais
uma zona de instabilidade, porque o acolhimento nem sempre se da no lugar em que € esperado,
ndo ha zona de conforto, o acolhimento, muitas vezes, se da no movimento, e, sobretudo, no
estranhamento do que ja me é conhecido, percebendo-o como estrangeiro, percebendo-me tambem
estrangeira. Estes deslocamentos muitas vezes ruidosos, e acolhimentos, sdo, para mim, o que ha de
mais interessante nesta pesquisa. O acolhimento € uma pratica que permite receber do outro para
além da capacidade de si mesmo, o que traz a ideia de infinito. O estrangeiro é, portanto, aquele que
permite o contato com o infinito, é dele a palavra que acolhe um infinito possivel.

Se a palavra, na Africa Ocidental, tem grande poder, a0 aproximar-se dela, é importante
cuidar e respeitar o que ndo é possivel ser dito. E importante respeitar o que a palavra fala e o que
nela se cala. A palavra traz mais do que uma ideia, ela traz realidades possiveis, e tem a forca de
produzir mudangas. Ela é presenca, ndo como representacdo do que ndo esta, mas ela mesma,
presente, € acao.

Griots séo narradores, e suas narrativas deslocam o tempo. Insistem em se manter presentes,
insistem em afirmar o passado como presenca potente, estes narradores representificam seu
passado. Na Africa Ocidental, a arte de narrar se mantém como forte tradicdo, e vem se
incorporando as novas tecnologias, e é claro, se arrisca nestas incorporagfes. Os griots hoje se
utilizam também de computadores e laptops em suas narrativas. E importante notar que estas
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narrativa ndo sdo a transmissdo cristalizada de uma histéria do passado. Elas se renovam na
presenca dos ouvintes e pela narrativa pessoal do griot. As narrativa atualizam virtualidades. Néo é
0 presente lendo o passado, é a possibilidade do passado ler o presente e nele agir. A experiéncia
gue compde a narrativa € continua, ndo faz um corte no tempo.

A oralidade, nesta regido, permite, na sua pratica, constituir uma experiéncia de tempo
diversa, em que tempos se atravessam. O tempo é, no momento da narracdo, seu proprio espaco de
execucdo. N&o é o passado que se apresenta, nem a experiéncia do passado, mas é a propria
narrativa que se apresenta, como corpo. Se a experiéncia vem de uma continuidade da tradicdo, ela
é também o exercicio presente da tradicdo, que se renova e se projeta. Os griots, no Mande, sdo
responsaveis por manter viva a histéria de seu povo. No seculo XII, acompanhavam o rei, eram a
sua voz, e tinham a responsabilidade de perpetuar sua historia. Ninguém se torna griot, nasce-se
griot. E uma atividade que passa de pai ou méae para filho ou filha. As sociedades sio divididas em
classes, nas quais ha os nobres, cuja atividade é politica, e os artesdos, que sdo 0s que trabalham
criando coisas, ligados as forgas ocultas, & magia, aprendem a dominar o ferro, a madeira, o tecido.
Os griots séo os artesdos da palavra.

A palavra magia representa, na Africa, o controle das forcas que estdo presentes em tudo, o
nyama, podendo tomar um caminho benéfico ou maléfico, dependendo da direcdo que Ihe for dada.
Artesdos sdo chamados de nyamakala, domadores do nyama. A boa magia busca restabelecer a
ordem das coisas. O universo visivel guarda em seu interior um universo invisivel, em constante
movimento, no qual tudo se liga, tudo é solidario. A fala é parte importante desta magia, ela atua na
conducdo das coisas a sua ordem. Coloca em movimento as forcas que estdo estaticas. A palavra
anima, a fala pode romper ou conservar a harmonia do homem com o mundo ao seu redor. Isso
explica a forca de comunicagdo contida nas falas e cangbes que griots e griotes entoam
repetidamente. Elas tém a forca de instaurar a ordem. A palavra é concretude. No Sahel, regido
situada entre o Saara e a Savana, a oralidade confere a palavra um poder misterioso para além de
seu uso cotidiano, ela tem o poder de criar coisas. Para os Dogon, por exemplo, em seus rituais, 0
nome é a coisa, e dizer significa fazer. Pelo que li e pude entender, nas diversas linguas faladas
nesta regido, o significado ndo é fixo, ele se faz por diferentes associa¢des. Se isto e realmente
assim, a presenca torna-se ainda mais importante.

Portanto, repete-se aqui a ideia de Walter Benjamin sobre a experiéncia ter uma
caracteristica coletiva, a narragdo, neste caso, ndo so traz para o presente a historia, a tradi¢do de
seu povo, como €, ela propria, um exercicio coletivo na sua apresentacdo, e através dela, na
formacdo de novos coletivos. Para Benjamin, a experiéncia, na escrita, na obra literaria, € uma
possibilidade de apresentacdo do mundo, ndo de uma representacdo. Sem a mediagéo do sujeito, o
sujeito € suprimido em beneficio da coisa apresentada, que se apresenta na materialidade do texto.
Nomear, para Benjamin, € tirar da articulacdo do sujeito o centro da linguagem. Penso que é isso
que acontece na narrativa dos griots. Através de suas palavras, 0 mundo se apresenta, elas ndo o
representam, e se ndo ha uma intervencdo direta do sujeito, porque os griots verdadeiramente
respeitados sdo 0s que ndo submetem a historia a uma versao de si, ha, claramente, uma afirmacao
de singularidade, na maneira de narrar, na escolha dos relatos, e € esta singularidade que determina
o valor da palavra de uma tradicional familia de griots, que tém seu nome inserido nas
genealogias. Ao contar sua histéria, é preciso que o griot se identifique, o que significa, contar a
origem de seu nome, nomear-se dentro da tradicdo, nomear aquilo que sustenta e da legitimidade a



sua palavra.

A questdo da verdade é muito particular, no que diz respeito aos griots. Como as historias
ndo tem um texto que as estabilize, sd0 muitas as versdes, ndo se espera que Sejam uma
interpretacdo objetiva da historia, totalizante, ndo se espera uma verdade Unica. Espera-se que a
palavra do griot tenha credibilidade, que ela fale a verdade, mas a verdade que ela traz € uma
possibilidade, nem Unica, nem estavel, sua narrativa forma uma totalizagdo provisoria.

No caso dos griots, € muito importante perceber que a transmissdo de experiéncia, nas suas
narrativas, ndo tem apenas o intuito de preservar a memoria, de organizar a sociedade, de repetir
costumes. As narrativas sdo experiéncias estéticas, reconhecidas como tal, e exploradas como tal. E
uma arte, que se define na singularidade de seu artistas. Estas experiéncias estéticas tém nelas
fundamentada, e seguem fundamentando, uma ética que organiza a sociedade.

Benjamin escreve, no livro Haxixe, que a memoria é um banho, o que, de alguma forma, me
remete a uma ideia de que todo o corpo esta ali imerso, a memadria me parece, desta maneira, uma
sensacdo que toma todo o corpo, algo assim como a sensagdo de Proust ao morder sua madeleine. O
corpo inteiro esta comprometido neste gesto, de maneira voluntéaria ou ndo. A memoria, aqui, ndo
diz respeito a uma recordagdo que se faz mentalmente. Vista desta forma, ela € uma experiéncia de
presente, &€ uma experiéncia que envolve todo o corpo. Para um tradicionalista africano, ou para 0s
griots, a memaria € como uma cera virgem na qual um fato ou uma historia se inscreve. Muito da
arte destes contadores de historia é registrar o acontecimento ou narrativa de maneira total e
presente. H& aqui uma diferenca delicada, mas definitiva, ndo se trata de recordar, mas de reviver,
trazer para o presente um evento passado, representificar. Todos os que estdo ouvindo passam a ser
parte do que est& sendo narrado. Os limites entre os diferentes tempos se embaracam no espaco.

A memoria age moldando referéncias no presente, colocando-as de maneira ativa na
percepc¢do de novas ou mesmas realidades. A manutencdo ou quebra dessas referéncias moldadas
pela memoria, € 0 jogo da instabilidade, do qual faz parte a criagdo de novas memorias, numa
sobreposicao de memdrias.

Na Africa Ocidental, a memdria ¢ um modo de vida no presente, é uma préatica que faz parte
do cotidiano. Para o0 mundo ocidental, a memaria, como coletivo, parece ser um arquivo apartado,
que se pode acessar quando necessario, que nao invade o espaco presente, que espera, quieto, um
chamado. Talvez ndo seja exatamente assim, talvez estas relagcbes com a memoria ndo sejam téo
antagbnicas, mas é certo que é assim que escolhemos pensar, de maneira geral, a memoria no
ocidente. Decidimos que ela € quase um esquecimento, ou que ela é um trago do que ja ndo mais
estd presente, a memoria é falta. Grandes narradores, como Proust e Benjamin, nos lembram que
ela é, sobretudo, uma forga incontrolvel, presente.

Os griots, sustentados por sua admiravel memdria, nas diferentes formas narrativas, cantos,
contos, louvacdes, genealogias, usam sua presenca, seu corpo, como instrumento de sua arte. O
termo oratura é usado por alguns pensadores africanos, e, diferente de oralidade, representa um
sistema artistico no qual tudo se conecta, mundo visivel e ndo visivel, tudo se comunica nas
diferentes formas de expressao, e no qual historia, musica, poesia, teatro e danca sdo uma tentativa
imaginativa de explicar o universo, ver semelhancas e paralelos nas suas diversidades e
contradi¢bes. Constituem uma performance, e talvez ajude a pensar na amplitude de tudo que
envolve a apresentacdo destes mestres da palavra e seu publico. Esta apresentacdo é um ato de
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comunicacéo total, o corpo, a voz, os gestos, os siléncios, tudo fala numa dindmica sempre sujeita
as caracteristicas do momento.

A performance, para os griots, ndo é apenas um meio de transmitir historia, a historia se faz
na performance. As palavras tem a forca de fazer histdria, o desempenho do griot é a concretizacao
da maestria das palavras.

Os lugares nos quais estas apresentacfes acontecem sdo muito variados. Muitas vezes em
casa, de maneira despretensiosa. Vi muitos videos feitos desta forma, griots sentados em circulo,
dentro de casa, apresentando-se para um pequeno grupo que assistia e participava. Muitos
apresentam-se nas ruas, sentados nas calgadas, inseridos no cotidiano da cidade. Ao mesmo tempo,
algumas apresentacdes acontecem nos mais convencionais teatros e em casas de shows. Alguns
limites devem ser respeitados entre os griots e seu publico. Nao se deve fazer muitas perguntas, e no
caso de fazé-las, ndo é certo que sejam respondidas.

A presenca traz consigo imagens, sons, gestos, odores, que séo indissociaveis da narrativa
que esta sendo contada. Trata-se, como ja disse, de uma experiéncia, que se inscreve no corpo do
ouvinte, em um conjunto misturado de sensacfes. Passa a ser, também ela, a experiéncia, parte de
sua memoria. Para Michel Serres, fazer um corpo € deixar-se tatuar pelo mundo, este corpo, assim
tatuado, a0 mesmo tempo em que guarda, cria sua propria narrativa. O espago tem influéncia
determinante na forma como os griots e griotes se apresentam, nada é fixo, mesmo quando
repetem genealogias extensas. O tom de voz, a altura, a entonacdo, o olhar, os gestos, as
vestimentas, estdo em dialogo com o que os circunda, a performance é um exercicio de presente. O
espaco, ainda que seja ele, cotidiano, fica suspenso em meio as palavras. O presente se abre, por um
momento, a um tempo qualitativo, uma duracdo que contém nela presente, passado e futuro.

O filésofo Gilles Deleuze, junto com Félix Guattari, no texto Kafka , para uma literatura
menor, escreve que uma literatura menor seria escrita numa lingua estrangeira, ainda que dentro de
uma mesma lingua. Menor ai ndo diz respeito a lingua de uma minoria numeérica, é menor devido a
distancia que apresenta de uma categoria hegemonica. Uma lingua menor seria uma lingua que
delira. E delira por se colocar no meio, entre causa e efeito, entre tempos e espagos, sem inicio nem
fim, por ndo participar de uma hegemonia. Deleuze e Guattari apresentam o devir como categoria
que substitui a representacdo, o devir é, para eles, uma zona de aproximacéo, de indiferenciacdo. A
fala do griot parece ser, neste sentido, a voz de uma lingua que delira, porque se coloca num espago
entre os tempos, torna o presente vacilante, resultado de forgas externas a ele, mas que dele fazem
parte, e que o colocam em movimento. O griot ndo representa o passado, ele o re-presenta, ele é o
agente de um devir no tempo, que como tal, ndo se estabiliza. Nesta performance, o contetdo e a
forma estdo atrelados e comprometidos com uma realidade. Ela traz em si uma atitude politica,
porque € a voz de um coletivo e sua afirmacéo.

No Mande, contadores e ouvintes tornam-se testemunhas ativas do fato narrado. O tempo
verbal da narrativa, inclusive, € sempre o presente. Registra-se na memoria toda a cena,
personagens, roupas, falas, em todos os seus detalhes, o que a torna ainda mais viva. De nenhuma
maneira as narrativas, como sdo experiéncias vivas, podem ser resumidas. Nao se resume uma
experiéncia, ndo se resume a vida. A fala é forca que produz vida. Se ndo ha tempo para que uma
histdria seja ouvida, ela ndo deve ser contada. Ouvir uma histéria significa participar com todo o
corpo da pratica que ela propde. Nao € a informag&o que interessa & narrativa, mas o conhecimento.



A arte da narrativa deve evitar explicagdes. A experiéncia, na narrativa, precisa do tempo, €
nele que ela se cria, é dele inseparavel, e é através dela que o conhecimento se faz. A informacao
precisa sempre ser nova, ela vive do seu frescor, se entrega a ele, a narrativa se faz do tecido denso
do tempo. Conhecimento e informacao ndo concorrem ao mesmo espaco, ou ndo devem concorrer,
sdo coisas bastante diferentes, com fungdes diversas, mas que na violéncia dos tempos, muitas
vezes se misturam. Para que o conhecimento passe atraves de narrativas orais, a presenca é um fator
fundamental. E preciso a presenca de quem fala e a de quem ouve. O conhecimento, desta maneira,
se faz do encontro.

A narrativa dos griots € o0 modo da oralidade. Oralidade e escrita ndo produzem uma mesma
coisa e tampouco partem de um mesmo ponto. Quero dizer com iSSo que ao se transcrever um texto
falado, ele se perde e uma nova coisa se produz em seu lugar. Como disse, sou amante da escrita e
este texto sO é possivel a partir dela, ndo busco aqui opor escrita e fala, muito menos
hierarquiza-las, apenas acho importante reforcar a ideia de que os textos falados ndo sdo apenas
textos cujas palavras podem ser reproduzidas numa escrita, estas palavras tém, atreladas ao seu
sentido, o corpo que fala, a intencdo, o alcance, o outro que ouve. O texto falado é parte de uma
performance. Da mesma forma, penso ndo serem os textos escritos facilmente transpostos para a
fala, eles também transformam-se numa outra coisa, 0 papel, a mancha, sdo um corpo relevante na
constituicdo do seu significado, e ndo sé, também como outra forma de presenca. A escrita é, ela
mesma, uma forma de pensamento. Ela pode criar uma oralidade que sO existe no seu préprio
exercicio, uma escrita oral, que se diferencia radicalmente da transcricdo da fala.

A tradicédo oral torna a transmisséo de conhecimento uma situacdo pessoal, quem recebe os
ensinamentos determina o que vai ser ensinado. O momento em que se conta uma historia, se
transmite conhecimentos, é sempre singular. Mesmo que o contedo se repita, sera sempre uma
repeticdo diferente porque esta irremediavelmente ligada ao ouvinte e a particularidade do
momento. Os segredos sdo mantidos sob controle, e permanecem secretos.

Os griots s@80 muito cuidadosos ao revelar seus conhecimentos, principalmente para
estrangeiros, ou para aqueles que ndo sdo griots. E claro que a decisdo sobre o que pode ser dito
depende do mestre e da relacdo que se estabelece entre os dois, professor e aprendiz. Em alguns
lugares, principalmente nos mais tradicionais, ha um sentimento mais intenso de propriedade sobre
0 conhecimento pertencente a uma profisséo, e os griots se recusam a compartilhar completamente
seus conhecimentos. O historiador da Guiné, Djibril Tamsir Niane, ao trabalhar com Mamadou
Kouyaté coletando vers6es de Sundjata, foi avisado pelo griot para jamais entrar nas cidades mortas
questionando o passado, porque os espiritos nunca perdoam. Niane teve que fazer um juramento de
ensinar apenas o que deve ser ensinado e esconder 0 que deve ser mantido escondido. O que s6 um
homem conhece, morre com ele. Como diz o escritor africano Amadou Hampéaté Ba, quando um
velho morre na Africa, é uma biblioteca que queima.

3 Concluséao

Da mesma maneira que as pecas africanas expostas em museus parecem perder sua forca e
sentido, as palavras dos griots impressas no papel ndo trazem a complexidade e nuances de sua
presenca. Estdo fora de contexto, e contexto aqui € entrelagamento que tece o significado, tessitura
na qual ndo é possivel identificar ou destacar unidades. Sdo como mascaras enfeitando paredes.
Mas, repito, sdo estas mascaras grandes responsaveis pelas aproximagdes propostas neste texto.
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O encontro com a arte dos griots, com a maneira como ela se integra ao cotidiano dos
lugares que ocupam, uma arte que ndo delimita fronteiras rigidas entre diferentes formas de
expressdo, que tem a palavra como centro fluido, enfim, com este outro, pode proporcionar
estranhamentos potentes sobre a maneira como o chamado ocidente, conceito que também parece
um pouco flutuante hoje, produz arte e se relaciona com diferentes linguagens. Cada vez mais as
fronteiras entre linguagens e espagos parecem embacadas. Estamos sempre, de alguma forma, em
movimento, ocupando espacos estrangeiros. Mais do que buscar entender as diferencgas, que, por
vezes apresentam limites concretos, e conforta-las, o encontro com o outro, sempre desconhecido,
possibilita, na volta, um olhar contaminado, olhar de estranhamento para a cultura da qual fazemos
parte, tornado-nos, também de nos, estrangeiros.
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