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Resumo:

Observando a matiz da tradi¢do hispanica, rica na sua diversidade, Jodo Cabral parece
descobrir o cerne da sua lirica as avessas. Seduzido pela Espanha, em especial Sevilha, o
poeta deixa-se invadir pela intensidade de imagens, cores e luz da cidade hispénica,
incorporando-as a sua poesia. A partir do poema Estudos para uma bailadora andaluza, que
compbe a obra Quaderna (1959), abordaremos o0s questionamentos da musicalidade na
poesia cabralina disfarcada pela refinada tessitura poética condicionada ao rigor técnico e
matematico que o poeta se imp06s. Nesse estudo pretendemos estabelecer a relacdo musical
propria da cultura hispanica que dialoga com os versos cabralinos.

Palavras chaves: literatura, poesia, musica, hispanico.

A influéncia europeia nas artes e na cultura brasileira é fato. Sem grandes
questionamentos, Jodo Cabral de Melo Neto ndo se exime dessa contaminagdo, apesar de sua
insisténcia quanto a impessoalidade da criagdo poética. Influenciado pelas teorias do escritor
francés, Paul Valéry, o poeta pernambucano chega a afirmar que nele encontrou a
caracterizacdo do seu método. Afirmando: Valéry foi o homem que mais marcou minha poesia
(CASTELO, 2006, p. 168). Afirmativa que se torna objetiva quando observamos a frase do
poeta francés - Eu tenho a loucura da precisdo (apud CASTELLO, 2006, p. 168) com esse tipo de
declaracdo temos a tessitura do projeto poético que Cabral definiu & sua composicdo. As
teorias de Valéry o convence, em definitivo, de que a inspiragdo é apenas o blefe dos indolentes e que
a arte é simplesmente trabalho intelectual, assim descreve Castello (ibid. p, 168). Na incessante
busca de uma poesia pura, Cabral elege como principio da sua arte uma poesia do rigor cuja
emocao se expressa com equilibrio matematico e construtivo. Pode-se afirmar que a poesia
cabralina aspira a impessoalidade das paisagens e das coisas, permitindo, assim, aos criticos,
julga-la como antilirica.

Em 1947, aos 27 anos, Jodo Cabral € designado para o posto de vice-consul em
Barcelona, uma cidade inquieta habitada por artistas e intelectuais que conviviam com o
autoritarismo do franquismo e a ele tentavam sobreviver. Cabral habita a Espanha por 13
anos, alternados, servindo ao consulado brasileiro em Barcelona, Madri e Sevilha, terra onde
descobre sua identidade poética.

Em toda a obra de Cabral sdo catalogados 129 poemas dedicados a Espanha
referindo-se a cidade de Sevilha, a regido da Andaluzia, a cultura, aos artistas, aos poetas,
toureiros, ruas, monumentos, o povo sevilhano e tudo que expresse a alma hispénica. A
tematica hispanica abordada por Cabral em sua poesia foi assimilada ndo somente apds sua
convivéncia com a cultura espanhola, ja no seu primeiro poema Pedra do Sono (1941)
encontramos o signo hispanico com o poema Homenagem a Picasso. O telescopio de Pedra
do sono, em que declara: Meus olhos tém telescopio/ espiando a rua,/ espiando minha alma/ longe
de mim mil metros (MELO NETO. 1994, p. 43), direciona o olhar do poeta pernambucano para a
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Espanha de El Cid, Cervantes, Quevedo, Gongora, Lorca, Mir0. Observando a matiz da
tradicdo hispanica, rica na sua diversidade, Jodo Cabral parece descobrir o cerne da sua lirica
as avessas. Seduzido pela Espanha, em especial Sevilha, 0 poeta deixa-se invadir pela
intensidade de imagens, cores e luz da cidade hispanica, incorporando-as a sua poesia. Assim
observa o critico Alfredo Bosi: O convivio com a meseta castelhana ‘dos homens de péo escasso’ e
com a poesia ibérica medieval, a um tempo severa e picaresca, acentuou em Cabral a tendéncia de
apertar em versos breves e numa sintaxe incisiva o horizonte da vivéncia nordestina (BOSI, 1994, p.
471).

Como exemplo de sua predilecdo pela Espanha, a obra Quaderna, de 1959 (MELO
NETO, 1994, p. 41) retine 20 poemas dentre os quais 03 sdo dedicados a cultura hispanica:
Estudos para uma bailadora andaluza, A palo seco e Sevilha. Poemas com uso reiterado da
quadra em que se acredita ser derivado da cuaderna via, (forma poética usada por Gonzalo de
Berceo — monge espanhol do Século XII) composicdo caracterizada por um tipo de estrofe
definida por um quarteto de rima Unica, em versos alexandrinos, proveniente da tradicdo
espanhola de raizes populares tanto do Nordeste como do romanceiro ibérico.

Em Estudos para uma bailadora andaluza (MELO NETO, 1994, p. 219) poema
composto por 192 versos: divididos em 06 sessdes, subdivido em 08 quadras, no qual Jodo
Cabral adota como signo a sua tessitura poética os quatro elementos da natureza, fogo, ar,
terra e agua. Explicitamente, explora no seu jogo de composicdo 0s elementos que
compdem o flamenco: o palo siguirya, o transe da bailaora incorporado pela entidade
espiritual ““el duende, a fisiologia do movimento corporal, o ritmo e a marcacdo, a
domesticacdo do espaco, o dialogo entre a bailaora e o cantaor. Assim vejamos:

O palo siguirya:

Dir-se-ia quando aparece
dancando por siguiriyas,
gue com a imagem do fogo
inteira se identifica.

O transe da bailaora:

Todos os gestos do fogo

gue entdo possui dir-se-ia:
gestos das folhas do fogo,
de seu cabelo, sua lingua;

gestos do corpo do fogo,

de sua carne em agonia,

de sua carne de fogo, s6 nervos,
carne toda em carne viva.

[.]

de arrancar-se de si mesmo
numa primeira faisca,
nessa que, quando ela quer,
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vem e acende-a fibra a fibra,

que somente ela é capaz
de acender-se estando fria,
de incendiar-se com nada,
de incendiar-se sozinha.

A fisiologia do movimento corporal:

Sua danga sempre acaba
igual que como comeca,
tal esses livros de iguais
coberta e contra-coberta:

com a mesma posi¢ao
como que talhada em pedra:
um momento esta estatua,
desafiante, a espera.

Mas se essas duas estatuas
mesma atitude observam,
aquilo que desafiam
parece coisas diversas.

O ritmo e a marcagao:
Subida ao dorso da danca
(vai carregada ou a carrega?)
é impossivel se dizer
se é a cavaleira ou a égua.

Ela tem na sua danga
toda a energia retesa
e todo o nervo de quando
algum cavalo se encrespa.

[.]

Quando esta taconeando
a cabeca, atenta, inclina,
como se buscasse ouvir

alguma voz indistinta

A domesticacao do espago:
como a tenséo do animal

dominado sob a rédea,
gue ressente ser mandado
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e obedecendo protesta.

[.]

e que é impossivel tragar
nenhuma linha fronteira
entre ela e a montaria
ela é a égua e a cavaleira.

O dialogo entre a bailaora e o cantaor:
3

[...]

Mas o que faz duvidar
possa ser telegrafia
aquelas respostas que
suas pernas pronunciam

€ que a mensagem de quem
14 do outro lado da linha
ela responde tdo séria

nos passa despercebida.

Mas depois ja ndo ha davida:
€ mesmo telegrafia:

mesmo que ndo se perceba

a mensagem recebida,

Por expressar a alma do povo espanhol, o flamenco é um dos signos mais
identificadores da cultura hispanica. E uma danca sinestésica de forte expressdo corporal,
marcada pela repeticdo dos passos e pela batida forte no tablado. Conforme nos lembra
PORTINARI, Maribel (1989), em Histdria da Danca, o flamenco é:

[...] mistura de culturas, ragas, cores, religies, classes e costumes, com um
forte apelo emocional que relata a condicdo humana de viver dos povos que
o formaram [...] (PORTINARI, Maribel.1989, p.211).

Cabral era um grande admirador do flamenco, fruicdo estética que assimilou a sua
poesia. Observava nesse estilo de danca uma metafora simbolica valida para a propria poesia
que, dependendo de sua organizacdo ou estrutura, produziria efeitos dissonantes e validos
enquanto construcdo poética. Como artifice de seu verso, é perceptivel nele uma precisdo
ritmica e uma preocupacdo com a ordenacdo e composicdo de sua poesia. Através da
bailaora andaluza a cidade Sevilha se faz versos e reproduz sua voz pelas imagens da
protagonista do balé siguiryas. Assim sendo, ao tomar como signo poético a arte flamenca,
nos deparamos ndo somente com uma expressdo de arte musical incorporada a uma tessitura
poetica, mas tambeém a uma tradi¢cdo popular que acomoda tantos elementos artisticos, visuais
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e verbais ao modelo cabralino de compor. Resultando numa modalidade de criacdo que
dialoga com a arte da musica e da danca.

No poema Estudos para uma bailadora andaluza, (MELO NETO, 1994, p. 219)
percebe-se indices que nos levam a questionamentos a respeito da musicalidade na poesia
cabralina, disfarcada pela refinada tessitura poética e condicionada ao rigor técnico e
matematico que Jodo Cabral de Melo Neto se impds. Para um poeta que exaltou a poesia
como arte, causa estranhamento ao lembrar que a predilecdo dispensada a arte da danca,
especialmente ao flamenco, distorce de sua antipatia pela musica. Pois, sabe-se que Jo&o
Cabral passou toda uma vida renegando os principios melddicos que compdem sua tessitura
poetica. Contudo, ndo se pode ignorar que pela oralidade tdo propria a poesia e pela
influéncia literaria franco-hispanica, pode-se encontrar ambientagdo musical que acomode 0s
versos cabralinos.

Pelas entrevistas a seguir percebe-se a tentativa do poeta pernambucano em harmonizar-se
com a musica. Assim declarando:

N&o sou musical para o ouvido por deficiéncia, mas me considero musical
no sentido de que musica ndo é sé melodia embalante, mas construcdo de
sons no tempo. Organizacdo de elementos (na poesia, imagisticos e
conceituais) uma arquitetura que se desenvolve numa determinada extenséo
de tempo. Vocé usou bem o verbo “desidratar”. Ao procurar “desidratar”
minha expressdo eliminei dela todos os liquidos fluviais indteis, isto €, tudo
0 que se introduz gratuitamente no verso para se atingir o que é mais facil e
superficial da musica, a melodia. (Jornal Zero Hora, Porto Alegre, 19 jan
1976. Declaragdo de Jodo Cabral de Melo Neto ao pianista Arnaldo
Estrela).

Sobre a questdo da musicalizacdo/musicalidade da poesia, Jodo Cabral, ainda, se declara a
favor da interacdo musica e poesia. Assim o diz:

[...] ndo digo no sentido desta poesia vir a ser melhor, mas no sentido de
aumentar a propagagdo da poesia. Eu tenho a impressdo de que um disco
com os trabalhos do Carlos Drummond de Andrade bem musicado ia fazer
de Drummond um homem tdo conhecido no Brasil como Chico Buarque e
Gilberto Gil. Acho que seria da maior importancia que os compositores
populares musicassem 0s poemas mais musicaveis, ou menos musicaveis de
nossos poetas modernos. (Apud. SANT ANNA. 1978. p. 180).

E se contradiz, quando aprova a adaptacdo musical de Chico Buarque em Morte e vida
Severina:

[...] Em 1966, o TUCA vai ao festival de teatro de Nancy [...] Confesso que
foi um deslumbramento. Até hoje, creio que 90% do éxito daquele
espetaculo foi feito pela musica. Eu tive medo, a principio, porque conhecia
algumas experiéncias de se por muasica em verso de poeta brasileiro. Em
geral, o compositor pde a masica que ele quer, e usa 0 verso de uma maneira
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inteiramente arbitraria. Parte do verso onde ele quer, emenda dois, trés
versos. Manipula o texto como ele quer. (O Globo, Rio de Janeiro, 27 out.
1973).

Quanto a composi¢do musical, faz elogios ao compositor Chico Buarque:

Mas, a coisa extraordinaria que eu encontrei na musica do Chico, baseada
nos verso de Morte e vida Severina, foi um respeito integral pelo verso em
si. A musica segue cada verso, no ritmo total. A musica segue cada ritmo,
crescente ou ndo, de cada parte do poema. Eu tenho a impressao de que é o
Unico caso que conheco de uma mdsica que saiu diretamente do poema, e
ndo uma coisa sobreposta ao poema. (O Globo, Rio de Janeiro, 27 out.
1973).

Apesar de proximas, as relacbes da literatura com a musica sdo mdltiplas e
complexas. No caso da poesia, sempre manteve correspondéncia com a linguagem musical,
como por exemplo, o trovadorismo medieval, a 6pera. O estudo interdisciplinar entre musica
e literatura, denominado de melopeia, se situa na pertinéncia da assimilacdo e incorporacao
entre os elementos comuns a ambas as artes. Como explica Carlos Daghlian:

“Concorrendo para a existéncia dessas correspondéncias e tornando
possiveis outras mais, ha o fato muito simples — embora complicador do
ponto de vista estético — de que ambas as artes tém como base material a
sonoridade. [....] aproximacdes de certas poéticas vem incorporando em sua
terminologia, ao longo do tempo, vocabulos retirados da masica: leitmotiv,
anacruse, dissonancia, melodia, harmonia, polifonia, dominante. [...]
Inversamente, formas e elementos da linguagem da mdsica se identificaram
ou se identificam por meio de termos tomados da literatura: elegia, idilio,
cadéncia, periodo, tema, frase, motivo, entoacao, timbre, metro e ritmo que
refere um elemento essencial na musica e na poesia. DAGHLIAN, Carlos.
(1985. p. 10, 11).

A critica literaria tem-se recorrido a conceitos da teoria musical para facilitar a
compreensdo de certos textos literarios, citando o exemplo de Bakthin ao abordar a polifonia
dos romances de Dostoievski. Criou-se, ainda, formas musicais como o poema sinfénico
para se imitar o espirito de textos literarios.

O que teria de misica ou musicalidade nos versos de Cabral? E por demais estranho a
insercdo da teoria musical na obra de Jodo Cabral, esse estranhamento se dar pela insisténcia
do poeta a aversdo antimelodica aos seus versos. Criando uma forma de ritmo truncado
provocado pela métrica irregular ao verso de oito silabas, metrificado com acentuacdo interna
para causar a impressdo de prosa, alem de fazer uso constante da rima toante. Assim Cabral
tenta romper com a musicalidade dos versos.

O que de fato conhecemos da tradicdo musical vem da modalidade tonal (com
frequéncia harmonica e melddica), ideia que se sobrepde a serial. O estranhamento ndo se
restringe apenas ao senso comum, pois diversos estudiosos que compreendem uma histéria da
musica se prenderam mais aos estudos da mdusica tonal, citando por exemplo, Otto Maria
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Carpaux. Conforme nos aponta sua obra O livro de ouro da historia da musica (1958). A
saturacdo da tonalidade musical no final do século XI1X, favoreceu a evolucgdo da linguagem
musical no Ocidente com o surgimento da mausica serial advinda das experiéncias de
Webern, Schoenberg, Stravinsk, ja nas primeiras décadas do século XX, coincidindo, assim,
com o surgimento dos Movimentos de Vanguardas.

A atonalidade, proveniente da Segunda Escola de Viena, surgiu como um novo termo
musical em contraposi¢do a concepcdo tonal, tradicionalmente configurada pelo movimento
de tenséo e repouso. A nova concepc¢do de musica com composicdo de 12 tons, organizada
com acordes aparentemente sem coeréncia, foi criada pelos compositores de vanguarda para
ser a base da Musica Nova, fazendo surgir o serialismo e outras formas de inova¢do musical.

A partir de 1923, Schoenberg adota uma nova concepcdo musical denominada de
dodecafonismo, assim definido por CARPEAUX, Otto Maria (2009. P. 460): O
Dodecafonismo. E a maior revolucio na historia da musica: parecia a destruicio completa da
tradicdo da musica ocidental.

O novo sistema musical ndo oferece espago as antigas concepc¢des, movimento
cadencial de tensao e repouso, assim elucidada em O som e o sentido de WISNIK (2009):

O sistema de doze sons criado por Schoenberg em 1923, depois de um
periodo atonal que derivava do aprofundamento das contradi¢bes do
tonalismo, se apresenta como a decorréncia implacavel e ao mesmo tempo a
antitese do sistema tonal. Ele rejeita cerradamente o principio tonal, isto €,
0 movimento cadencial de tens&o e repouso. (WISNIK, 2009. p. 173).

Em Schoenberg, a composi¢do musical é caracterizada pela descentralizagdo do campo

Sonoro:

De fato, como qualquer ouvinte constata a primeira audi¢cdo, a musica
dodecafbnica ndo se presta & escuta linear, melédica, temética. A memoria
dificilmente é capaz de repetir 0 que ouviu, porque a propria musica
diversifica as suas repetices de modo a que elas ndo sejam captadas na
superficie como repeticdo. Embora baseada numa sucessdo de notas que se
repetem, “a construgdo de uma série, escreve Schoenberg, tem por objetivo
retardar o maior tempo possivel o retorno de um som ja escutado”[...] A
musica de Schoenberg ganha o seu carater exploratdrio e avanga por um novo
universo sonoro, que busca a auséncia de centro & custa de driblar
continuamente o imperativo da repeticdo (como se tivesse que operar uma
verdadeira desmagnetizacdo das atracGes polarizantes que estabilizam as
relagbes harménicas, e que consistem em fases implicitas entre as
frequéncias, pontos de coincidéncia, reforco de periodicidade. (WISNIK,
2009. p. 174 — grifo nosso).

Retomando a questdo: O que teria de masica ou musicalidade nos versos de Cabral?
Observando os registros de WISNIK, percebemos semelhangas tedricas que se sustentam na
poesia cabralina.
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No poema Estudos para uma bailadora andaluza, da obra Quaderna, (MELO
NETO, 1994. p. 218) como o proprio titulo sugere, € uma obra composta sob o nimero 04 e
seus multiplos. Seus versos sdo construidos em quadras, sendo 48 divididas simetricamente
em 06 partes. Usando versos que alternam-se entre heptassilabos e hexassilabos,
considerados livres na métrica, na dissonancia das rimas e na semantica. Elementos
harmonicos entre si, composto de forma a provocar o truncamento do ritmo causando uma
sensacdo antimusical, assim, descaracterizando o estilo declamatério, mas com um forte
apelo narrativo. Nos versos dissonantes e estranhos a tradigdo poética brasileira personificam
a liberdade da bailaora andaluza. Percebe-se, também, que com a descentralizagdo o numero
04 ndo mantém relacdo métrica central. Adotando um estilo de composicdo linear e
descentralizada Jodo Cabral da uma nova fungdo a estrofe de quatro versos, propria a
narragao.

Jodo Cabral independente de qualquer conceito criou sua propria estética poética,
podendo denomina-la de “teoria cabralina”, se aprofundando na antimusicalidade dos seus
versos com principios elaborados através da arquitetura, da engenharia e das artes
construtivistas. Em sua tessitura poética podemos perceber que o rigor técnico e matematico,
em que se imp0s, ndo favoreceu dubia escolha a métrica dos poemas e a qualidade de suas
rimas. Semelhanca poética que se afina as teorias musicais de Schoenberg que também faz
uso da auséncia de centro caracterizado pela escolha de uma escala cromatica como
estratégias para fugir do movimento cadencial de tensdo e repouso proprio ao sistema tonal.
Assim confere WISNIK (2009).

Schoenberg trata a escala cromatica atraves da organizagdo de series em que
as doze notas, combinadas pelo compositor numa certa ordem, atuardo como
matrizes para a composicdo das musicas. Na construcdo da série deve-se
evitar, em principio, aqueles intervalos estruturadores da ordem tonal, como
oitava, a quinta, a terca, com sua tendéncia ao acorde perfeito. Em vez disso,
tende-se as sétimas maiores, as nonas e as segundas menores, aos tritonos,
pontos mais atritantes do sistema intervalar cromético. (WISNIK, 2009. p.
178)

Na mdasica proposta pelo dodecafonismo schoenbergano, o masico valia-se da escala
cromatica, pois a escala cromatica é a base de um campo sonoro sem centro, em que nenhum centro
teria precedéncia sobre outro.

Na modernidade, a masica e a literatura mantiveram relacbes bem proximas, se
completando em seu suporte tedrico. Debussi inspira-se em Baudelaire, Verlaine e Mallarmé
— Schoenberg, em Byron e em Stefan George — Strauss, compde poemas sinfénicos
baseados em Cervantes e Nietzche. A relacdo de obras literdrias exploradas pela mdsica é
bem extensa e ha muito que explorar. Entre nds, a poesia de Carlos Drummond de Andrade
tem sido bem explorada por compositores brasileiros. E o0 que dizermos de Jodo Cabral de
Melo Neto, o poeta que se declarou “antimusical” e a critica o alcunha de “antilirico”.

Neste extrato critico sentimos um pouco da confluéncia musical na obra de Jodo
Cabral de Melo Neto, ainda que timida. Certamente, Cabral ndo cultivou apreco pela musica,
no entanto é sabido que suas influéncias teoricas sdo provenientes de culturas europeias,
especialmente advindas de Paul Valéry e Mallarmé, poetas que estudaram e assimilaram as
teorias musicais de Schoenberg, dessa forma, possuindo confluéncias dodecafonicas.
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Referéncias que nos levam a pensar: indiretamente o poeta pernambucano assimilou certa
influéncia musical, mesmo que discretamente.
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