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Outros nos: leitura dos romances As aventuras de Ngunga e Predadores,
de Pepetela’
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Resumo:

A proposta deste trabalho é refletir sobre a produgéo literaria do escritor angolano Pepetela que se
apresenta como um espaco de interlocucdes histéricas e politicas no sistema da literatura angolana. A
partir da leitura de dois textos que chegam ao publico em um espaco de 32 anos — As aventuras de Ngunga
(1973) e Predadores (2005) — e do didlogo com as ideias de Amilcar Cabral, pretendemos pensar acerca de
questdes que sdo “discutidas’ em ambos: opressao e resisténcia.
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Introducéao

— A morte ndo existe, Besouro. A morte é viver debaixo das botas
dos outros.
Fala do personagem Mestre Alipio, personagem do filme Besouro®

A fala de mestre Alipio ao seu discipulo conclama o her6i a lutar contra a opressdo do poder
vigente. Na sua fala ao capoeirista Besouro, fica clara sua opinido: a morte nao é o cessar das forcas
vitais, mas estar em vida subjugado a um *“outro” que exerce repressdo em relacdo a um individuo
ou povo nas esferas publica e privada, negando-lhe autonomia na constru¢cdo do seu processo
historico. As botas sdo metaférica e metonimicamente a representacdo deste poder. Na narrativa
cinematogréafica, esse poder esta corporificado na figura do Coronel, que usurpa violentamente a
liberdade de manifestagdo da cultura através da capoeira. E um inimigo que tem uma face contra a
qual Besouro desfere os seus golpes.

O herdi também atinge com golpes astutos e certeiros o poder do capital inimigo, ao atear
fogo aos canaviais e paralisar as rodas da sua usina. Assim, Besouro indica aqueles trabalhadores
explorados que era chegada a hora de se ter a liberdade para jogar capoeira, e também de ter nas
suas proprias maos os meios de producdo. Portanto, a resisténcia cultural da capoeira, jogo que
mistura luta e danca, traz no seu bojo a contestagdo deste dominio social, econémico e cultural.

Em um dos dialogos apresentados no filme, a personagem Dinora — discordando da opinido de
sua mde, Teresa — diz que o Mestre Alipio ndo foi morto porque defendia a capoeira, mas por causa
das ideias que tinha. E uma pista do forte elo entre ideologia, cultura e resisténcia.

Assim como o seu Mestre, Besouro morre! No entanto, a sua luta permanece viva, inspirando
a brincadeira de meninos que querem ser como ele e que travam um embate imaginario contra a
tirania do Coronel.

A utopia de um mundo que esteja liberto das relagcdes desiguais de poder e a construgdo de um
herdi que sirva de exemplo séo as nossas chaves de interpretacdo do filme e os nés que pretendemos
atar a nossa analise. Mas néo ha sé isso. O personagem Quero-quero também é paradigmatico, pois,

! Esse texto foi resultado do trabalho final do curso “Luandino Vieira e Pepetela: do projeto revolucionario democratico
a inevitabilidade do neocolonialismo”, ministrado pela professora Laura Padilha, na Universidade Federal Fluminense,
no 1° semestre de 2010.

2 Filme Besouro. Diregéo de Jodo Daniel Tikhomiroff. Buena Vista International, 2009.
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mesmo tendo sido desde menino companheiro de Besouro no aprendizado da capoeira, é aquele que
“entrega” aos inimigos o segredo para penetrar no “corpo fechado” do heroi: faca de ticum. O filme
mostra, portanto, que dentro do proprio nicleo de construcdo da resisténcia (Mestre Alipio, Dinor3,
Besouro, Quero-quero, Chico Canoa, Zulmira) existem fissuras, rachaduras. Quero-quero € um
exemplo disso, porque se deixou seduzir pela promessa de poder, representada na possibilidade de
parceria com o Coronel. Ele colocou de lado os ensinamentos do Mestre e se entregou a falta de
escrupulos ao ndo proteger um dos seus.

Hoje, as botas ja ndo séo calcadas apenas pelos coronéis. O poder opressor tem suas faces
indefinidas, contra as quais é dificil apontar rifles ou desferir golpes certeiros. O filme Besouro
serviu como mote para entendermos que opressao e resisténcia sdo faces de uma mesma moeda e
também para entendermos que a resisténcia cultural significa uma possibilidade de resisténcia
politica. Tudo isso esta ligado a nossa proposta de analise.

Neste texto, propomo-nos a investigar dois romances do escritor angolano Pepetela, que se
apresentam ao publico num espacgo de 32 anos — As aventuras de Ngunga, em 1973, e Predadores,
em 2005. O objetivo do trabalho é refletir sobre a trajetoria de sua obra como um espaco de
interlocugdes historicas e politicas no sistema da literatura angolana. O primeiro é escrito na esteira
do projeto revolucionério de libertacdo e conta a histéria de um menino, pioneiro do MPLA, j& o
segundo vem a ser a ser um mergulho caustico na vida publica e privada da nova burguesia que
ascende ao poder no pés-independéncia.

Para trilharmos 0 nosso percurso, convocamos, a fim de compor um diélogo, as ideias de um
dos mais importantes lideres africanos que lutou pelas independéncias: Amilcar Cabral. A forca
dele n&o se limitou ao plano politico, mas adentrou também os planos intelectual, tedrico e cultural
das lutas de libertacdo. Quando se deseja pensar a organizagdo do projeto politico revolucionario e a
sua relacdo com a cultura, ele € uma referéncia incontornavel.

N&do ha davidas de que uma matriz importante no projeto estético e politico de Pepetela é a
construcdo da nacao, visto que estdo assinalados na sua producdo “as representacdes, 0S impasses e
as contradi¢des da historia recente do pais” como escreve Rita Chaves, ao proceder exame da sua
obra no final dos anos 90 do século passado (CHAVES, 1999, p. 219).

Uma década depois desse estudo, observamos pelas publica¢fes do autor — os dois livros da
“série” Jaime Bunda (2001 e 2003); o proprio Predadores (2005); O terrorista de Berkeley,
Califérnia (2007); O quase fim do mundo (2008); O planalto e a estepe (2009); além de A
montanha da agua lilas (2000) e Contos de morte (2008) — que esta chave de leitura ainda
permanece como um forte traco da sua literatura. Se ele chega mesmo a sair, na ficgéo, do espago
angolano (O quase fim do mundo) e africano (O terrorista de Berkeley, California), a sua pestana
continua vigiando - parafraseando o mogambicano Mia Couto - as questdes que tanto o incomodam
seja em Angola, no mundo ou no seu “quase fim”: injustica e desigualdade. A busca de um projeto
de nacdo angolana em que residam préticas associadas a esses conceitos é um traco continuum da
ficcdo de Pepetela.

2 O projeto revolucionario na literatura angolana

Literatura e construcdo da nacionalidade sdo as duas faces de uma mesma moeda, cunhada
em um primeiro momento, entre 1948 e 1975, pelas vérias geracdes de escritores. Nascem,
pois, a0 mesmo tempo, a moderna literatura, a consciéncia da nacionalidade e a luta pela
libertacdo, sendo dificil separar os processos estético e politico-ideoldgico, que estabelecem
entre si significativas interfaces, mesmo depois da independéncia. (PADILHA, 2007, p. 175)

Na conferéncia “A cultura nacional”, pronunciada em 1970, Amilcar Cabral afirma que sua
fala pretende pensar as relacbes de dependéncia e de reciprocidade entre as lutas de libertagdo
nacional e a cultura, visto que, para ele, alienacdo cultural € alienacdo politica. Ele define cultura
como a resultante das atividades econémicas e politicas de uma sociedade e a expressdo das
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relacOes entre o individuo e a natureza, de um lado, e entre os proprios individuos, de outro. Afirma,
ainda, que cultura é a manifestacdo da realidade material e historica de uma sociedade, por isso, é
um fator de resisténcia ao dominio estrangeiro.

Sendo assim, o dominio imperialista precisa manter uma repressao permanente e organizada
em relacdo a vida cultural, negando o processo historico, pois a resisténcia cultural podera vir a
assumir novas formas — politicas, econdmicas, armadas — para contestar esse dominio. Amilcar
afirma ainda que a negacdo do processo historico ocorre pela via da usurpagéo violenta da liberdade
no processo de desenvolvimento das forgas produtivas. Na perspectiva dele, o que as lutas de
libertacdo pretendem, portanto, é a retomada do direito de um povo a ter a sua propria historia,
porque sO existe libertacdo nacional, efetivamente, quando as forgas produtivas nacionais estao
livres de qualquer espécie de dominio estrangeiro. Isto abriria a capacidade desse povo de criar 0
progresso, porque abriria também novas perspectivas ao processo cultural.?

As lutas de libertacdo, de maneira ampla, portanto, seriam lutas pela preservacdo dos valores
culturais de um povo e pelo desenvolvimento dos mesmos numa escala nacional, configurando-se
assim, a luta armada, como um caminho para o progresso cultural. Na visdo dele, a luta armada de
libertacdo se constroi ndo apenas como um fato cultural, mas como um fator de cultura, se vier
agregada a democracia, a critica e auto-critica, a alfabetizacdo, a educacdo, ao auto-gerenciamento
popular, a formacéo de quadros, ao saneamento bésico etc. Por isso, a resisténcia cultural tem como
objetivos mais amplos do que a libertagdo politica o desenvolvimento da cultura, da consciéncia
politica, do patriotismo e dos sentimentos de humanismo, solidariedade, respeito e dedicagdo
desinteressada.

As aventuras de Ngunga situa seu enredo nestes tempos de lutas pela libertacdo. Esse foi
terceiro romance escrito por Pepetela — o primeiro foi Muana Pud e o segundo, Mayombe — e veio a
luz com o objetivo, inicialmente, de ser um texto “didatico” em que o autor forjaria em seus leitores
a consciéncia revolucionéria, pois, como afirma Amilcar Cabral, a formacéo dessa consciéncia nas
massas populares ndo acontece de maneira espontanea (CABRAL, 1976, p. 200). O projeto
politico-ideoldgico, que ndo se separa do ético-estético no romance, pode-se definir, de maneira
geral, em duas linhas de forca: a criacdo de um “homem novo” e também a necessidade de
combater as fragilidades do sistema social para que se empreendesse a verdadeira “Revolugédo”,
conforme defendeu Amilcar Cabral, em discurso pronunciado em 1966, cujo titulo é “A arma da
teoria”. Para Cabral, esse “homem novo” deveria ter plena consciéncia dos seus direitos e deveres,
ndo apenas com a nagdo ou o continente, mas com o mundo, e também deveria se mobilizar, por
meio da educacgéo, para os grandes combates contra o Imperialismo.

Nesse contexto, encontramos o personagem titulo do romance, o jovem Ngunga, cujos pais
foram mortos pelos colonialistas e a irma foi sequestrada, quando ele tinha apenas nove anos de
idade. O livro comega com a voz do personagem guerrilheiro Nossa Luta, informando ao leitor
sobre 0 choro de Ngunga devido a uma ferida no pé. O protagonista é, portanto, apresentado ao
leitor como uma crianga, mas, ao longo do romance, vai superando os seus medos e se tornando um

# Se pensarmos no caso angolano, por exemplo, observaremos que acontece, nas décadas de 40 e 50, uma intensificagdo
do clima de agitacdo na literatura e com da criacdo de alguns nicleos de difusdo de cultura e conscientizagdo politica: a
Sociedade Cultural de Angola (1942); o Movimento dos Jovens Intelectuais de Angola (1948), liderado por Viriato da
Cruz, que langa o projeto “Vamos descobrir Angola!”, ressaltando a necessidade de uma literatura que fosse combativa,
que fizesse a diferenca, em relacdo aquela que sé olhava em dire¢do a Portugal. Em 1951, o lancamento das revistas
Mensagem e Cultura e a formacdo do grupo Novos Intelectuais de Angola, baseado nas ideias do MJIA, deram a tdnica
do que viria marcar toda a década de 50. Também o cinema e a musica tiveram influéncia marcante neste processo, com
a criacdo do cineclube, em Luanda, e a difusdo da musica do Ngola Ritmos, cujas letras eram cantadas em quimbundo.
Portanto, percebe-se claramente um projeto de construcdo da nacdo, cujo programa seréd definido e empreendido por
intelectuais angolanos. Neste programa, estava, prioritariamente, a independéncia politica e cultural em relagdo a
opressdo e aos valores coloniais. A partir de fevereiro de 1961, quando se iniciou, efetivamente, a luta armada, o que se
assistiu em Angola foi um conflito violentissimo. Neste momento, a literatura angolana esteve empenhada em fomentar
e dar suporte ao desejo e a concretizagdo do processo de transformacdo politica e social empreendido pelas
reivindicagdes anti-colonialistas.
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homem. No final do livro, ja o proprio narrador nos informa que “um homem tinha nascido dentro
do pequeno Ngunga.” (PEPETELA, 1981, p. 57).

Esse € um livro que pode ser lido dentro da tradicdo do romance de formacdo, pois
acompanha o processo de desenvolvimento fisico, moral, psicoldgico, social e politico de um
personagem. A eclosdo desse homem, de que fala o narrador, fez com que o menino Ngunga
deixasse para tras o proprio nome, passando a ser chamado por outro nome que nao é revelado ao
leitor. Essa omissdo tem um propdsito, pois, assim, aqueles que lessem o romance poderiam
enxergar nos seus companheiros ou em si mesmos tragos desse menino tornado um “homem novo”.

Na tessitura narrativa, o aprendizado de Ngunga, e também o do leitor, comeca quando ele
vai buscar, no kimbo do socorrista, a ajuda para resolver o problema do seu pé ferido. A partir dali,
Ngunga ouve tanto de Nossa Luta quanto do camarada socorrista que ndo deve ter medo nem chorar
por causa das feridas, pois com o tratamento adequado e o tempo necessario elas iam acabar se
curando. A ferida de Ngunga pode ser entendida como uma metafora daquilo que o impede de
andar, de ir adiante. Podemos Ié-la também como uma superagéo das dificuldades e dos problemas
que o “homem novo” encontrard no caminho de sua formacéo.

Quando Ngunga chega ao kimbo do socorrista, vai ser celebrada uma festa pelo nascimento
de um bebé. A noticia do nascimento é dada logo apds o comentario de que os colonialistas
destruiram as lavras e fizeram com que se passasse um periodo de muita fome naquele povoado. O
parto daquela crianga também havia sido dificil, nem por isso deixar-se-ia de lado a celebracédo pela
vida. A narrativa fome e da dificuldade no nascimento da crianga fazem com que pensemos ser,
simbolicamente, uma celebracdo pela resisténcia daquele povo.

No percurso de formacdo do protagonista, estd sempre presente a sua reflexdo em relacéo
aqueles ocupam lugares importantes nas esferas de poder do Movimento como, por exemplo, 0
Presidente Kafuxi, 0 Comandante Mavinga, o chefe Chipoya, 0 Comandante Avanca. Apenas Nossa
Luta e Unido sdo personagens que mantém a sua inteireza em relacdo a luta, ou seja, que nao
“pensam demais” neles mesmos. Um desses personagens & o responsavel por um kimbo, o
Presidente Kafuxi. Ele representa a outra linha de forga que, a nosso ver, constitui 0 romance: as
fragilidades internas que se faziam presentes nos movimentos de libertacdo, as quais se tornavam
necessarias conhecer. Ao que nos parece, Ngunga percebe muito bem que o discurso de Kafuxi é
vazio, pois as suas acdes ndo significam o que dizem as suas palavras. O protagonista vai, durante
todo o livro, observando as atitudes dos personagens e, em seguida, fazendo o questionamento
critico, construindo assim o conhecimento de si e do mundo.

Em um dos episddios narrados no romance, Ngunga revela a atitude mesquinha, egoista,
interesseira e corrupta de Kafuxi, ao pousar no meio da sala uma quinda grande com fuba, quando
este dizia a0 Comandante do Esquadrdo, como tantas vezes havia dito a outros, que os celeiros
estavam vazios, pois ndo queria dividir a comida que tinha com os guerrilheiros. Ngunga contrapde
as palavras vazias do outro a sua agdo efetiva, mostrando que ndo adianta saber a “licdo” do
Movimento sem aplica-la realmente.

A narrativa estd em consonancia com as ideias de Amilcar Cabral, que encontra na luta
contra as proprias fragilidades dos movimentos de libertagdo o desafio mais dificil a ser superado.
Nas suas proprias palavras: “[...] a nossa experiéncia nos ensina que, no quadro geral da luta que
travamos quotidianamente, sejam quais forem as dificuldades que nos cria o inimigo, essa ¢ a luta
mais dificil tanto no presente como para o futuro dos nossos povos.” (CABRAL, 1974, p. 201).
Portanto, o autor do romance esta atento as pecas que emperram a engrenagem politica que se
organiza a favor da independéncia (Cf. CAMPQOS, 2009, p. 231) e propde ficcionalmente uma nova
atitude contra as posturas equivocadas que desvelam uma auséncia real de ideologias.

A construgdo de um projeto revolucionario, no romance, ndo estd, portanto, alienada as
fraquezas que se apresentam no interior dos movimentos de libertacdo, pelo contrario, mantém-se
atenta aos “riscos de insucesso” (Cf. CABRAL, 1974, p. 201), todavia aponta pedagogicamente 0s
caminhos para supera-los. Havia que se criticar, sim, as condutas equivocadas de alguns, mas
também reconhecer neles os seus companheiros de luta.
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A ultima paragem do aprendizado de Ngunga de que o leitor compartilha — antes que ele va
para a escola e ndo se saibam mais noticias suas — é 0 seu conhecimento do amor. Nem a
experiéncia do confronto com os tugas o deixou tdo abalado quanto o seu encontro com Uassamba.
Porém, antes que Ngunga a conhecesse, ela tornara-se esposa de um importante chefe, apds Ihe ter
sido vendida por seus pais. Para “ir beber a agua nas maos de Uassamba”, ou seja, para té-la, o
herdi precisava “vencer a corrente e todos os inimigos” (PEPETELA, 1981, p. 53). Ngunga
questiona a tradicdo que estagna as mudangas necessarias e se revolta contra tudo aquilo que
acredita ser uma injustica, inclusive a tradi¢do, pois o alambamento (dote) tolhe a liberdade de
escolha de Uassamba e das mulheres de uma maneira geral. No nosso entendimento, essa mulher
representa o desejo de descolonizacdo. Ngunga conseguir beber agua das suas méaos representa o
pais conseguir vencer as suas fragilidades e se livrar do colonialismo, ndo s6 no aspecto politico. O
desejo implica a libertagdo de toda uma epistemologia colonial.

Ngunga sabe que o seu aprendizado ainda ndo € suficiente para romper totalmente com o
sistema ao qual estava submetido. Estudar €, entdo, a sua possibilidade de mudar o mundo e, assim,
de ter Uassamba livre das “leis estupidas” que o regem. O aprendizado da guerrilha ele ja tinha,
agora era preciso ir a escola, pois “um homem sO pode ser livre se deixar de ser ignorante.”
(PEPETELA, 1981, p. 37), como dizia o professor Uniao.

O percurso de aprendizagem pelo qual o protagonista passa € metaforicamente o caminho
necessario por que o homem angolano deve passar para se tornar um “homem novo”. Ngunga,
portanto, € metafora do “homem novo” que vai construir a nova nacao.

3 A literatura e o cosimento de uma nac¢do nova

Sendo a literatura uma instancia critica de reflexao sobre a historia,
reinventa, ficcionalmente, a realidade e assim, problematiza questdes
existentes nas sociedades.

Carmem Lucia Tindé Secco (2003)

Depois de quatorze anos de luta armada, Angola finalmente tornou-se independente em 11
de Novembro de 1975. Isso, no entanto, ndo foi o inicio da paz, porque eclodiu no pais uma
sangrenta guerra civil que opunha o governo do MPLA aos outros grupos que haviam lutado pela
libertacdo. O contexto que se viveu em Angola de 1975 a 1991 foi bastante conturbado em termos
politicos e sociais, com a guerra civil e o partido Unico, e muitos dos escritores e intelectuais que
tiveram uma ativa participacdo nas lutas pela independéncia discordavam do caminho pelo qual
estava seguindo o governo. Em 1991, os Acordos de Bicesse (entre MPLA e UNITA) marcaram
uma fase decisiva depois de uma longa guerra civil, possibilitando que houvesse em 1992 as
primeiras eleicbes multipartidarias. As elei¢es de setembro de 1992 deram a vitéria a0 MPLA,
porém a UNITA ndo reconheceu os resultados eleitorais. Reiniciou-se, entdo, o conflito, que so veio
a cessar definitivamente em 2002.

Mais de 30 anos depois de As aventuras de Ngunga, Pepetela publica o romance Predadores.
Nele, o autor constroi uma imagem corrosiva da Angola independente, onde, no entender de Laura
Padilha, os “corvos” — retomando Muana Pud — apresentam-se ndo mais como 0s “outros”, mas
agora como 0s “mesmos” revelando a “precariedade da ordem politica instaurada a partir de
novembro de 1975.” (Cf. PADILHA, 2007, p. 51). Laura Padilha, ao comentar os livros Parabola
do Cagado Velho, de Pepetela, e Maio, més de Maria, de Boaventura Cardoso, ambos publicados
em 1997, afirma que “o jogo do nds e dos outros, ja ndo se da entre o dominado e o dominador,
percebido como estrangeiro, mas entre o préprio e seu igual, s6 que em lados excludentes na arena
politica de dominagéo” (PADILHA, 2005, p.142).

Os 20 capitulos do romance sdo marcados com datas que, no entanto, ndo obedecem a uma
ordem cronoldgica. Os leitores sdo sugados pelas falcatruas de Vladimiro Caposso na busca pela
ascensdo e manutencdo do seu poder. Acompanhando a trajetdria desse personagem durante trinta
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anos, de 1974 a 2004, a narrativa do romance anuncia, desde o primeiro capitulo, as interlocucgdes
com a historia e a politica angolanas, visto que um crime passional cometido pelo protagonista,
facilmente, é transformado em crime politico, porque acontece as vésperas das elei¢Oes
multipartidarias: “Na rua acontecia uma passeata politica, com muitos carros cheios de gente
agitando bandeiras rubro-negras, cartazes, jovens de camisolas vermelhas e punhos erguido,
gritando slogans e cancdes politicas. Faltava uma semana para as elei¢cées.” (PEPETELA, 2008, p.
15).

Mais uma vez no nosso percurso trabalho, & importante convocar as ideias de Amilcar Cabral,
pois, apesar de se tratar de uma “fala datada” pelo contexto e pelo viés histérico e politico em que
se realiza — 0 marxismo leninista —, & possivel afirmar que Pepetela as atualiza, ficcionalmente, em
Predadores. No seu discurso em Havana, 1966, ja citado anteriormente, o lider politico define duas
formas gerais de dominacéo do imperialismo: o colonialismo e o neocolonialismo. O primeiro seria
a “dominacdo direta por meio de um poder politico integrado por agentes estrangeiros ao povo
dominado” (CABRAL, 1976, p. 206), ja no segundo, esta dominacdo seria indireta, visto que se
realizaria por um poder politico integrado em sua maioria ou totalidade por agentes nativos, criando
“a ilusdo de que o processo historico volta a sua evolucdo normal” (CABRAL, 1976, p. 207),
porque se reforca pela existéncia de um poder politico local. No entanto, existe ainda um processo
de “enfeudamento” das classes dirigentes em relacdo ao poder externo. Ele afirma ainda que a
pequena-burguesia nativa é a Unica capaz de realizar o processo de barrar os colonialismos, porém,
€ preciso que antes “se suicide” engquanto classe, ou seja, que reforce a consciéncia revolucionaria,
que repudie o “emburguesamento” e que se identifique com as classes trabalhadoras. (Cf.
CABRAL, 1976, p. 212-213)

Neste ponto, € importante observar que, como afirma o historiador Joseph Ki-Zerbo (KI-
ZERBO, 2006, p. 39), existiu depois das independéncias — e ainda existe — uma pressdo de
instituicdes como o Banco Mundial para que os paises africanos se adaptem ao modelo de Estado
europeu em apenas algumas décadas, quando no Velho Continente este processo durou séculos. A
criacdo de um Estado que pressupde a sua construgdo como nagao € mais um desafio para os paises
africanos que se tornaram independentes, depois de ficarem sob o jugo de um processo colonial que
se arrastou durante muito tempo. Também para Anthony Smith (SMITH, 1991, p. 140), devido ao
contexto geopolitico, 0s “novos” paises ficaram sob pressdo para criar nagcdes como as existentes na
Europa e na América com o0 objetivo de competirem na cena internacional. O poder, que antes
estava centralizado nas nacdes imperialistas, tendo uma face moldada, apds as independéncias
politicas se dilui nas institui¢des financeiras que agenciam o capitalismo e o neoliberalismo.

Ao construir ficcionalmente o percurso de um personagem que recria a Si mesmo para se
enguadrar na nova ordem politica angolana — deixa de se chamar José para se tornar Vladimiro, diz
que nasceu no Catete e ndo no Calulo, a fim de forjar algo em comum com o novo presidente —,
Pepetela persegue o trajeto que a pequena burguesia trilhou nos 30 anos de libertacdo. Se em As
aventuras de Ngunga o romance se tece juntamente com a utopia da construcdo da nacdo a partir do
projeto revolucionario, discutindo com extrema lucidez as questBes que isso acarretaria, em
Predadores ha uma levantada nos tapetes politicos, um escrutinio nas pseudo-ideologias socialistas
daqueles que ascenderam ao poder, mas mantiveram como praticas comuns corrupgao, nepotismo,
consumismao, jogo de interesses, favorecimentos.

De simples ajudante em um estabelecimento comercial, Caposso ascende a empresario
influente. Ele vai se valendo de encontros com outros personagens com o0s quais vai forjando
vinculos de solidariedade que contribuem para essa ascensdo. No entender de Inocéncia Mata,
Caposso ter sido catapultado a empresario de sucesso € algo que so6 pode ser compreendido tendo
como perspectiva uma “sociedade em que a €ética do ter impera sobre a ética do ser e toda a ética
das relacbes humanas”. Caposso, “uma personagem com tdo pouca ética”, foi cooptado “pelos
novos agentes, pelo neoliberalismo selvagem”, tendo sido depois “trucidada” por “outro predador”,
o0 capital estrangeiro (MATA, 2009). Vladimiro Caposso é uma personagem que “fura” os ideiais
revolucionarios do poder para 0 povo, pois foi desta classe que ele ascendeu e se tornou um
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pequeno-burgués, contrariando as inimeras tentativas de Sebastido Lopes de conscientiza-lo, pois
ele nunca foi de ficar muito atento as ligdes do amigo.

E importante, portanto, reforcar que a entrada e a participacio de Caposso no MPLA tinha
como motivo unico o interesse pelo jogo do poder, ndo havia nada de ideologico. Ele confirma isso
com o seu proprio discurso:

Era um pequeno-burgués, o sonho de um pequeno-burgués é tornar-se um grande
burgués, acumular capital, explorar o povo (agora com maiuscula) se preciso. [...]
Para ser coerente, devia pagar 0 que 0s soviéticos e cubanos lhe ensinaram,
pensaria o inverso, embora se mantendo prudente no uso das palavras. Pelo menos
nos tempos mais proximos. Que se lixe a policia, o partido e 0 marxismo! Quero é
acumular fortuna e todos me respeitardo, pedirdo favores, por muito marxistas que
sejam. (PEPETELA, 2008, p. 338-39)

E assim que, anos mais tarde, o leitor vai encontrar os antes amigos Sebastifo Lopes e
Vladimiro Caposso em “campos” opostos. O primeiro, advogado, que chegou a ser preso, em 1976,
pelas suas ideias radicais — acusado de pertencer a um “comité clandestino que considerava o
governo demasiado de direita, desinteressado de fazer uma verdadeira revolugdo socialista”
(PEPETELA, 2008, p. 182) — permanece defendendo aquilo em que acredita, enquanto o segundo
se aproveitou de tudo quanto pode, de maneira totalmente vil, para ascender economicamente.

O reencontro deles se torna um importante confronto, marcando posi¢es dentro da
“engrenagem” que se estabelecera em Angola. Sebastido Lopes estd fora dos centros de poder
politico e econdmico, defende os criadores tradicionais de gado numa agdo contra 0 empresario e
fazendeiro Vladimiro, que adquiriu terras na Huila de maneira escusa, porque era parte dos nicleos
que faziam girar a roda do poder. Apesar de parecer que nao haveria chance na a¢cdo movida pelos
criadores, a roda se movimenta e Caposso, que antes estava em cima, agora perde a posi¢cdo que
ocupava e se vé acuado, sendo obrigado a recuar na questdo. Ele é praticamente engolido, dentro da
sua propria pratica predatoria de lidar com os negdcios e com a politica pelos seus antigos socios
estrangeiros, Karim e Omar: os “novos” predadores. Parece, portanto, ficar claro que aquele que
opta por “jogar 0 jogo” do poder pode, a qualquer momento, de atirador se tornar alvo, pois as
regras mudam sem prévio acordo, sem ética. Neste sentido, € importante ressaltar que os que
mantiveram 0s seus “principios” — como Sebastido — embora ja sem a inocéncia dos tempos das
lutas de libertacdo, podem perder a partida, mas ndo mudam para o time adversario apenas para
estar ao lado do vencedor.

Entretanto, em paralelo a toda essa trajetéria de Caposso, 0 romance vai construindo outra
personagem que parece 0 avesso disso tudo: Nacib. Fazendo parte de uma geracdo que nasceu
quando o pais j& ndo estava mais sob o dominio colonial, ele € 0 menino do musseque que
estudando e trabalhando, construiu o seu percurso e uma trajetéria bem sucedida, tornando-se
engenheiro. Na construgdo dessa personagem, conforme destaca Jorge Valentim (VALENTIM,
2009, p. 355), Pepetela reserva ao leitor ainda a “reticéncia utdpica”. Nacib sempre foi generoso e
solidario e, ainda menino, conheceu Kasseke, garoto que veio de Benguela para Luanda apés a
morte de seu pai e que passou a viver nas ruas, vendendo pilhas e aparelhos eletrdnicos. Eles travam
uma amizade bonita e profunda, a ponto do menino benguelense confiar a Nacib a sua historia e o
fato de que teve o pénis quase completamente amputado numa cerimdnia, quando o mais-velho que
faria a sua circuncisdo se embebedou juntamente com o seu pai e mutilou 0 menino na hora do
corte.

Nacib teve um relacionamento afetivo com a Mireille, filha de Caposso, e sdo 0s pensamentos
dela que levam o leitor ao encontro do rapaz no desfecho do romance. Mireille ainda pensa nele
como o “Pobre Nacib, sempre tdo ingénuo e paténico! Quantos pontapés tinha de levar para abrir os
olhos e ter forca de enfrentar o mundo?” (PEPETELA, 2008, p. 54). Contudo, o narrador vem
retificar o pensamento dela, afirmando que Nacib esta, sim, preparado para 0 mundo, mas ndo o
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mundo visto pela Otica de Mireille, personagem que se revela, ao longo do romance, tdo predadora
quanto o pai.

Nas Ultimas paginas do romance, numa noite de Natal, quando Nacib e Kasseke ja sdo homens
feitos, o primeiro oferece ao amigo de infancia uma esperanca de recuperacdo do orgao mutilado,
ao lhe entregar um cheque para que viesse ao Brasil fazer uma cirurgia e colocar uma protese.
Ainda seguindo a analise de Jorge Valentim, “se 0 mesmo dinheiro trouxe tantas decepcdes
politicas e divisdes partidarias, por que ndo acreditar que ele proprio poderia ser usado para
recuperar um corpo debilitado e, com isso (quem sabe?), alimentar a utopia de resgatar o corpo da
prépria nacdo?” (VALENTIM, 2009, p. 355)

E preciso refletir que a Kasseke, que vivera na mendicincia das ruas de Luanda, foi oferecida
a oportunidade que néo teve outro personagem do romance — Simao Kapiangala, o antigo militar,
mutilado de guerra, que foi atropelado por Ivan, um dos filhos de VIadmiro Caposso. O atropelador
nem se deu conta da presenga de Simao e julgou ter passado por cima de um cachorro. A forca do
capital passou por cima do passado de lutas e conquistas.

Nacib, portanto, seria a efetiva realizagcdo do “homem novo” na Angola independente, aquele
menino do povo que estudou, trabalhou, alcangou seu lugar na sociedade e que para isso néo
precisou “atropelar” ninguém. Ele ndo estd fora da engrenagem do poder politico e econémico
angolano, mas, diferentemente do protagonista e de outros personagens apresentados no romance,
ndo utiliza o dinheiro de maneira predatéria e, sim, solidaria.

Conclusao

De todas as vezes que fui encontrando Pepetela, fui sentindo como
seu orgulho se ia convertendo em magoa, a esperanca se ia, de
guando em quando, confrontando com a desilusdo. Como o tempo
parecia desutopiar gerac@es. Mas ele, o Pepe, é a geragao de si
mesmo. Ha nele qualquer coisa que resiste, como se fosse caroco de
uma alma mais profunda, que ndo esmorece e nem se esgota.

Mia Couto (2009, p. 84, grifo nosso)

Os textos foram analisados tendo como perspectiva da interlocucdes entre literatura, politica e
histéria, observando de que modo se tangenciam e se interseccionam no projeto ético-estético e
politico-ideoldgico de Pepetela. Convocamos, para tanto, outras vozes que foram fundamentais na
nossa andlise, principalmente a de Amilcar Cabral com cujas ideias empreendemos um intenso
diélogo.

O romance As aventuras de Ngunga foi escrito e publicado tendo como perspectiva a
construcdo da nacéo pelo vies do ideario das lutas de libertacdo nacional, dialogando, portanto, com
0 momento utdpico que se vivenciava. Entendo utopia no sentido de um processo que tendo sido
instaurado, mesmo que ndo se alcance tudo o que foi planejado, “traz mudancas s possiveis pela
acdo do sonho de uma realidade futura, que ndo deixa de fulgurar no presente, pois nele esta
latente.”, conforme explica Benjamin Abdala Janior (ABDALA, 2009, p. 176).

No entanto, o “sonho” de uma realidade distante da opressdo ndo fez com que o autor deixasse
de mostrar os problemas que se enfrentariam para se chegar até 1. A vivéncia e o aprendizado do
protagonista levam os leitores & construgdo de uma nacao cujos homens e mulheres lutem contra as
injusticas e todo tipo de opressao.

J& quando Predadores é escrito, ndo ha mais espaco para a defesa de um ideério
revolucionario, no entanto, a luta pela constru¢cdo de uma nagdo sem corrupcdo e desigualdade
continua presente no projeto politico e estético do autor. A ficcdo de Pepetela busca construir outros
“nos”, isto €, outras pessoas que se liguem pelos vinculos de solidariedade ndo para usufruir de
maneira interesseira e corrupta do jogo do poder, mas para construir uma nagdo onde no horizonte
se possa vislumbrar a paz e a justiga.
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Por fim, fica forte a ideia de uma literatura que precisa coser uma nova Angola, imaginando
que seja possivel ao “corpo da nacdo” se recompor, caso 0S mecanismos que geram o capital sejam
usados de forma ética e solidaria. E, mais ainda, se a paz estiver presente em todo esse processo de
construgéo da nagéo.
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