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A estoria em Tutaméia como projeto politico-literario
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Resumo;

Neste artigo, faremos algumas consideragoes acerca da literatura moderna considerando a contribuigdo
dos primeiros romanticos alemdes e especialmente o pensamento do jovem Schlegel. Depois passaremos
ao estudo de Tutaméia — Terceiras estérias de Jodo Guimardes Rosa, mais especificamente do modo
como esse autor apresenta e discute a forma que elege para nomear seus contos e prefdcios: a estoria. O
estudo comparado desses dois momentos distintos encaminha uma reflexdo acerca do projeto politico-
literario de Rosa sintetizado em Tutaméia. Nesse percurso, procuraremos esclarecer que a estoria
combine tracgos paradoxais como tomar por paradigmas formas narrativas sincréticas e ainda preservar o
cardter negativo da literatura ao negar a historia e a Historia.

Palavras-chave: Literatura brasileira, Guimardes Rosa, Tutaméia, estoria, literatura moderna.
1 Consideracoes acerca da literatura;

Ao tratarmos de modernidade, temos em mente um processo com alguns tragos despontados no
Renascimento, seu maximo desenvolvimento deu-se no século XVIII e sofre de um mal estar
progressivo desde a segunda metade do século XIX, acelerado com as crises do século XX. Grosso
modo, o moderno consigna o valor do presente como novo, original, promissor. Frequentemente, a arte
moderna reinvindicou uma condigdo autdonoma, nao-utilitaria e de carater inventivo, de relacionamento
com a questdo da verdade. Ainda, recusou a visdo tradicional de historia entendida como registro da
realidade a qual leitores e criticos a submetem. Produziu obras monumentais resultantes da apreciagao
seletiva de aspectos salientes do pensamento e dos sistemas de valores entdo solidos e universais como
0 mito, a religido ou a psicologia. O ceticismo e a duvida foram cultuados como estimulos a razdo e
critica a seus limites. Os artistas recorreram ao humor e a ironia ao desenvolverem poéticas cada vez
mais estruturalmente complexas e que também incitam julgamentos das institui¢des e da ideologia. A
religido e a metafisica foram sendo destronadas a partir da crescente racionalizagdo dos saberes e
praticas desde o século XVIII; a cultura modernizava-se diferenciando esferas axioldgicas como a
ciéncia, a moral e a arte (HUTCHEON, 1991, p.17-127). A progressiva racionalizacao da vida forneceu
as bases para o triunfo social da técnica e da razdo que gerou a crise de valores com “profunda cisdo,
fragmentacao e dissolucao da unidade ética, cientifica e estética, anterior a Ilustragdo, a Revolucao
Francesa e a Revolucao Industrial” (CHIAMPI, 1991, p.12-13).

A literatura propriamente dita ¢ um conceito moderno € nos termos de Antonio Candido “um
fendmeno de civilizagdo [que] depende, para se constituir e caracterizar, do entrelagamento de varios
fatores sociais” (CANDIDO, 2006, p.20) (chave nossa) que dao corpo a um “sistema simbdlico” sob o
angulo de uma “comunica¢@o inter-humana” que inclui as relagdes reciprocas do autor com a obra e o
leitor considerando-se desde o critico até o publico em geral (CANDIDO, 2000, p.23). Apenas no
século XVIII, emergiu a literatura como modalidade discursiva autonoma, o que Costa Lima associa
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diretamente a sagragdo do individuo, “a sua separacdo da individualidade antiga [orientada pelos
marcos valorativos da comunidade] e a seu afastamento do modelo retorico” (COSTA LIMA, 1993,
p.25) (chave nossa). Os Friihromantiker, os primeiros romanticos alemaes, principiaram a tematiza¢ao
da literatura e desdobraram o postulado kantiano da autonomia da experiéncia estética, embora as
vertentes romanticas que fundam a concepgdo de literatura no sujeito individual, como expressao,
tenham obtido maior ressonancia entre leitores e criticos (COSTA LIMA, 1993, p.17-25). Os primeiros
romanticos como Schlegel influenciados pelo kantismo do modo como o leu Fichte entenderam que
caberia ao sujeito transcender a cisdo do aparato cognitivo em dire¢do a uma unidade com o divino. As
poéticas modernas corresponderam a demanda por transcendéncia do sujeito moderno.

Ao longo dos séculos XVIII e XIX, a literatura passara a conotar um circuito autor,
obra, publico de leitores — de tal maneira associado a auto-experiéncia da
subjetividade que o elo entre literatura e horizonte da subjetividade se convertera em
verdade incontestavel.

Para Schopenhauer, por exemplo, a nobreza de um romance se daria a medida que retratasse a vida
interna do personagem e ndo a externa (COSTA LIMA, 1993, p.26). No século XVIII, o homem
consciente de si como sujeito da histéria ja ndo se sentia integrado a comunidade nem a uma ordem
metafisica do universo. Essa liberdade de acdo também representou uma sensagao de desamparo que

desde entdo serve de estimulo & nostalgia romantica que a modernidade por vezes atualizou em
propostas estéticas.

Quando Deus morre, no final do século XVIII, e emudece a voz transcendente
que fazia da natureza um livro, a historia se torna o processo quantitativo de um
trabalho apenas humano. Desaparecem entdo as unidades substanciais que fundavam
o verossimil como analogia do enunciado a substancia incriada ou adequagdo a
modelos e participagdo na Forma, embora os autores romanticos, nostalgicos de
unidade, tenham-no novamente normalizado como a semelhanc¢a de um Todo ausente
refratada na autoconsciéncia infinita do finito. Efetivamente, é a modernidade estética
ndo-teleologica que passa a propd-lo como um grau zero de si mesmo, ou diferenga
produzida no ato singular da inveng@o poética (HANSEN, 1999, p.191).

Integrante do grupo dos romanticos de Jena, Friedrich Schlegel fundou a teoria e a ironia literarias em
meados do século XVIII, com destaque para a primeira fase de sua producdo antes de se converter ao
catolicismo em Viena onde submeteu a teorizacdo a histdria da literatura como elogio do nacionalismo
e do critério normativo, disciplina também inaugurada por ele. No ultimo ter¢o do século XVIII, na
Alemanha, a escrita da histdria vinha se separando da teologia gracas ao desenvolvimento das ciéncias
desde o Renascimento. A partir de entdo, a historia passa a corresponder a aporia da verdade oposta a
fantasia propria da poesia que representaria segundo uma verossimilhanga inferior. Ao considerar a
histéria como registro da verdade, a modernidade inverte a diferenciacao aristotélica entre a histéria
como mimese restrita ao acontecido e a poesia considerada mais nobre e filoséfica por mimetizar o que
poderia ter acontecido (COSTA LIMA, 2006, p.64). A poesia e a fantasia sdo desvinculadas da verdade
e a historia dessacralizada — com as verdades eternas da religido cedendo a vez a sagracdo do individuo
— passa a equivaler a aporia da verdade considerada como versdo indevassavel de determinado fato. A
referencialidade “bruta e pontual” vem a ser considerada suficiente para “abonar ou negar uma
explicacdo historiografica” e seu exame se encaminha nessa direcdo. A poesia e a fantasia,
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desvinculadas da verdade, passam a ser apreciadas no tocante a constru¢ao verbal (COSTA LIMA,
2006, p.119). Momento anterior a essa separa¢ao de poesia e verdade, aqui nos interessa a primeira fase
do pensamento de Schlegel pela estreita vinculagao tedrica de poesia e critica no horizonte da poesia
universal progressiva com sua aspira¢do de desenvolver o potencial cognitivo do homem moderno.

Os primeiros romanticos inauguraram a ironia moderna, literaria e filosofica, como uma
qualidade fundamental da literatura que ja ndo pode mais dizer respeito a um real pré-determinado e, ao
invés disso, propde a construgcdo hermenéutica da realidade que respeite a multiplicidade dos pontos de
vista. Essa ironia inclusiva recorre ao paradoxo para propor sentidos simultineos que confundem os
lugares comuns discursivos da doxa (MERCIER-LECA, 2003, p.96-97). A teoria da literatura em bases
modernas nasceu simultaneamente a ironia romantica: 1) literaria: reconhecida principalmente por
meio do autor que se coloca em cena numa obra que também inclui o leitor, fragmentada e auto-
avaliativa requerendo novas concepc¢des de forma e obra; 2) filoséfica: o criticismo kantiano legou a
pensadores e artistas a consciéncia do intervalo entre a linguagem e a experiéncia confrontando-os com
os limites da representacdo, o que despertou neles a ambigdo irrealizdvel de presentificar o mundo pela
linguagem (NESTROVSKI, 1996, p.12).

E Friedrich Schlegel, porém, o exemplo mais acabado da captura do estético por uma
concep¢do normalizadora do seu evento. Inicialmente critico da poiesis por meio da
forma irbnica do fragmento produzido como Witz individualizado e inconcluso de
agudeza modernissima, definido com felicidade por Costa Lima como ‘minima forma
seminal do ensaio’, Schlegel passaria a apologista catolico do Estado nacional nas
ligdes sobre a historia que deu em Viena no inicio do século XIX, fundando a
disciplina (HANSEN, 1999, p.197-198).

Os fragmentos e ensaios criticos de Schlegel passam de uma proposta de teorizacdo que incluia a ironia
como estratégia principal para uma postura romantica posterior disseminada como elogio da
subjetividade, do nacionalismo e de novas normatividades estéticas.

A principio, dando énfase ao paradoxo e a necessidade de liberdade formal, os romanticos
opuseram-se “ao principio da ndo-contradi¢ao tipico do Iluminismo” (SILVA, 2002, p.3), por amor ao
absoluto que a doutrinagdo racionalista separava. O absoluto seria representado na unidade integral da
obra com dimensoes miticas também chamada de poesia universal progressiva. A procura do que nunca
foi expresso distinguiria o absoluto como o verdadeiro tema (do ser) da arte (STIRMIMANN, 1994, p.
20, 22 e 58). Enfatizando o carater livre da forma, os romanticos alemaes recusavam normas adequadas
a valores hipoteticamente intemporais entdo usualmente vinculados a forma cléssica. O interesse dos
romanticos pelo chiste atende a essa nova necessidade de baralhar as antigas classificagdes de géneros
com vistas a uma nova forma com dimensdes miticas.

Witz poderia ser traduzido por chiste, gracejo, graga, mote, jogo espirituoso de
palavras. No universo romantico, todavia, seu sentido transcende em muito o aspecto
do humor; trata-se da sintese original que revela um angulo novo, denunciando a
insuficiéncia do verbo, da propria finitude, pelo acoplamento inesperado e sugestivo
de conceitos desarmdnicos ou opostos € que entdo vale — se quiserem — como cartdo
de visita do incondicionado (STIRNIMANN, 1994, p. 23).

Schlegel procurava “desenvolver a via da ‘mitologia indireta’, utilizando o prismatico Witz”,
usualmente traduzido por chiste, como um esfor¢o anterior a efetivacdo da “ciéncia unificadora”



XII Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

(homem e comunidade, poesia e ciéncia, sensibilidade e razdo, som e sentido) que reaproximaria a
modernidade nascente da antiguidade pela qual os romanticos cultivavam intensa nostalgia porque a
viam como uma época na qual o mito efetivara a referida unificagdo. A eleicdo do chiste por F.
Schlegel como mitologia indireta indica que o abandono da imitagdo de formas fixas ndo precisa
substitui-la por uma orientagao subjetivista, desde que combinada a uma extrema racionalizagdo do
fazer artistico que resulta na obra. Friedrich Schlegel

proscreveu as leis do espirito para dentro da propria obra de arte, em vez de fazer
desta um simples subproduto da subjetividade, como os autores modernos, nio
obstante seguissem as marcas do proprio pensamento, tdo freqlientemente o
compreenderam mal. Deve-se avaliar, de acordo com o exposto acima, a vitalidade
espiritual e, evidentemente, também a resisténcia que foram necessarias para
assegurar este ponto de vista, que, em parte, como dominacdo do dogmatismo, tornou-
se a heranca oficial da critica moderna. De sua perspectiva, que ¢ determinada ndo por
uma teoria mas apenas por uma pratica deteriorada, certamente ndo se pode medir a
enormidade de pressupostos positivos que estdo relacionados com a negagdo dos
dogmas racionalistas. Ela ndo se d4 conta de que estes pressupostos, ao lado de sua
obra libertadora, asseguraram um conceito fundamental que, com certeza, ndo poderia
ter sido introduzido teoricamente antes: o de obra.

(...)
A teoria romantica da obra de arte € a teoria de sua forma (BENJAMIN, 2002, p. 77).

A tradicdo romantica da ironia literaria concebe a forma associando-a a uma intengdo viva e reflexiva.
Cabe ao witz o papel de fecundar o “distanciamento irdnico” ao fornecer fragmentos sugestivos,
correlacionaveis com transmutagdes mutuas que vao contribuindo progressivamente com a ambicao
mitologica de construir um todo cheio de sentido. O witz serve como recurso principal de construgao
literaria e vinculo com a mitologia. Ambos, chiste e mitologia, remetem a determinada concepcao
originaria e ndo manifesta explicitamente (COSTA LIMA, 2007, p. 111-113). Mais que um gracejo, o
chiste romantico (Witz) caracteriza-se por um “regime verbal que deverd conter o ‘caos originario’.
Schlegel afirma expressamente que o caos necessario deve assumir uma forma hieroglifica”. Ainda, os
primeiros romanticos entendem por caos certa “complexidade sintética, contraposta a razao discursiva,
desmembradora, ‘mecanica’” (COSTA LIMA, 2007, p. 112 e 113). Uma rede de chistes alude a
sentidos inexpressos, que perderiam seus efeitos de sugestdo multipla caso fossem substituidos pelo
que Freud (19547?) viria a classificar como redu¢do, ou seja, por uma possivel explicacdo do que estaria
condensado ou deslocado pela forma chistosa.

As posicdes dos primeiros romanticos em relacdo ao mito ajudam-nos a ler como estratégicos
certos tipos de contraposi¢ao estética que as obras modernas fornecem ao prosaico burgués. Com o
desenvolvimento do capitalismo, as linguagens vém sendo progressivamente reduzidas a esquemas da
razdo instrumental e os discursos mais correntes, inclusive os do cidaddo esclarecido, encaminham
raciocinios viciosos. Em comparagdo com a Idade Média, o mundo moderno diversificou e
democratizou a cultura livresca em boa medida, o que torna possivel ao cidadao tornar-se e/ou saber-se
sujeito no processo historico. Enquanto as verdades eternas do mundo antigo caiam em descrédito, a
arte diferenciou-se radicalmente da retorica humanistica e fundou-se autdbnoma. Como temos dito, os
primeiros romanticos viram na autonomia uma condic¢do da arte entendida como aquela que desenvolve
o aparato cognitivo do homem e torna possivel que ele dé o salto necessario ou que a experiéncia
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estética seja transcendéncia. Assim, autonoma e transcendente, a arte moderna ampara € ocupa uma
funcdo anteriormente atribuida a religido e, como seu fundamento, ao mito. Nesse caso, ¢ justamente o
novo sujeito do processo historico que achara na arte uma aliada em sua formagao. A ironia ¢ uma das
disposi¢des que a arte moderna mobiliza com o fim de fazer a razdo avangar e superar-se até fornecer a
énfase adequada ao cidaddo formando-o como sujeito. Por essa alta intencdo, a arte afasta-se da
retérica humanista de modelo renascentista e inaugura uma outra retorica que ¢ a defesa de sua propria
autonomia estendida ao sujeito. A ironia prepara o sujeito para o incondicionado ou coloca o sentido
em liberdade. A ironia torna o sentido instavel e dependente da participacdo do outro que o completa,
como um exercicio sem resposta Unica e que encaminha a producao de um sentido que alinha as partes
em relacdo ao todo. A arte faz a mediacdo entre o sujeito e o processo historico, assim como a religido
fizera a mediacdo entre o homem e a natureza criada por Deus. Com uma diferenga importante, a arte
perde forga ao ser cultuada e a ironia defende a arte da idolatria entendida como hipostase do sentido
que o atribui as intengdes do artista ou ainda determina hermeneuticamente o sentido da obra.

O mundo moderno fez nascer uma concep¢ao complexa de historia de que participam os
sujeitos e a escrita da histdria passou a requerer a indagagao filosofica acerca da verdade. Desse modo,
a historia moderna marcou bem as diferencas do discurso historiografico com o discurso ficcional que
ao invés de interrogar a verdade coloca-a entre parénteses ou suspende os juizos em posi¢ao nao
declarada, o que também favorece a continuidade da reflexdo. Freqlientemente esquivando-se de
expectativas que requerem declaragdes da verdade, a literatura moderna produz metaforas do
conhecimento e pode se fazer parceira das ciéncias e da filosofia. Principalmente, a literatura moderna
requer como parceira a atividade critica. Assim como a historia, o texto literario também resulta de uma
construcdo discursiva socialmente instituida e ambos ndo se confundem com o reflexo de um dado
anterior.

3. A estoria em Tutaméia;

Tutaméia — Terceiras estorias (1967) foi a ultima obra publicada por Jodo Guimaraes Rosa em
vida. Segundo Vera Novis, Tutaméia (1967) foi recebida com desinteresse quase absoluto pela critica,
de 1967 a 1989, por duas razdes. Primeiro, a monumentalidade de Grande sertiao — Veredas, diante de
que os minicontos das Terceiras estérias pareceram uma involucdo. Segundo, as numerosas inovagdes
estruturais causaram desconcerto ¢ o humor foi considerado excessivo (NOVIS, 1989, p. 22) dado o
contexto de transformagdes que o Brasil atravessava passando de rural a predominantemente urbano.
Entre as inovagdes estruturais de maior relevo, a obra conta com quatro prefacios intercalados a
quarenta minicontos, enunciados e enredos operados por paradoxos, paratextos, variagdes de
perspectiva narrativa, um indice de leitura nas paginas iniciais e outro de releitura nas finais. As
primeiras obras de Rosa abonaram expectativas da critica e do publico formadas pela tradi¢do
regionalista diante de que as numerosas inovagoes estruturais de Tutaméia pareceram conservadoras
ou mesmo reaciondrias. Mais recentemente, Tutaméia volta a chamar a aten¢do da critica interessada
no debate estético provocado por essas inovagdes estruturais que podem servir como chaves de leitura
da obra.

Em Tutaméia, o recurso irdnico de fragmentagdo formal induz o leitor a uma participacao ativa
sem o qué o sentido da obra ndo se completa. As inovacgdes estruturais sinalizam a posicao ir6nica de
Rosa na ordenagao de Tutaméia: o titulo duplo e equivoco que também muda de posi¢ao nos indices
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inicial e final com epigrafes que aconselham a outra leitura da obra organica como exercicio paciente
de iluminagdo, quatro prefacios que apresentam, analisam e contextualizam a forma estoria de que a
anedota de abstracdo ¢ o dispositivo minimo. A palavra “tutaméia” qualifica um objeto desprovido de
valor e “terceiras estorias” podem referir estorias ou relatos inventivos acerca de terceiros e ou
compostas por terceiros como as narrativas comunitdrias. As inovacdes estruturais mencionadas
requerem do leitor adesdo ao debate estético que retoma e modifica a tradi¢cdo romantica. As inovagdes
estruturais em Tutaméia dao centralidade ao debate estético que confirma o que Hansen classifica
como uma recusa das acepgdes cléssica e realista de representacdo que tomam a forma como mediacao
a modelos e ndo como mecanismo produtor de sentido (HANSEN, 2007, p.59-62).

Conforme o entendimento de Jodao Adolfo Hansen (2007) acerca do conceito de arte em
Guimaraes Rosa, a forma efetuada pelo ficcionista produz indeterminacdao e frustra as tentativas
habituais do leitor de sobrepor essa forma a representagdes ja conhecidas. Rosa elabora a ficgdo da
lingua pré-Babel que reescreve como se fosse a expressao de uma comunidade arcaica pertencente a
uma era de ouro particularizada por ndo impor padrdes lineares a compreensdao. Em entrevista a G.
Lorenz, Rosa emprega a metafora mitologica da “lingua que se falou antes de Babel” que Hansen
(2007, p. 59) classifica como estilo singular do sertdo rosiano. Rosa considerava-se um reacionario da
lingua, em seu projeto de renovagao dela pela recriacdo de um sentido ilusoriamente referido a uma era
mitica e sem traducdo (ROSA apud LORENZ, 1983, p. 86-88). A “negacdo da logica” incluida nesse
estilo arcaico nao redunda em elogio do atraso, do irracionalismo ou da experiéncia irreflexiva dos
personagens, mas inventa o sertdo e pressupde a avaliacdo dos procedimentos artisticos pelo autor. Para
negar a ldgica uniformizadora e criar o “estilo singular” do sertdo, o autor recusa as acepcdes classica e
realista de representacdo como mediacdo da forma a modelos ou a “esquematiza¢do exterior”. Com
destaque entre os procedimentos que singularizam o estilo no tipo de representacao efetuada por Rosa,
a insisténcia em enunciados operados por paradoxos: “Se viemos do nada, é claro que vamos para o
tudo” (ROSA, 1979, p.12) (grifos do autor). Em declaragdes como a entrevista a G. Lorenz, “Rosa usa
o termo ‘logica’ como metafora critica dos esquemas instrumentais das linguagens da indistria cultural
e dos padroes de representacao literdria que ndo mais produzem idéias: ‘Zola vinha apenas de Sao
Paulo’”. A negacdo da légica recusa a idéia de que a representacdo resultaria da aplicagdo de padrdes
normativos com validade 16gica referendada por determinada tradi¢ao, esquema ou grupo.

Ora desqualificada como padrao linear imposto a compreensdo, ora excluida como
“intelectualismo” e “racionalismo” redutores, a “logica” ¢é caracterizada como
esquematizacdo exterior. A negagdo parece um essencialismo idealista, mais ainda
quando a figuracdo de seus personagens como seres arcaicos que a dispensam ¢
interpretada como expressdo de crencgas religiosas do homem Rosa. Funcionalmente,
porém, a negagdo da “logica” na invencdo do sertdo ¢ avaliativa dos procedimentos
artisticos do autor, indicando que seu projeto poético ndo se reduz a “irracionalidade”
regressiva do mito e do arcaico. Insistindo no valor da enunciagdo operada por
paradoxos por oposicdo a enunciagdo “logica”, que pressupde o principio do 3°
excluido e da contradi¢do dos enunciados de V/F, Rosa evidencia que sua ficcdo —
como pratica de um autor e efeito num leitor — desloca os limites das linguagens
literarias miméticas da tradigdo aristotélica, produzindo a forma como indeterminacdo
das representacdes conhecidas do leitor. Sua ficcdo opera com decisdes, que
evidenciam o arbitrario construtivo da representagdo, nao com adequacdes
verossimeis da palavra e dos enunciados a opinides preestabelecidas como
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verdadeiras: “Pdo ou paes € questdo de opinides”, diz Riobaldo.
b

A ficcdo da lingua “pré-babélica” entendida como metafora mitologica efetua uma técnica de

reescritura da lingua que Rosa nomeava recorrendo a expressao “algebra magica” de Novalis e que na

obra do autor brasileiro, para Hansen, se combina a fic¢ao da fabula.
Para nomear a técnica aplicada a reescritura da lingua, falava de alquimia e também
usava a expressdo de Novalis, “algebra magica”, com que o poeta define a poesia
como expressdo do “real auténtico absoluto”. Como dispositivos retoricos dessa
“algebra magica”, a recategorizacdo e a reclassifica¢do substituem os signos mediados
pela representacdo, signos indiretos, arbitrarios e imotivados préprios dos usos
gramaticalmente normativos e literariamente realistas, por figuragcdes imediatas,
inventadas como se colhidas na aurora de uma lingua anterior as convengoes
gramaticais e estilisticas. Pontualmente, a “algebra magica” opera por analogia, que
inventa termos inesperados; por transposicdo, que reclassifica classes gramaticais; por
derivacdo, que usa afixos de maneira imprevista. O autor também falsifica
etimologias; usa arcaismos como predicados de neologismos ou vice-versa; tem
predilecdo pela frase nominal encabegada por anacolutos ou acumulada de participios
passados acompanhados da predicacdo visualizante dos nomes etc. (HANSEN, 2007,
p. 59-64).

O primeiro prefacio “Aletria e hermenéutica” apresenta 0 modo de ser negativo da forma estéria e
isola para andlise seu Unico elemento positivo: a anedota de abstracdo na qual o anedotico
maximamente depurado serve de instrumento a analise da poesia e a transcendéncia. “A estoria ndo
quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a Historia. A estoria, as vezes, quer-se um pouco
parecida a anedota”. Por vontade e dever, a estoria coloca-se negativamente em relacdo a historia
(género narrativo) e a Historia (processo social). Por vontade, a estoria pode ter um sentido positivo
minimo, aproximado da anedota, ja que “(...) as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (ROSA,
1979, p.3) (grifos do autor). Nao qualquer uma, mas a “anedota de abstracdo” avaliada pelo autor que
fornece exemplos delas por quase todo o prefacio “Aletria e hermenéutica”, chamando a atengdo do
destinatario para os procedimentos, mas sem desenvolver explicacdes a respeito, sem fechar o circuito
que induz a “abstra¢do”. O prefaciador retoma e confunde os critérios aristotélicos da inteligibilidade e
superioridade filos6fica da poesia em relagdo a histéria. A estoria tem um modo de ser quase
totalmente negativo: primeiro, contrario a historia e a Histdria por vontade e dever; depois, por vontade
a estoria tem uma semelhanca minima com a anedota de abstragdo que interessa a analise da poesia e
da transcendéncia. O prefaciador inventa a categoria “anedota de abstragdo” que inclui ndo-sensos
como os dos sofistas cujos pressupostos €ticos preocupavam Aristoteles. Assim, a estoria tem um modo
de ser quase totalmente negativo e o que lhe sobra de positivo ¢ enderegado a andlise da poesia e da
transcendéncia, as mais nobres aspiragoes da arte moderna. anedota de abstracdo combina propriedades
de formas narrativas comunitdrias como a adivinha, o Koan e o provérbio que ¢ uma possivel ruina de
mito (COSTA LIMA, 1974, p. 16). Koan ¢ uma sentenca ou pergunta de cardter enigmadtico e
paradoxal que apresenta uma dificuldade insuperavel para o raciocinio logico e conceitual. Os zen-
budistas as usam para despertar um saber intuitivo pelo qual atingem a iluminagdo.“Por narrativa
comunitaria entendemos aquela em que, embora previsivel a autoria individual, cabe a comunidade o
papel de preservacao, escolha e propagacao” (COSTA LIMA, 1974, p.17). As formas comunitarias de
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narra¢ao tém em comum a brevidade, a autoria andnima ou irrelevante, a divulgagdo oral ou publica
sustentada gragas ao prazer memoravel dos jogos verbais e a fungdo de portarem valores admitidos nas
comunidades em que circulam, por fim podem estar relacionadas a caracteristicas transcendentais. O
koan conduz a iluminagdo, o provérbio ¢ uma possivel ruina de mitos. A tese de Marini-lwamoto
informa que em vérias culturas, a adivinha também assume fung¢des ludicas e pedagogicas, podendo
assumir uma fungdo ritual em veldorios ¢ estarem diretamente relacionada a caracteristicas
transcendentais” (MARINI-IWAMOTO, 2006, p. 7-20). Jolles classifica o Koan, a anedota e a
adivinha como “formas simples” que condensam a multiplicidade e a diversidade do ser e dos
acontecimentos em ‘“‘gestos verbais” entendidos como expressdes abrangentes e unificadoras assumidas
pelas comunidades onde circulam, ao contrario das “formas artisticas” dependentes da participagao
decisiva de um autor (JOLLES, 1976, p.20). A anedota de abstragdo sustenta o efeito surpresa da
anedota e deflagra-o como processo estimulante a compreensdo semelhante a que a poesia e a
transcendéncia nos ajudam a produzir.

A anedota, pela etimologia e para a finalidade, requer fechado ineditismo. Uma
anedota ¢ como um fosforo: riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas sirva talvez
ainda a outro a ja usada, qual mdo de indug¢do ou por exemplo instrumento de
andlise, nos tratos da poesia e da transcendéncia (ROSA, 1979, p.3) (grifos do
autor).

Grosso modo, a abstracdo e a transcendéncia podem ser entendidas como operagdes mentais que
extrapolam os dados oferecidos pela experiéncia. O prefacio “Aletria e hermenéutica” propde a
abstracdo da estdria ao isolar para andlise sua propriedade aneddtica especifica classificada como
anedota de abstracdo. As anedotas de abstracdo depuram e parodiam procedimentos técnico-
gramaticais de formas comunitarias de narra¢do: 1) a exemplo da simula¢do de sabedoria comunitaria
dos provérbios que reverte a desaprovacdo implicita no conhecido provérbio sobre a tempestade
desnecessaria em ordinario copo d’agua — “Copo ndo basta: ¢ preciso um calice ou dedal com agua,
para as grandes tempestades” - e, em graus maiores, a anedota de abstragdo apropria-se de operagdes
de transcendéncia ao criar uma analogia entre o telégrafo sem-fio e um cachorro de tronco e pés
invisiveis:

Sintetiza em si, porém, proprio geral, o mecanismo dos mitos — sua formulagcdo
sensificadora e concretizante, de malhas para captar o incognoscivel — a maneira de
um sujeito procurar explicar o que é o telégrafo sem-fio:

- “Imagine um cachorro basset, tdo comprido, que a cabeca esta no Rio e a ponta
do rabo em Minas. Se se belisca a ponta do rabo, em Minas, a cabega, no Rio, pega a
latir...”.

- “E € isso o telégrafo-sem-fio 7”

- “Nao. Isso ¢ o telégrafo com fio. O sem-fio ¢ a mesma coisa... mas sem 0
corpo do cachorro” (ROSA, 1979, p. 12 e 5) (italicos do autor/negritos nossos).

2) As outras formas comunitarias de narracdo (adivinha, Koan), que a estoria também toma por
paradigmas narrativos, indicam que seus jogos verbais produzem perspectivas superiores em
sugestionamento as oferecidas pelo circuito fechado de uma anedota comum que conduz a
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interpretagdo com pistas que levam a um resultado inequivoco:

Ainda uma adivinha “abstrata”, de Minas: “O trem chega as 6 da manha, e anda
sem parar, para sair as 6 da tarde. Por que é que ndo tem foguista?” (Porque é o
sol). Anedotica meramente.

Outra, porém, fornece varios dados sobre o trem: velocidade horaria, pontos de
partida e de chegada, distancia a ser percorrida; e termina: - “Qual é o nome do
maquinista?” Sem resposta, so ardilosa, lembra célebre koan: “Atravessa uma moga
arua; ela € a irma mais velha, ou a cagula?”’ Apondo a mente a problemas sem saida,
desses, o que o senista pretende ¢ atingir o satori, iluminagdo, estado aberto as
intuigoes e reais percepgoes (ROSA, 1979, p. 7-8) (italicos do autor/negritos nossos).

A adivinha que interessa a anedota de abstra¢do assemelha-se ao Koan ao descrever peculiarmente um
objeto desconhecido estimulando o receptor a identifica-lo quando, na verdade, a descricao ¢
cuidadosamente preparada para tornar essa referéncia impossivel.

O prefaciador seleciona anedotas de abstragdo para demonstrar exemplos das técnicas
empregadas que induzem a efeitos previstos: os de chiste, comicidade, riso, sublime, grotesco, graca,
humour (ROSA, 1979, p.3-11). Esses efeitos tém em comum com a transcendéncia resultarem de
operacdes mentais induzidas por essas técnicas de jogos verbais abstraidas e aperfeigoadas pelo autor.
prefaciador elenca esses efeitos que estdo no rastro da transcendéncia e reserva ao chiste o papel de
recusar a domesticacdo do raciocinio. O chiste ¢ um recurso principal da ironia, s6 se realiza na
comunicacdo pois depende do ouvinte que completa a relagdo implicita. “Ndo é o chiste rasa coisa
ordindria; tanto seja porque escancha os planos da logica, propondo-nos realidade superior e
dimensoes para mdgicos novos sistemas de pensamento”. ditos chistosos propdem realidades
superiores ao romperem o lugar comum, a “goma arabica da lingua cotidiana ou circulo-de-gis-de-
prender-peru” (ROSA, 1979, p. 3 e 4) (grifos do autor). O dito chistoso também pressupde a
perspectiva superior que caracteriza a abstracdo e a transcendéncia, ndo a de uma idéia ou realidade
divina, mas apenas a do lugar incomum, da diferenca que nao pode ser encerrada na forma que requer a
participagdo complementar do leitor. As anedotas de abstracdo com seus enunciados operados por
paradoxos ou ndo sensos em série proporcionam ao leitor uma perspectiva superior. O prefaciador
explica que a anedota de abstragdo cumpre a funcio de propiciar o “supra-senso” aproximando mito e
nao senso:

Serdo essas [anedotas de abstracdo]| — as com alguma coisa excepta — as de
pronta valia no que aqui se quer tirar: seja, o leite que a vaca ndo prometeu. Talvez
porque mais direto colindem com o ndo-senso, a ele afins, e o ndo-senso, cré-se,
reflete por um triz a coeréncia do mistério geral, que nos envolve e cria. A vida
também ¢ para ser lida. Nao literalmente, mas em seu supra-senso. E a gente, por
enquanto, so a lé por tortas linhas. Estd-se a achar que se ri. Veja-se Platdo, que nos
da o “Mito da Caverna” (ROSA, 1979, p. 3-4) (grifos do autor/chave nossa).

As anedotas de abstragdo acompanham os limites do ndo senso que reflete por um triz o supra-senso
produzido na transcendéncia. O ndo senso reflete por um triz a coeréncia do mistério geral porque
oferece o que nao encerra, a diferenca, o excedente a ser produzido ou o leite que a vaca ndo prometeu.

Incluindo o leitor e a producdo de um sentido excedente, a obra ¢ fragmentada e constituida como
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ordenacao de um todo enciclopédico e falho, tratando-se de uma constru¢ao “organica”, conforme a
epigrafe do indice de releitura que fecha Tutaméia. A primeira epigrafe, com sua promessa de
iluminagdo, ja aponta o paradoxo (fragmentado/enciclopédico/organico) no aconselhar paciéncia e
outra leitura que nunca chegard a um sentido ultimo. referidas epigrafes citam Schopenhauer: 1) de
leitura; “Dai, pois, como ja se disse, exigir a primeira leitura paciéncia, fundada em certeza de que, na
segunda, muita coisa, ou tudo, se entenderd sob luz inteiramente outra”; 2) de releitura: “Ja a
construgdo, organica e ndo emendada, do conjunto, terd feito ‘necessario’ por vézes ler-se duas vézes
a mesma passagem”. Em Tutaméia, o proprio autor que tradicionalmente unifica e da identidade as
obras se evidencia como instancia de perspectivas variaveis, incitando também a divida e o debate. A
ironia mostra-se um recurso principal de dissolucao das certezas do leitor.

Conclusao

Se a literatura nega o que lhe usurpa a autonomia, a estdria nega a historia e a Historia, o que a
aproxima do mito por via das anedotas de abstragao fundamentadas nas formas narrativas comunitarias
(Koan, adivinha, anedota, provérbio-mito) que tém por func¢do veicularem os valores das comunidades
nas quais circulam, ndo sao objeto de culto, ndo tém autoria conhecida, intencionam comunicar ao
divertir, entreter e oferecem dificuldades intransponiveis ao raciocinio l6gico. A inten¢do do autor ao
tomar por paradigmas essas formas narrativas comunitarias, segundo declara o prefaciador em “Aletria
e hermenéutica” ¢ fornecer exemplos de anedotas de abstragdo que servirdo como instrumentos para
analise “nos tratos da poesia e da transcendéncia” (ROSA, 1979, p.3) (grifos do autor). Se
considerarmos as anedotas de abstracdo como nucleos dos mecanismos das estorias, a inten¢do do autor
¢ fornecer um dispositivo que aciona a transcendéncia e a poesia. Complementarmente a essa declarada
inten¢do autoral, precisamos considerar que ela constitui o nucleo da estdria e que todo o mais que a
constitui € silenciado e faz parte daquela primeira negacao da historia e da Historia. Assim, o ntcleo da
estoria € constituido por uma despersonificagdo simulada pelo autor interessado na analise das formas
sincréticas. O que sobra e ¢ silenciado, pelo menos no primeiro prefacio, ¢ a parte autdbnoma e negativa
da estoria.
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