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Uma estratégia: Plinio Marcos marginal

Doutoranda Lia Duarte Mota (PUC-Rio)

Resumo:

Ao vestir-se com roupas rasgadas e chinelo em suas aparigdes publicas, Plinio Marcos pretendia
chocar, subverter os lugares. Nascido em 1935, escreve sua primeira peca teatral Barrela, em
1959. Apresentada uma Unica vez em um periodo de 20 anos, a peca impressiona pela linguagem e
assunto tratado, pela precisao do dialogo, pelo dominio da estrutura dramatica. Os quarenta anos
gue se seguem sdo de producéo ininterrupta, garantindo ao autor reconhecimento na dramaturgia
brasileira e no contexto cultural de seu tempo. Amparado por tais alicerces, Plinio Marcos
apresentava-se em entrevistas ou pelas ruas de S&o Paulo vestindo-se como marginal. O objetivo
deste trabalho é pensar o que pretendia com a vestimenta e postura, discutir possiveis varidveis
que tangem a questdo do marginal, tais como uma postura ideoldgica, politica, artistica, como
subversao, e como uma experiéncia estética.
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Introducéo

O dramaturgo Plinio Marcos fica conhecido na histéria da literatura brasileira como maldito.
Conhecido, ainda que a dramaturgia tenha tdo pouco espaco dentro literatura, ainda que o texto
teatral seja marginalizado quando se trata de uma discussdo literaria. O reconhecimento do
dramaturgo excedeu o teatro, até mesmo porque Plinio Marcos foi além da escrita teatral,
escrevendo cronicas, contos e romances. Talvez seus romances sO tenham importancia quando
inseridos no contexto da época, mas foram celebrados tanto pelo fato de levar o marginal para a
literatura, quanto pelo uso que fez da situacdo de censura implacavel. Ele dizia que comegou a
escrever textos literarios, pois todas as suas pegas eram censuradas, dizia ser um ex-dramaturgo,
justificando suas outras abordagens, como o show com musicos, Plinio Marcos e os pagodeiros ou
Deixa pra mim que eu engrosso, de 1972, e suas publica¢fes de contos e romances.

A observacdo de que ndo ha espaco de fala para o grupo marginalizado, ndo faz de Plinio
Marcos uma voz em nome dos excluidos. O adjetivo “maldito” que acompanha seu nome o
marginaliza, mas ndo o faz marginal. As caracteristicas que o tornam censurado, mesmo antes da
ditadura militar, sdo exatamente aquelas que promovem seu Sucesso.

Estratégia marginal

Plinio Marcos nasceu em Santos, em 1935, e ndo terminou nem ao menos O ensino
fundamental. No entanto, aos 23 anos, escreve sua primeira peca teatral Barrela (1959)". Esta narra,
em apenas um ato, uma histdria real ocorrida em Santos, na qual um jovem, preso por brigar em um
bar, é estuprado pelos outros presos de cela. Solto no dia seguinte, aguarda a liberacdo daqueles
presos, matando quatro deles por vinganca. Na época, o dramaturgo era apenas um palhago de circo
no Pavilhdo Teatro Liberdade em Santos. Os pequenos papéis no teatro, como na peca Pluft, o

! Barrela quer dizer curra na giria presidiaria.
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fantasminha, de Maria Clara Machadoz, eram mesclados com trabalhos eventuais como camel6 e
carregador no porto da cidade, de acordo com sua necessidade financeira.

Ao ler Barrela, Patricia Galvdo declara que os dialogos eram tdo fortes quanto os de Nelson
Rodrigues. A pecga impressiona pelo foco no conflito entre os personagens — ndo se da voltas — e
pela presenca de palavrfes, que “instaura um didlogo de total verdade”. (MAGALDI, 2011)° Em
entrevista a Edla van Steen, diz: “Usei palavrdo, ndo porque quisesse fazer um retrato de linguagem,
mas porgue, realmente, 0 meu vocabulario ndo tinha vinte palavras.” (MARCOS, 2008, p.69)

Barrela é apresentada uma unica vez, no dia 1° de novembro de 1959, sendo depois censurada
durante 21 anos. Na época, a censura ndo era federal e a autorizacéo veio pelas maos de Paschoal
Carlos Magno, diplomata, por meio de um documento com o timbre da Presidéncia da Republica,
que dava a entender que o proprio presidente Juscelino Kubistchek o havia assinado.

A biografia sobre o dramaturgo traz o sucesso de Barrela nas vozes de Patricia Galvao,
Paschoal Carlos Magno, por meio das memorias do préprio autor e daqueles que frequentavam os
festivais de teatro amador naquela época. Muito da agitacdo que parece ter envolvido o nome de
Plinio Marcos nesse periodo se deu também pela Unica apresentacdo. Tal fato, somado a proibicéo
durante tantos anos, incrementam a peca de uma aura mistica. O sucesso foi imediato, mas
passageiro e restrito a cidade de Santos, como descrevem as pessoas de seu meio. A segunda peca
que escreveu, Os fantoches® (1960), recebeu criticas negativas nas colunas de Oswaldo Leituga e
Patricia Galvao. O primeiro apontou a superficialidade do autor ao tratar do tema. Ja Pagu, no jornal
Tribuna de Santos, em 26 de agosto de 1960, chamou-o de despreparado, afirmando:

Caracteriza o primeiro a tentativa do autor de passar do plano da reportagem, que
era o principal defeito da sua peca anterior, “A Barrela”, para um plano de criacéo,
invadindo terreno dificil para sua experiéncia e seus conhecimentos, desde que ha a
intengdo de nos proporcionar um texto de tonalidades filoséficas. E o nivel mental
e intelectual do autor, infelizmente, se desencontra, como possibilidade, para
palmilhar o terreno ambicionado. (GALVAO, 1960 apud MARCOS, 2011)

A critica foi dura, mas Plinio Marcos reconhece que a pec¢a nao era boa, pois ele ndo tinha
nada a dizer quando a escreveu. Ao recontar a histéria, que inclui nos seus shows posteriores, dizia
que Patricia Galvao tinha intitulado a coluna de “Esse analfabeto esperava outro milagre de circo”,
fazendo-o conhecer o fracasso instantaneamente.

O insurgente dramaturgo profissionalizou-se funileiro, foi jogador de futebol na Aeronautica
(1953) e tornou-se o palhaco Frajola, viajando pelo interior do Brasil com os ciganos, o
magnetizador chileno Ricardino e a amestradora de cdes argentina Dona Cora, antes do ano de
1958, como aponta em seus relatos. A vida mambembe terminou quando a policia e o
Departamento de DiversGes Publicas (DDP) passaram a perseguir 0s ciganos que se viram
obrigados a deixar o pais.

A aproximacéo de Plinio Marcos com os ciganos, quando jovem, antes mesmo de escrever a
primeira pega, ja aponta dois lados ndo opostos, mas complementares, da carreira e vida do artista,
sendo um deles a resisténcia e a opcdo por fazer chocar, gerar o incbmodo, e 0 outro, 0s atos
performaticos, como uma das formas de se romper com estruturas fixas. Segundo o dramaturgo,

? Peca representada pelo Grupo da Caldeiraria das Docas, dirigida por Vasco Oscar Nunes, em junho de 1958, em
Santos.

®Artigo de Sabato Magaldi, Os marginais do palco, retirado do site www.pliniomarcos.com.br, e publicado na Revista
D.O. Cultura, publicagdo mensal da Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, novembro/2000; inserido em seu livro
“Depois do Espetaculo”, Editora Perspectiva, 2003, p.95.

* O titulo original era Chapéu em cima de paralelepipedo para alguém chutar. Posteriormente, a peca foi reescrita sob o
titulo Jornada de um imbecil ao entendimento. A peca conta a histéria de cinco homens, mendigos, que julgardo e
condenardo a morte um deles pelo roubo de um chapéu, que pertencia a outro do grupo.
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“eles tinham certeza que incomodavam. Os andarilhos sempre incomodam. Arrebentam as
estruturas.” (MARCQOS, 1996, p.95)

Entre os anos de 1961 a 1963, Plinio Marcos se revezava entre Santos e Sdo Paulo até que,
gradualmente, ficasse mais na segunda cidade, assumindo-a como morada definitiva. Nessa época,
ainda estava envolvido com o teatro amador, além de fazer diversos servicos no Teatro de Arena,
conseguindo assim, algum dinheiro e, durante um tempo, até um lugar para passar as noites. Foi em
margo de 1963 que se apresentou pela primeira vez como ator profissional, na peca O novico, de
Martins Pena, no Teatro de Arena. Em seguida, participou, também com um pequeno papel, de
César e Cledpatra, de Bernard Shaw, dirigida por Zbigniew Ziembinski, e interpretada por Cacilda
Becker (Cledpatra) e o proprio como César.

Segue-se entdo uma vida repleta de diversos trabalhos, em que o dramaturgo intercalava o
vendedor de livros, ao cameld, ao dramaturgo, ao palestrante, ao leitor de tar6, ao ator, ao jornalista,
ao faz tudo do Teatro de Arena e da TV Tupi, ao que fosse necessario ser para sobreviver. Segundo
Oswaldo Mendes, escritor da primeira biografia de Plinio Marcos, lancada em 2009 e intitulada
Bendito Maldito,

Casado, com a mulher gravida [atriz Walderez de Barros], pronto para se tornar pai
de familia, Plinio se dividia entre o Teatro de Arena e o Teatro Cacilda Becker. De
quebra, vendia espetaculos em escolas para a companhia de Nydia Licia e Sérgio
Cardoso e conseguiu emprego na TV Tupi. Tanta viracdo aliviava, mas néo
resolvia nem dava para manter uma casa. (MENDES, 2009, p.116)

E nessa época, 1963, que o dramaturgo escreve a primeira versio do que mais tarde seria a
peca Quando as maquinas param que relata os conflitos vividos pelo casal Nina e Zé. Este
desempregado e torcedor fanatico do Corinthians, aquela costureira, cujo sonho era ter sua propria
televisdo. A tensdo que permeia toda a narrativa é gerada pelo desemprego do marido. A falta de
dinheiro e os sonhos interrompidos, no entanto, ndo fazem diminuir o amor e a paciéncia da esposa.
E a revelacio da gravidez de Nina o estopim para a discusséo final, o conflito derradeiro, em que a
esposa, na tentativa de deixar a casa, negando-se a fazer um aborto, é impedida pelo marido que lhe
da um soco na barriga. As questdes que tencionavam Plinio Marcos, como o recém-casamento, 0
primeiro filho e as dificuldades financeiras — que os fizeram morar um tempo com sua irmé@ Marcia
—, pareciam extrapolar o cotidiano e se transformar em cena teatral. Afinal, ele afirma em entrevista
a Steen: “Na verdade, eu seria um repoérter. As minhas pecgas nao tém ficcao, sabe.” (MARCOS,
2008, p.77)

Para conseguir dinheiro, Plinio Marcos criava truques diversos, tais como comprar um
agasalho em S&o Paulo e vendé-lo como produto importado ou vender o mesmo livro para varias
pessoas. Ele se justificava: “Eu ndo queria escrever, ser escritor; minha vocacdo era ser vagabundo
mesmo, andar com o circo, jogar bola, essas coisas.” (MARCQOS, apud MENDES, 2009, p.96) E
contaria estas historias, posteriormente, em livros de crdnicas ou mesmo em shows que faria
sozinho. Era contador de histéria, convincente a ponto de fazer com que a mesma fosse difundida,
tomando sua cara, tornando-se uma “verdade”. Tal é o grande trunfo do artista: sabia tornar uma
historia interessante.

Criando e, a todo instante, recriando versdes, a vida se confundia com a arte, ndo
propriamente como a poesia da década de 1970, em que a proposta era um recurso de criagdo, mas
como um modo de vida, como se ndo pudesse, nem soubesse outro. Walderez de Barros afirma que
0 que a atraiu em Plinio Marcos, foi exatamente o0 “ndo estar preocupado em discutir
intelectualmente a vida, mas em viver, simplesmente.” (BARROS, apud MENDES, 2007, p.109)
Inserido no ciclo de estudantes de Filosofia, classe média, da USP, grupo frequentado pela entdo
estudante, Walderez de Barros, o0 autor se destacava pela diferenca de discurso.
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A construgéo do discurso permitia a construgdo de sua identidade e vice versa, dificultando a
separacdo nitida entre os fatos reais e as versdes dos mesmos. Plinio Marcos ornamentava a vida
real e realizava a ficcdo criada. Ingenuidade acreditar que o personagem Plinio Marcos fora
composto somente de historias reais, ingenuidade maior acreditar que ndo estivesse pronto para
discutir as questdes culturais, artisticas, sociais e politicas do Brasil e do mundo.

O personagem mais contundente vivido por Plinio Marcos era 0 marginal. Em entrevistas,
contava ser oriundo de familia “mais ou menos humilde” (MARCOS apud CONTRERAS et al.,
2002, p.60), alem de analfabeto. No entanto, Oswaldo Mendes, inicia Bendito Maldito, quebrando
os paradigmas propostos até entdo por e sobre o dramaturgo:

Ao contréario do que se espalhou com a conivéncia do prdprio personagem, Plinio
Marcos ndao nasceu em familia pobre nem era analfabeto. Filho de pai bancario,
profissdo que o situava na classe média, viveu uma infancia livre nas ruas do chao
batido numa vila de poucas casas, em uma cidade de intensa atividade econémica,
cultural, politica e sindical. (MENDES, 2009, p.25)

Em seguida completa:

A falta de ensino formal seria compensada por uma intuicdo forte e a leitura de
jornais, revistas e livros, comecando pela literatura espirita, por influéncia paterna.
Viver no cais, entre putas, marinheiros, gigolés e malandros, jogar futebol em
terrenos baldios e praias e zanzar errante pela cidade ndo eram seu privilégio.
Faziam parte da rotina de todo garoto de Santos naqueles tempos. O que o
diferenciava era a capacidade de reter historias e exercitar a imaginagéo.
(MENDES, 2009, p.25)

Vale pontuar o longo caminho percorrido pelos estudiosos do artista para se chegar ao
momento de desconstruir a imagem marginal de Plinio Marcos. O renegado, o até amaldi¢oado,
pois maldito, era mais uma postura do que uma imposi¢do do sistema. Ndo ha a intencdo de
desmascarar Plinio Marcos. N&o pretendo apontar verdades sobre o dramaturgo, afirmar que a
leitura de que era um marginal est4 equivocada, retirar a camiseta rasgada, destacar as contradi¢oes
entre suas versoes e os fatos. Ao contrario, pretendo colocar a mascara ha tempo, ou seja, defender
que o marginal era um personagem, uma op¢do de vestimenta, de postura, de agdo. Nao 1é-lo como
marginalizado, no sentido de posto de lado, mas como ato subversivo, como opc¢ao estética. Se tenta
chocar e subverter, como afirma em entrevista publicada em Madame Blavatsky (1988), ndo o faz
apenas em suas pecas, se transveste. Ndo com o intuito de se igualar ao marginal, mas como forga
construtora, como forma de praticar o discurso, fazendo-o no corpo, fortalecendo sua forma de
resisténcia.

Ao se aprofundar nos detalhes biograficos, torna-se bastante claro que o dramaturgo escolheu
a forma como viveria. A escolha é por um caminho alternativo, que se concebe com pouco dinheiro,
um apartamento no Copan, poucos maveis, publicages independentes e apenas um langamento de
livro. Truque dos espelhos, ultimo livro, o qual foi langcado em uma noite de autdgrafos no Gigetto
— um restaurante frequentado pelo autor durante toda sua vida em S&o Paulo — no ano de sua morte,
1999.

Porém, a critica apaixonada corrobora com o discurso construido pelo autor. No livro Plinio
Marcos: a cronica dos que ndo tém voz (2002) — estudo focado em suas cronicas — ele € descrito
como a figura inculta e pobre, marginalizada e, posteriormente, reconhecida, abnegada pelas
instituicbes académicas, execrada pelo regime militar. Percebido como personalidade e, como tal,
colocado na indivisivel barreira entre vida e obra, Plinio Marcos é exaltado como o sucessor de
Nelson Rodrigues ndo apenas no teatro, mas também nas crénicas, “um cronista que nada fica a
dever a seu teatro”. (CONTRERAS et al., 2002, p.106)
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Os autores assumem o discurso da pessoa artistica sem considerarem o personagem que fora
construido durante o decorrer do surgimento da obra. Afirmam ser impossivel distinguir a vida da
obra, deixando-se prender no emaranhado de teia que era o discurso de Plinio Marcos. O contato
proximo que tiveram com o dramaturgo, parentes e amigos, durante os anos de 1999 e 2000, o
tratamento solicito recebido deste e descrito ao final do livro, 0 acesso a textos e 0 entusiasmo com
as historias contadas por um eximio narrador, fazem nascer “um amor a primeira vista”
(CONTRERAS et al., 2002, p.123) que direciona o olhar dos pesquisadores de forma a tornar
recorrente ndo apenas passagens como “Plinio Marcos (...) veio do povo” (CONTRERAS et al.,
2002, p.32), “Plinio é representacdo legitima do olhar do oprimido” (CONTRERAS et al., 2002,
p.76), “era a voz que se rebelava contra a sujeira” (CONTRERAS et al., 2002, p.76), mas também a
apropriacédo da estrutura narrativa dos seus textos, reutilizando-as no decorrer do estudo, tais como
“porém, e sempre tem um porém” e “ nas quebradas do mundaréu”. Dessa forma, colocam-se no
lugar dos benfeitores e Plinio Marcos na posicdo de artista genial e ainda renegado,
desconsiderando a disposigédo e acessibilidade do autor como sua maneira de conduzir o trabalho
dos estudiosos, mantendo sua alcunha de dramaturgo marginal, analfabeto, perseguido, sucessor de
Nelson Rodrigues e biografado.

De acordo com Nelson Rodrigues, um autor que faz sucesso esta fadado ao fracasso, pois néo
consegue valorizar um concorrente sem inveja, nem consegue viver sem 0 sucesso. E, ao declarar-
se em cronica de 15/05/1969, aponta exatamente para Plinio Marcos, afirmando que seu protesto
contra a TV Globo, que havia escalado Sérgio Cardoso, um ator branco, para representar o papel de
um negro, era, nada mais nada menos, ndo saber lidar com o sucesso alheio. Ainda que este
argumente em favor dos negros e contra o preconceito racial, o contra-argumento daquele é também
bastante consistente, quando afirma que varios atores brancos fazem papéis de negro no teatro.

Nem me digam que, no elenco de A cabana do pai Tomas, o preto sofre. Sofre por
todo o Brasil. Ja escrevi, umas cem vezes, sobre a brutal “soliddo negra”. Nunca se
viu um negro de casaca, nunca se viu uma estatua equestre de negro, nunca se viu
um gré-fino negro. (...) O preto brasileiro sempre foi um humilhado e ofendido.
(RODRIGUES, 2002, p.129)

Sem a inten¢do de defender o discurso de Nelson Rodrigues, basta notificar que sua cronica
faz referéncia a um periodo em que Plinio Marcos era considerado um grande dramaturgo e
encenado em diversos teatros de S&o Paulo.

No caso do livro citado anteriormente sobre as crbénicas de Plinio Marcos, o marginal
registrado pelo dramaturgo em pecas e cronicas é também o escritor marginal, ora por sua
“incansavel busca pela verdade” (CONTRERAS et al., 2002, p.108), ora por ser alguém que viveu
“desventuras nas bocas encardidas, nos cabarés, no convivio com os malandros e o pessoal na estiva
santista.” (CONTRERAS et al., 2002, p.32) O discurso inflamado sobre as quebradas de Santos,
onde a chegada de um navio estrangeiro impulsionava o0 jogo pela sobrevivéncia, movimentando e
gerando manifestagbes entre os carregadores dos navios, prostitutas, camelds, donos de hotéis
baratos, assaltantes e trapaceiros, confirma o acolhimento da prdpria forma de pensar do
dramaturgo, a aproximagao excessiva que impossibilita um olhar mais distante e abrangente sobre
0s elementos ficcionais acrescentados a vida do mesmo.

Quando Edélcio Mostaco, no prefacio, explica que apenas em 1990, Plinio Marcos surgiu no
espago académico com a dissertacdo de Paulo Vieira, A flor e o mal, ndo evidencia que desde a
década de 1970, o dramaturgo frequentava as universidades. Se ndo foi como estudante ou como
escritor ja consagrado, foi como palestrante ou como diretor/ator teatral. Em cronica de 18/03/1974,
ao Jornal Ultima Hora, Plinio Marcos afirma: “Se o pessoal das faculdades de linguistica comegou
a usar minhas pecas nas suas aulas e pesquisas, que bom! Isso era uma contribuicdo para o melhor
entendimento entre as classes sociais.” (MARCOS, apud CONTRERAS et al., 2002, p.31)
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Ir a universidades, clubes, igrejas, associa¢Ges de bairros para contar suas histdrias, assim
como vender seus livros nas portas dos teatros, no Gigetto, nas ruas era uma forma de sustento,
quando faltava emprego ora como jornalista, ora como dramaturgo. Era uma opgdo entre as
demissdes dos diversos jornais que trabalhou, Ultima Hora de S&o Paulo (1968-1978), Folha de
Séo Paulo (1977), Revista Veja (1975), Diario da Noite, Guaru News, entre outros, e quando havia
uma reducdo nas encenacdes de suas pecas.

Plinio Marcos construiu personagens para desenvolver esses trabalhos de rua, 0s quais
aproximo da arte da performance. Essas apresentacdes que fazia na rua ndo tinham uma abordagem
ingénua. O artista afirma que o camel6 deve ter artimanha, “jogar seu papo na esquina”, “tocar as
pessoas com seu trugque.” (MARCOS, 1984, p.11) Os atos performaticos de Plinio Marcos, com o
passar do tempo, de sua experiéncia artistica e maturidade, ndo se limitam apenas as ruas, mas se

distribuem por todos os espacos frequentados pelo artista.

Vale ressaltar que, antes mesmo de ser um jovem dramaturgo, ja era um ator. Aos 16 anos
comecou a trabalhar como palhaco. Quando entrevistado pelo jornal Folha de Sao Paulo, em 1977°,
afirmou que foi demitido do programa da Radio Tupi, Onda do riso, na cidade de Santos dos anos
1950, pois havia passado um programa inteiro contando suas anedotas sem obedecer aos sinais dos
produtores. Por isso, volta um dia a radio e invade o pequeno palco — na época, 0s programas de
rédio ainda tinham auditorio.

Tarso [de Castro] — Era para se exibir?

Plinio [Marcos] — Néo, claro, por que vocé acha que eu queria ser artista? Pra ficar
anénimo? Eu queria ficar em evidéncia. Entdo, uma forma de eu mostrar minha
popularidade era entrar pela plateia e quando entrei, esperei um momento de artista
fraco, né? Entdo desviei a atengdo do publico. (MARCOS, 1977, p.4)

A atitude no programa de radio € um exemplo do comportamento de Plinio Marcos em todos
os lugares. Parecia afinado com a nogéo do sujeito moderno, que néo faz distin¢do entre o real e 0
representativo, que espetaculariza os fenémenos sociais. O sujeito moderno — situado nas mudangas
e rupturas que marcam o final do século XIX — & um ator que se expde “no espetaculo da rua e do
discurso.” (SOUZA, 1991, p.37) A partir dessa nogdo de sujeito que, para a critica literaria, seria
um “sujeito vigilante®, pois participa do fazer artistico, em qualquer de suas etapas, pois “incapaz
de ultrapassar sua pessoalidade” (LIMA, 1984, p.8, apud SOUZA, 1991, p.38), caracteriza a
concepcao de identidade cultural do século XX.

Segundo Eneida Maria de Souza, além da desconstrucdo do sujeito filoséfico instaurada pelos
postulados de Freud, Deleuze, Foucault, entre outros e do combate ao etnocentrismo por Lévi-
Strauss, a Literatura Comparada, como proposta de uma producdo critica permeada pela relagdo
entre as culturas, direcionam o pensamento ndo apenas para 0 problema da alteridade, mas ainda
para a deteccdo de que o outro, o0 estrangeiro, habita cada ser humano. Com isso, Souza demonstra
que se o individuo é fragmentado, torna-se delicado falar sobre identidade.

Hans Ulrich Gumbrecht, no entanto, ao tracar uma histéria do conceito de identidade, em
“Minimizar conceitos” (1999), percebe que tais conceitos sdo motivados por nostalgia ou
ressentimento e que o préprio conceito de identidade coletiva é filosofica e politicamente
problematico, pois esbarra em uma tentativa de ser “politicamente correto” que esta marcada por
um momento muito especifico da histéria dos EUA. O tedrico pontua alguns desses problemas, dos
quais destaco:

Sé tem direito a identidade coletiva, s6 tém necessidade legitima de identidade os
grupos reprimidos [e], os que ndo sdo reconhecidos como minoria reprimida, néo

® Entevista realizada por Tarso de Castro, Orlando Fassoni, Moacir Amancio e Dirceu Soares.
® Termo cunhado por Luiz Costa Lima em O controle do imaginario: razao e imaginagdo no Ocidente.



XI1 Congresso Internacional da ABRALIC 18 a 22 de julho de 2011
Centro, Centros — Etica, Estética UFPR - Curitiba, Brasil

tém direito a identidade coletiva, mas ficam com a obrigacdo de confirmar, de
afirmar a identidade dos outros... (GUMBRECHT, 1999, p.120)

Dessa forma, Gumbrecht propde que se minimize o uso dos conceitos coletivos e individuais
de identidade. Ao questionar as questdes politicas e culturais que levam ao projeto de construcao de
identidade, o critico pretende demonstrar que, no futuro, o que se terd é um acimulo de identidades.
“O que eu imagino é uma substituicdo de uma politica de identidades por um jogo flexivel de
papéis.” (GUMBRECHT, 1999, p.124)

Plinio Marcos € este sujeito ator, que usa 0 espetaculo cotidiano proporcionado pelas ruas da
cidade de S&o Paulo até o limite de suas proprias encenacgdes. Seu palhago j& era uma caracteristica
dessas varias méascaras. A figura central do universo ludico infantil, no Brasil, era um tapa buraco,
um faz tudo. O proprio palhago é um intérprete de personagens, um personagem fazendo
personagens. O dramaturgo faz uso de mascaras, assim como um palhaco esta sempre pintado.
Ocorre uma superposi¢do de personagens que poderiam, mas ndo se contrapdem, pois o artista — um
ator — sabe se transmutar de acordo com a situacdo que se encontra e o questionamento que lhe é
imposto. Assim, quando um dos entrevistadores comenta a camisa rasgada e chinelo, na entrevista
ao programa Roda Viva da TV Cultura, em 1988, ele escorrega dizendo que “nada mais cabe em
mim” (MARCOS, 1988b). Na insisténcia sobre o fato de que faz questdo de ser marginal, Plinio
Marcos responde: “Mas é claro que eu fago. Eu ndo quero pertencer a essa sociedade!” (MARCOS,
1988b)

Na mesma entrevista, o dramaturgo explica que vende seus livros nas ruas e em palestras, ndo
por ser alternativo, mas porque consegue mais dinheiro dessa forma do que via editora, e completa:
“Eu ndo sou alternativo, sou enjeitado. Alternativo é quem escolhe e eu fui posto para fora.”
(MARCOQOS, 1988b) Logo, em seguida, quando questionado se o trabalho de camel6 ja ndo o tinha
cansado, se Ihe dava reconhecimento, retorno criativo, ele se defende:

Na verdade ¢ mole. Pego meu livro, por exemplo, e vou pra porta do Teatro
Cultura Artistica onde estd o Caca Rosset, um sucesso retumbante, e também o
Antonio Fagundes, e as pessoas vdo passando: “Esses dois canalhas 14 dentro
fazendo sucesso e vocé aqui foral Me da trés livros.” [Risos.] E meia hora de
trabalho, rapaz. Eu ndo nasci para trabalhar. Eu nasci para ser bon vivant. Se eu
gostasse de trabalhar, arrumava um emprego. Entdo € mole... (MARCOS, 1988b)

As afirmagdes se chocam frontalmente. Separar o discurso de seu autor é colocéd-lo em
descrédito, evidenciar sua fragilidade. Ndo sendo possivel nem interessante fazé-lo, sendo até
mesmo retrogrado fazé-lo, o que Plinio Marcos possibilita, na sua construgdo permanente de
identidades, é situar o marginal e o bon vivant no mesmo corpo. O debochar-se, o ironizar seu
proprio esforco — em varias ocasides, o dramaturgo encara o papel de camelé como forma de
resisténcia — é sua maneira de criar impacto, chocar, fazer despertar o homem, citando ainda o
autor. Dessa forma, este se aproxima da proposta de Gumbrecht ao intercambiar personagens que
permitem a flexibilidade — o movimento — ao invés de uma tentativa de construir uma identidade
que se preserve com o intuito de se impor. Plinio Marcos consegue seu lugar na cena cultural
brasileira com a construgdo de um discurso que permite um movimento entre personagens que se
complementam.

Conclusédo

Em Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado, a analise se concentra na cultura
marginal desenvolvida no Rio de Janeiro, e nas producdes das artes plasticas, audiovisuais, musical
e literaria, com foco em Hélio Oiticica e Torquato Neto. Acrescento que, nesse panorama
cuidadosamente tragado por Frederico Coelho, Plinio Marcos, em S&o Paulo, foi um artista
marginal vinculado as artes cénicas.
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Além do realismo de suas pegas, vestia-se com roupas rasgadas e sandalia de dedo em
entrevistas, homenagens, teatros. O jornalista Quartim de Moraes descreve como Plinio Marcos
apareceu na festa em que seria homenageado com a leitura de seu texto “O ator”, em setembro de
1988:

Eis entdo que surge a figura, no seu mais esmerado figurino pour épater le
bourgeois: calca preta de sarja, presa por elastico abaixo do protuberante ventre e
displicentemente enroladinha na altura dos tornozelos sem meia; camiseta
remotamente também preta, num dégradé de tons pardos, com aplicacdo de um
buraco de uns trés centimetros de didmetro na altura do ombro direito; elegante
chapeuzinho também preto — afinal, tratava-se de um evento de gala! -; bolsa de
pano porta-“livrinho” a tiracolo e, detalhe final, confortvel sandéalia-de-dedo.
(MORAES, 1996, p.16)

O momento era propicio para esse tipo de exibicdo. Em um periodo em que o Brasil abrigava
0s contrastes entre o desbunde do movimento tropicalista, e o siléncio forgcado, do Estado militar, a
incorporagdo do marginal era uma forma de subversdo que singularizava o dramaturgo.

No caso do Tropicalismo, a intencdo era despudorizar o corpo. As ag¢les contrarias ao bom
comportamento, ao discurso populista, a “intelligentsia” de esquerda, ocorriam no corpo. Era com e
pelo corpo que se revolucionava e demonstrava “a insatisfagdo com um regime de restricao”.
(HOLLANDA, 1992, p.62) Plinio Marcos também utiliza o corpo no embate de suas ideias. Mas,
diferente do desbunde, o corpo néo era inteiramente livre, pois era moralista. Era um lugar de
dendncia, um suporte ao discurso em defesa dos marginalizados, propagado pela vestimenta e
apresentacdo. Em ambos o0s casos, o corpo era politico, porém, estavam a servico de ideologias
diferentes.

Tal atitude ndo era somente ideoldgica, carregada de altruismo e senso de humanidade.
Manter-se marginal era também a forma de ser conhecido. Se sua a¢éo ndo se restringia aos palcos e
culminavam em uma quase indiferenciacdo entre os tablados e as ruas — dentro e fora do teatro
tornaram-se a mesma coisa com o decorrer dos anos —, ao passar por instituices e veiculos de
comunicacdo vestindo-se desleixadamente, ironiza o espaco “sério”, faz pasmar, quebra com o
esperado. Dessa forma, o reconhecimento do artista marginal sé se torna possivel a medida que se
tem o artista “consagrado” e vice-versa.
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