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DIDEROT: A PALAVRA DA PINTURA

Mestrando Elder Mourao (UFMG)1
PALAVRAS-CHAVE: Critica de arte, temporalidade, espacialidade.

A critica de arte de Denis Diderot (1713-1784) é oriunda de estudo exaustivo, que
durou anos de pesquisa e, encontra dentre suas origens outro trabalho do mesmo autor: a
Carta sobre os surdos-mudos: para uso dos que ouvem e falam (1751), onde acham-se
reveladas as bases de sua estética, tais como a simultaneidade e a inten¢do de examinar os
caracteres especificos da musica, da pintura e da poesia, ndo obstante 0 mesmo principio que
as origina: a verossimilhanca. Anos mais tarde, ja4 como critico da Correspondance littéraire
desde 1759, Diderot visita o Saldo de 1765 e se depara com a pintura La jeune fille qui pleure
son oiseau mort de Jean-Baptiste Greuze (1725-1805). O Filésofo, como também era
conhecido Diderot, em sua critica a tela, especula as relagdes homoldgicas entre literatura e
artes plasticas, levando em conta trés elementos que a nortearam desde o seu aparecimento: 1)
a coeréncia dos seus critérios de avaliacdo e julgamento onde prevalece a observacao continua
e atenta; 2) a escolha natural e espontanea para se deter diante de obras sobre as quais o olhar
desatento de um mero espectador tenderia a desviar — conseqiiéncia da formulagdo anterior e,
3) a digressdo epistolar que serd a forma para o Philosophe exercitar a sua imaginacio que
nunca abandonard os canones plésticos: cores, formas, linhas, volumes, etc., elementos
sensiveis da beleza e harmonia. O desvio servird para articulagdes ficcionais e psicoldgicas
tipicas de um romance. A escrita passional e derramada anteciparia em um século o
romantismo e, revelaria um escritor-critico, cujo texto trouxe para a posteridade como
explicita Leyla Perrone-Moisés em texto intitulado Texto, critica, escritura “a fusdo total de
duas atividades antes irreconcilidveis, para além das questdes de gé€nero e estilo”
(PERRONE—MOISES, 1978, p 81). A supremacia do sensivel sobre o visivel é a confirmacao
do que Diderot ja havia sedimentado em sua critica: a temporalidade. A imagem torna-se
falante e o quadro pictural passa a ter vida. Evitando a mera descri¢do, a obra critica
diderotiana procura em esforco permanente uma linguagem capaz de conferir-se uma forma
literaria. Em seu livro Literatura e artes pldsticas, Solange Ribeiro de Oliveira afirma:

Diderot foge ao lugar comum de descrever os quadros sobre os quais emite
julgamento. Procura outros meios de levar o leitor a imagina-los. (...)
Prenuncia-se o relativismo do mundo moderno, o descentramento, que admite
vérios angulos de visdo, todos igualmente vélidos. Além da teatralizagdo do
espaco, Diderot ao propor um “passeio” pelo quadro, introduz na pintura, arte
do espaco um elemento de temporalidade (OLIVEIRA, 1993, p. 17).

Jovem que chora seu pdssaro morto, € um portrait que foge as cenas do cotidiano e
aos temas moralizantes mais presentes na obra de Greuze — pintor de género — que trata,
também, das naturezas-mortas, ao qual Diderot refere-se como sendo o seu e o dos outros,
citado por Luiz Costa Lima em O fingidor e o censor: no ancien regime, no iluminismo e hoje
“o primeiro, que ente nds teve a idéia de trazer os costumes para a arte e de encadear
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acontecimentos com que seria facil escrever um romance” (DIDEROT, apud Lima, 1988, p.
170). Italo Calvino nas suas Seis propostas para o proximo milénio distingue “dois tipos de
processos imaginativos: o que parte da palavra para chegar a imagem visiva e o que parte da
imagem visiva para chegar a expressio verbal” (CALVINO, 2004, p. 99). Na critica a tela de
Greuze, Diderot parte do segundo. Num primeiro momento e, a titulo de ilustracdo, ele
convoca o poeta e pintor suico Salomon Gessner (1730-1788), autor de poemas descritivos e
bucdlicos ilustrados por ele mesmo e que anunciaram o romantismo. Pde-se, Diderot, a
escrever um idilio, valendo-se da ekphrasis. Usada primeiramente por Homero para descrever
o escudo de Aquiles, a ekphrasis classica era aplicada para a descri¢do de objetos circulares —
tacas, jarros, urnas, vasos, etc. Com o passar e evoluir do tempo, os poetas dela se
apropriaram para descrever obras de arte pictdricas e escultdricas, valendo-se da aparéncia
visivel para suas manifestagdes sensiveis, suas leituras pessoais e intimas. O texto atinge seu
mais alto grau de saturacdo pictural e, ao leitor é dado segundo Leo Spitzer em A ode sobre
uma urna grega ou contetdo versus metagramdtica “separar as inferéncias simbdlicas ou
metafisicas extraidas pelo poeta, dos elementos visuais que ele percebeu” (SPITZER, apud
Lima, 1983, p. 125). Para Angela Vaz Ledo, em seu estudo Sobre a estilistica de Spitzer,
“uma obra literdria €, pois, um documento que nos permite conhecer aquele que a criou, o seu
clima espiritual, a sua visdo do mundo” (LEAO, 1960, p. 22).

A critica é circular e a digressdo € o elemento usado pelo Filésofo para unir as duas
extremidades do quadro que é oval. Ao inicid-la, o critico faz um relato de cada uma das
partes que formam o conjunto, adjetivando-as para defini-las e anunciar a elegia que ird
compor trazendo a superficie uma delicada pronincia das palavras — elemento essencial da
prosédia: “belo seu rosto; elegante o penteado; dor é profunda; obsedada pelo sofrimento;
bela mio; dedos delicados”. (DIDEROT, 1996, p. 381; traducdo minha?). Ao final volta a
analisar o rosto da jovem e, num corte fotografico, observa que o mesmo é de uma menina de
uma idade e o bragco e a mao de uma outra de idade diferente, esclarecendo que a cabeca € de
um modelo e a mio de outro para concluir que o detalhe ndo compromete a harmonia do
conjunto. A execugdo procurou atender a uma fungdo e, o detalhe ndo é fundamental.
Tradutor para o francés de Anthony Shaftesbury (1671-1713) e, em nota a traducdo feita em
1745 do Ensaio sobre o mérito e a virtude do empirista inglés, Diderot esclarece que “por
disforme que seja um ser (...) ele agradard contanto que seja bem representado. (...) o que me
encanta ndo supde nenhuma beleza na coisa: o que admiro é a conformidade do objeto e da
pintura” (DIDEROT, apud Lima, 1988, p. 148).

Que elegia encantadora! Que poema encantador! Que idilio lindo teria
Gessner feito disto! Podia ser uma vinheta ilustrando uma composi¢do deste
poeta. Que quadro delicioso! O mais ameno e talvez o mais interessante da
Exposicdo. Ela contempla o espectador; sua cabeca descansa sobre a mao
esquerda; o passaro morto estd colocado na extremidade superior da gaiola,
com a cabega pendente, asas pendentes, pés no ar. Que posi¢do natural a da
menina! Que belo seu rosto! Que elegante o penteado! Que expressao! Sua
dor € profunda, ela estd inteiramente obsedada pelo sofrimento. Que belo
catafalco é essa gaiola! Que graca naquela grinalda de folhas que a
contorna. Que bela mao, que belo brago! Vejam a verdade que hd nos
detalhes daqueles dedos, daquelas covinhas, a suavidade, a marquinha
vermelha com que a pressdo da cabeca coloriu as pontas dos seus dedos
delicados. Que encanto tem tudo isto! (...) A menininha estd chorando por
alguma outra coisa, garanto-lhe. Vocé ouviu-a admitir, e o ar cismado da
sua amargura conta o resto. Tal amargura, na idade dela! E por um
passarinho? Entdo que idade tem ela? Como lhe responderei? E qual € a sua
pergunta? O rosto dela é de uma menina de quinze anos, o bragco e a mao de
uma moga de dezoito ou dezenove. E um defeito desta composicio que se
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torna mais notavel porque a cabega estd apoiada na mido e as duas ndo
combinam. Se a mao estivesse colocada em alguma outra parte seria menos
notivel que ela € um pouco forte demais e bem definida. O fato, meu
amigo, € que a cabeca foi tomada de um modelo e a mdo de outro. No
entanto, a mao é muito realista, muito bonita, o desenho € o colorido sdo
perfeitos. A cabeca é bem iluminada e a cor é tdo congruente quanto é
possivel dar a uma loura. Talvez se pudesse desejar um pouco mais de
solidez de formas. O lenco listrado € largo, leve, de uma bela transparéncia.
O conjunto é vigorosamente desenhado sem prejudicar a figura do detalhe.
O pintor ndo teria feito melhor (DIDEROT, 1996, p. 381-383).

A parte interior da critica é formada pelas impressdes que o objeto pictural — descrito
pelo critico com riqueza de detalhes —, causou no escritor. Expressa de forma imanente e
imaginativa a historieta inventada por Diderot, torna-se possivel através de um recurso
nomeado por Liliane Louvel no texto Nuances do pictural de ekphrasis baladeuse ou
excursionniste “verdadeira divagacao literaria, dispositivo pelo qual o observador passeia pelo
quadro a maneira de Diderot descrevendo os quadros dos Saldes para a revista
Correspondéncia literdria, filosdfica e critica” (LOUVEL, 2001, p. 186; traducdo minha).
Nela estdo expressas toda a ternura e tristeza elegiacas, pois ao se tornar um fldner da cena
descrita tentando consolar a jovem pela perda do passaro que, supostamente, foi agrado de um
pretendente, coloca-se ele mesmo — o Filésofo — como o ficticio galanteador. Em livro ja
mencionado, Luiz Costa Lima observa que “a reflexdo estética de Diderot é contemporanea ao
choque entre as correntes que, respectivamente, prolongam a tradi¢do cléssico-racionalista e
inauguram o destaque do sentimental” (LIMA, 1988, p. 142). Considerando sobre a natureza do
belo proposta por Diderot em Recherches philosophiques sur [’origine et la nature du beau
(1752), Lima chama a ateng¢do, pertinentemente, que o Philosophe em suas Investigacoes, trazia a
baila, como ficou claro em sua critica, o tema da recep¢do: “utilizando sua propria terminologia,
podemos entio dizer que o belo real ou essencial € aquele cuja presenca, se nos impde, (...) o belo
percebido € aquele que se motiva dentro de nés para que entdo se projete e reconheca no objeto”.
(idem, p. 146).

O belo retrato falado feito por Diderot traz além da descricdo pictural, aspectos
psicolégicos emanados de sua prépria constituicao.

A gente com facilidade poderia ser apanhado falando com a crianga,
consolando-a. Isto € tdo verdadeiro que me lembro de ter falado com ela da
seguinte maneira em muitas oportunidades. Mas menininha, sua dor € tdo
profunda, tdo imensamente profunda. Que significa esse ar sonhador e
melancélico? O qué? Por causa do passarinho? Vocé néo estd chorando. Esta
angustiada, e os pensamentos se misturam com a sua angustia. Venha,
menininha, abra para mim seu coragdo, diga-me a verdade. E realmente a
morte desse passarinho que faz vocé se fechar assim em si mesma tdo
triste?... Vocé baixa os olhos, ndo me responde. Suas ladgrimas estdo prontas
para cair. Nao sou seu pai. Nao sou indiscreto nem severo... Ah! Agora
compreendo. Ele amava vocé, ele jurou a vocé durante muito tempo. Ele era
tdo infeliz. Como era possivel ver tdo infeliz uma pessoa que a gente
amava?... Deixa-me continuar. Por que fechar a minha boca com a sua mao?
Naquela manha sua mée infelizmente ndo estava. Ele veio; vocé estava
sozinha. Ele era tdo bonito, tdo amoroso, tdo terno, tdo encantador! Quanto
amor havia nos olhos dele! Que sinceridade de expressdo! Ele falou as
palavras que vdo direto a alma, e enquanto as falava estava naturalmente de
joelhos aos seus pés. (...) Ele € que lhe tinha dado o passarinho. Ora, ele vai
encontrar outro tao lindo como esse. Mas hd ainda uma coisa. Seus olhos se
fixam em mim, cheios de tristeza. Que mais ha? Fale, ndo posso adivinhar o
que vocé estd pensando. Suponhamos que a morte desse passarinho foi um
pressdgio! Que devo fazer? Que seria de mim? Se ele fosse ingrato... Que



tolice! Ndo fique com medo. Isso ndo acontecerd, é impossivel... Mas, meu
amigo, voc€ nao ri ao ouvir uma pessoa grave e séria consolar uma crianga
em um quadro pela perda do seu passarinho, pela perda de qualquer coisa de
que vocé gosta? Mas veja como ela € bela, que interessante? Nao gosto de
causar sofrimento, e, no entanto, ndo me importaria se fosse eu a causa da
sua aflicdo (DIDEROT, 1996, p. 382-383).

Transcendental a critica de arte diderotiana incorpora elementos de algumas
doutrinas panteistas tais como o neoplatonismo € o bramanismo onde se observa que os
multiplos seres que constituem o Universo provém dum ser tnico. A imitagdo € para Platdo
(428-348 ou 347 a.C.) copia menor do seu modelo. Em arte toda representagdo imagética seria
entdo um simulacro. Dai a condenagdo platonica ao poeta e sua poesia. Os neoplatdnicos ao
explicarem a narrativa pelo que ela representa como sendo a exposicao de uma ou mais idéias
abstratas mediante formas que as fazem compreensiveis, tornam-a um meio de revelar o
Verdadeiro; de igual maneira a obra de arte € meio para se chegar a concepgdo que a gerou.
Para Plotino (205-270), filésofo neoplatdnico, mito e imagem estdo intrinsecamente unidos,
ambos podendo ser percebidos e, remetendo a matriz, que os gerou. Sendo a narrativa
figuracdo €, também, percepcao do saber que ela traz consigo mesma.

Percebe-se, também, na critica diderotiana, elementos das trés escolas gestaltistas —
Leipzig, Graz e Berlim —, que distintas, resumem principios comuns, sendo 0 mais importante
deles aquele que preconiza o exame das partes através do todo, ji que este se constitui em
sistema independente, o contrario da prima facie.
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