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RESUMO: A proposigdo neste trabalho constituir-se-d na discussdo sobre as relacdes e crengcas em
torno do papel da cultura e identidade na construgdo da imagem do poeta nos poemas Também jd fui
brasileiro de Carlos Drummond de Andrade e Song of Myself de Walt Whitman. A “pretensa verdade”,
modelada por um modus operandis literdrio, encontra-se interligada a posi¢do escolhida pelos poetas
em culturas ou pela posicdo que a eles é permitida pelas culturas a que se expdem. Parte-se do
pressuposto de que a identidade nessas poesias é uma tradugcdo de memdrias e revela-se somente em
termos de contraponto a partir de um procedimento dialogico (e dialético), cuja compreensdo nos
remete a “incapacidade” do poeta em dar voz a busca por uma recuperagdo de supostas integralidades
enumeradas ao longo do tempo.

PALAVRAS CHAVE: Identidade, Drummond, Whitman, Cultura.

INTRODUCAO

“A vida prejudica a expressdo da vida. Se eu tivesse um grande amor nunca o poderia contar”.
Fernando Pessoa

Discutir as relacdes e crencas em torno do papel da cultura e identidade ndo € tarefa facil
quando pensamos na imensa quantidade de reflexdes criticas sobre o assunto. Assim, o que aqui se
propde ndo € nada original, mas um recorte da busca da cultura e identidade na construcéo poética
de Drummond e Walt Whitman.

Para tanto, partir-se-a da definicdo do espago (dentro da poesia) que € cabido aos poetas
supracitados e da representacdo deles nas poesias nacionais de que fazem parte, por meio de um
projeto de modernidade tardia. A questdo do reconhecimento do eu e do outro serd realizada pela
perspectiva da tradugdo de memdrias, expressa nas poesias e representada na voz e nos papéis dos
poetas, das releituras que fazem de si mesmos.

1. A modernidade

Hal Foster (1991) uma vez questionou a modernidade em um sentido mais amplo: se
realmente estamos hoje além do moderno, porque os conceitos, praticas e formas nio deixaram de
ser um problema de estilo local e fase econdmica? Com essa pergunta Foster cria uma discussao
em torno da modernidade, pés-modernidade e politicas de interpretagdo. Discussdo essa aqui
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continuada, visto que os poetas elencados no trabalho sdo denominados por criticos como poetas
modernos.

No entanto, ndo podem ser caracterizados como aqueles que trabalhavam com mitos de
progresso, pois seus projetos poéticos ndo mais seriam vistos como atuais, dado que o mito de
progresso ndo encontra credibilidade nas politicas de interpretagdo da época presente. H4, entdo,
uma necessidade de caracterizacdo dos mesmos?

Drummond e Whitman, se caracterizados, poderiam fazer parte, concomitantemente, de dois
momentos histdrico-literarios, a saber, a modernidade e a pds-modernidade. Faz-se aqui a op¢ao de
apenas apontar que tais poetas desenvolveram um projeto de modernidade profundamente
engajado com o que Zigmunt Baumann (2005) denomina modernidade liquida, ou seja, uma
modernidade a0 mesmo tempo includente e excludente. Neste projeto de modernidade utiliza-se
também a definicdo de “moderno como projeto incompleto” de Jiirgen Habermas.

The word “modern” in its Latin form “modernus” was used for the first time in the
late 5" century in order to distinguish the present, which had became officially
Christian, from the Roman and pagan past. With varying content, the term
“modern” again and again expresses the consciousness of an epoch that relates
itself to the past of antiquity, in order to view itself as the result of a transition from
the old to the new.’ (HABERMAS, 1991, p.3)

Assim, o modernismo enquanto pratica ainda faz parte de nossas reflexdes. Neste contexto,
utilizaremos a poesia de Carlos Drummond de Andrade e Walt Whitman para ilustrar o
modernismo que, segundo Foster (1991), pelo menos enquanto tradicdo, foi vitorioso. Trata-se do
modernismo referido como oposicional por origem (postura de defesa ja amplamente absorvida),
que desafiou a ordem cultural da burguesia e a ‘falsa normalidade® (HABERMAS, 1991) da
histéria.

No entanto, o que antes era desafiador da cultura hoje se tornou cultura oficial. Mesmo nao
vivendo a pés-modernidade Drummond e Whitman em seus projetos poéticos demonstraram que
jé sabiam disso, ou seja, que o modernismo era 0 mesmo, mas a dialética propiciada pelo diferente
j4 ndo mais existia.

Por essa razdo, ao considerar a producdo dos poetas anteriormente citados pode-se afirmar
que os mesmos foram poetas modernos se e somente se for mantida a visdo (a) histérica de sua
poesia, pois se tem, em seus textos, o efeito (ndo) sublime de Poe (1998) e/ou a forma
aparentemente estruturada que nio se mantém. O que permanece, por meio dessas desestruturas, é
uma critica da representacdo, segundo Hal (1991) reafirmada mais tarde no pds-modernismo.

Novamente, pode-se afirmar que os poetas em questdo nido podem ser definidos apenas no
seu tempo e as relacdes estabelecidas nos projetos poéticos de ambos ndo devem ser superpostas
em relacdo a uma forma especifica de poesia.

Trata-se aqui de dois poetas que conseguiram manter em seus textos uma relagdo dialética
com a cultura popular, mesmo tendo uma visdo participativa da burguesia nacional (Brasil e
Estados Unidos).

Portanto, ndo se concebe a poesia de ambos sem uma reflexdo sobre a cultura. Cultura essa
resultante de um processo de descobrimento de uma nacdo pessoal, por meio de indagacdes
individuais. Descreve-se assim um Brasil de Drummond e um Estados Unidos de Whitman, paises
e culturas diretamente ligadas a exposicdo e reflexdes dos poetas sobre suas vidas e formagdes
socio-econdmicas e culturais.

A palavra “moderno” na sua forma latina “modernus” foi usada pela primeira vez no final do século quinto para
distinguir o presente, que tinha se tornado oficialmente cristdo, do passado romano e pagdo. Com contedidos variados, o
termo ‘moderno’ continua expressando a consciéncia de uma época que se relaciona com o passado da antiguidade, a
fim de ver-se a si mesmo como o resultado de uma transi¢do do velho para o novo.



Lé-se Drummond e Whitman ndo apenas como simbélicos, miticos e visiondrios acerca do
papel de suas nagdes, mas como textos. Textos esses ja escritos pela prépria cultura a que
pertencem, ndo imersos necessariamente na légica espaco-temporal de seus paises de origem, mas
fugitivos da contingéncia, performativos, destruindo o modernismo para reescrevé-lo.

O desafio as formas € demonstrado em ambos pela maestria que os mesmos trabalham a
forma poética. No entanto, a pluralidade da representacdo do eu por eles utilizada descreve-se
como desafio e se sustenta nos discursos de si e principalmente dos outros em si.

A cultura local do modernismo com seus modelos tnicos e especificos desaparecem nos
projetos, deixando apenas os rastros ou as rasuras significativas (DERRIDA, 1999) para que
também ndo ocorra um apagamento dessa cultura e as poesias representem afirmativamente o local
a que pertencem. A poesia, aqui, afirma sua filiagdo ideoldgica, mantém o individuo (poeta) e
reafirma a cultura. Os poetas que as representam ndo sdo elitistas, mas homens do povo, aqueles
que ha tempos atrds, por sua simplicidade, ndo poderiam escrever poesia, nem apenas usufruir
dela.

Por sua linguagem simples/profunda constituem-se publicos, podendo sua poesia ser
encontrada ndo apenas nas academias ou inatingivel ao comum, mas apropriada (no total ou em
partes) em conversas em bares, musicas populares, propagandas de produtos nunca imaginados,
entre outras, livrando os poetas, assim, do elitismo do modernismo.

O modernismo de ambos pode ser caracterizado como o que Hal denomina pés-modernismo
de resisténcia, ou seja, mantém o desejo de brincar e transformar o objeto no contexto social
mesmo em que foi elaborado.

A postmodernism of resistence, then, arises as a counter-practice not only to
official culture of modernism but also to the “false normativity” of a reactionary
postmodernism. In opposition (but not only in opposition), a resistant
postmodernism is concerned with a critical deconstruction of tradition, not an
instrumental pastiche of pop or pseudo-historical forms, with a critique of origins,
not a return to them. In short, it seeks to question rather than conceal social and
political affiliations.” (Hal, 1991; xii)

Neste trabalho a cultura é, portanto, assim representada na imensiddo do eu (individualismo)
e do outro (questionamento sobre si a partir de uma representacdo da imagem outra).

2. Carlos Drummond de Andrade: o sujeito ante as “invasoes barbaras”.

“Nunca amamos alguém. Amamos, tdo-somente, a idéia que fazemos de alguém. E a um conceito nosso — em suma, é
a nds mesmos — que amamos’.
Fernando Pessoa

Como jé dito em artigo publicado nos Anais do dltimo Congresso da ABRALIC, “a tentativa
de defini¢do da brasilidade perpassa a produgdo literdria nacional e constitui-se em problematica
para alguns brasileiros que discutem sobre as “raizes do Brasil” (NIGRO, 2006, p. 2). Ao tentar
decifrar a identidade mestica ou totalmente fragmentada de brasileiros ndo conseguimos definir as
fronteiras de nés mesmos.

0 pés-modernismo de resisténcia, entdo, cresce como uma contrapartida nao apenas a cultura oficial do modernismo,
mas também contra uma “falsa normatividade” do pés-modernismo reaciondrio. Em oposicdo (mas ndo somente em
oposicdo) um pés-modernismo de resisténcia preocupa-se com uma destruicdo da tradi¢do de forma critica, ndo como
um pastiche instrumental das formas pop ou pseudo-histéricas, com uma critica das origens, ndo com um retorno a elas.
Resumindo, procura explorar cédigos culturais, explorar ao invés de dissimular afiliagdes sociais e politicas.



E desse lugar que Drummond escreve. E o texto aqui escolhido, o poema “Também ja fui
brasileiro”, como os demais de seu projeto poético sobre a brasilidade (“Fuga”, “Hino Nacional”,
entre outros), € reflexo da maneira “intimista” com que esse mineiro simples discute esteticamente
a vida na poesia.

Também ja fui brasileiro

Eu também j4 fui brasileiro
moreno como Voces.

Ponteei viola, guiei forde

e aprendi na mesa dos bares

que o nacionalismo é uma virtude.
Mas hd uma hora em que os bares se fecham
e todas as virtudes se negam.

Eu também j4 fui poeta.

Bastava olhar para mulher,
pensava logo nas estrelas

e outros substantivos celestes.
Mas eram tantas, o céu tamanho,
minha poesia perturbou-se.

Eu também j4 tive meu ritmo.
Fazia isso, dizia aquilo.

E meus amigos me queriam,
meus inimigos me odiavam.

Eu irénico deslizava

satisfeito de ter meu ritmo.

Mas acabei confundindo tudo.
Hoje ndo deslizo mais ndo,

ndo sou irdnico mais nao,

ndo tenho ritmo mais n3o.

A idéia de identidade (brasileira?) aqui utilizada pode ser a descrita por Bauman como aquela
que “nasceu da crise do pertenecimento e do esfor¢o que esta desencadeou no sentido de transpor a
brecha entre o ‘deve’ e o ‘¢’ e erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela idéia —
recriar a realidade a semelhanca da idéia”. (BAUMAN, 2005, p. 26)

Se esse padrdo de discussdo foi fértil para a modernidade em sua busca por origem, o
problema da identidade refletido por Drummond jd ndo é mais o da vigéncia, segundo Bauman,
“de um principio de cuius régio, eius natio”, mais sim “os atuais ‘problemas de identidade’” que
“se originam, pelo contrdrio, do abandono daquele principio ou do pouco empenho na sua
aplicacdo e da eficdcia do seu fomento onde isso € tentado”, resultando em uma identificacdo que
“se torna cada vez mais importante para os individuos que buscam desesperadamente um ‘nds’ a
quem possam pedir acesso”. (BAUMAN, 2005. p.44)

O poeta, apesar de ter direito de manifestar as suas preferéncias, vé-se limitado pela posi¢ao
que a ele € atribuida. Cria o ritmo na prdpria auséncia dele, ironiza a imagem estereotipada do
brasileiro, moreno, freqiientador de bares e bom amante, pela sugestdo de que perdeu a ironia que
inscreve e escreve no poema.

O poema, assim, parte do livro Alguma Poesia, publicado em 1930 (DRUMMOND, 1984),
apresenta uma forma néo tradicional com ritmo préprio, versos livres e rima que se estabelece ao
longo do texto (“bastava” / “pensava’), mas mais tradicionalmente no final, como o jogo que vem

se mantendo desde o inicio pelas repeti¢des.

Eu também j4 fui brasileiro



Eu também j4a fui poeta
Eu também j4 tive meu ritmo

E meus amigos me queriam,
meus inimigos me odiavam

Hoje ndo deslizo mais ndo,
ndo sou irdnico mais nao,
nao tenho ritmo mais nao.

O jogo também se estabelece na forma dos versos nas supostas estrofes que se mantém
enquanto estrutura por oracdes coordenadas adversativas a cada 5, 4 e 6 versos, confirmando o
ritmo e o tom irdnico negado pelo poeta.

Mas hd uma hora em que os bares se fecham
e todas as virtudes se negam.

Mas eram tantas, o céu tamanho
minha poesia perturbou-se.

Mas acabei confundindo tudo.

Na tentativa de ilustrar o caos de ndo possuir uma heranga cultural marcada, o poeta
perturba-se e confunde-se. Na e pela linguagem, cria as virtudes nacionais e as nega, refletindo
sobre o Brasil brilhantemente.

A construgéo da identidade de si enquanto pertencente a esse pais ilustra a impossibilidade de
criar uma imagem fixa do e para o brasileiro, pois nem mesmo o moreno se sustenta. Assim, o
poeta usa o que supostamente representaria o brasileiro: moreno; cantor de viola; freqiientador de
bar; nacionalista; poeta; sedutor; mulherengo; sambista e malandro. Esteredtipos que espelham a
visdo do outro sobre o nacional.

Com todos os verbos no passado, o poema € construido como uma identidade fragmentada
que, de certa maneira, sabe o que nao €, mas ainda e talvez nunca saiba de que se constitui.

3. Walt Whitman: a melodia de si mesmo como pratica identitaria transformadora

"Introduziu uma nova subjectividade na concepgdo poética e fez da sua poesia um hino a vida. A técnica inovadora
dos seus poemas, nos quais a ideia de totalidade se traduziu no verso livre, influenciou ndo apenas a literatura
americana posterior, mas todo o lirismo moderno, incluindo o poeta e ensaista portugués”.

Fernando Pessoa

Nos Estados Unidos, devido a também experi€ncia de colonizacdo, a intensa nacionalidade
do romantismo foi contestada por alguns escritores, como Walt Whitman, que, reafirma uma (re)
apropriacdo da cultura local por meio do questionamento que faz de si, de sua histdria,
comparando o local e o mundial, trazendo, assim, diferencas e singularidades: uma mediag¢do
critica de formas.

Assim como Drummond, o poeta americano questiona a estrutura de suas representacdes e
tem consciéncia dos aspectos impostos a sua cultura. Além disso, também € considerado um
escritor modernista.

Drummond viveu de 1902 a 1987 e escreveu a poesia analisada na década de 20, Walt
Whitman (1819 — 1892), por sua vez, escreveu alguns livros de poesia, mas ficou conhecido pelo
livro de poemas Leaves of Grass (1855) no qual adicionou poemas, fotos, ilustracdes e fez revisdo
em seu conteido a cada nova edicdo (1856, 1860, 1867, 1870-1871, 1876, 1880 e 1889), ou seja,



remodelou seu melhor livro durante toda a vida. A ultima edi¢do contém 389 poemas, contra a
primeira que possuia 12 poemas. No entanto, nada supera os primeiros poemas. Os poemas de
Whitman, apesar de escritos durante o periodo do realismo norte-americano (1861-1865), revelam-
se, em sua grande maioria, modernos (1866—1945). H4 uma corrente critica que defende o
modernismo iniciado em 1860.

Whitman ndo foi compreendido em seu tempo nos Estados Unidos. Declarado como
indecente, o poeta, filho da classe operdria americana, mesmo assim celebra em seus poemas a
nacdo por meio de cangdes de si mesmo. O desespero de Whitman com os politicos corruptos
levou-o a criacdo do eu-americano. Eu esse também expresso na poesia Song of Myself, publicada
jé na primeira edi¢do de 1855.

Os doze poemas da primeira edi¢do tomam 85 paginas do livro, completado com um preficio
de 10 péginas. Os primeiros seis poemas sdo denominados Leaves of Grass, 0s outros seis sem
titulo. Entre os sem titulo estd o poema aqui escolhido. Song of Myself foi assim denominado
somente na edi¢do de 1889, publicada em 1891-1892.

O poema tem 1336 linhas e descreve o mundo do protagonista Eu, da alma que sente o outro
no mesmo e o mesmo no outro. Escrito no passado, o poeta compara sua cultura com culturas
outras em estrofes agrupadas por sentidos sem nenhuma ordem.

Trippers and askers surround me,
People I meet, the effect upon me of my early life or the ward and
city I live in, or the nation,4

O ritmo e a rima também sdo inusitados. Primeiro ele absorve os sons, cheiros e gostos do
mundo e depois ele os “canta” em sua poesia. E um ato de comunicagfo entre o poeta e o leitor. 1
celebrate myself and sing myself.’

Walt Whitman, a kosmos, of Manhattan the son,

Turbulent, fleshy, sensual, eating, drinking and breeding,

No sentimentalist, no stander above men and women or apart from them,
No more modest than immodest. °

Entretanto, o self aparentemente singular inclui amigos, a nagao e, até mesmo, a humanidade.
Whitman escreve em versos livres, sem o tradicional metro e rima. Ainda assim, had ritmo no
poema, que se constitui mais como musica, cheio de versos longos, muita aliteracdo, assonancia e
repeticao (palavras, expressdes e estruturas).

At home on the hills of Vermont or in the woods of Maine, or the
Texan ranch,

Comrade of Californians, comrade of free North-Westerners, (loving
their big proportions,)”’

4 Viajantes e pedintes estdo a minha volta

Pessoas eu conheco, o efeito em mim da minha vida pregressa ou do quintal e cidade que moro, ou a nagao,

5 Eu celebro a mim mesmo e canto a mim mesmo.

% Walt Whitman, a cosmos, de Manhattan o filho,

Turbulento, carnal, sensual, comendo, bebendo e procriando,

Nenhum sentimental, nenhum espectador sobre homens e mulheres ou longe deles,

Nao mais modesto que imodesto.

" Em casa nas colinas de Vermont ou nas florestas do Maine, ou no rancho texano,

Companheiro dos Californianos, Companheiro dos habitantes do noroeste livre (amando suas grandes proporcdes,)



Ha o contraste entre o tom do sonho e realidade ou do éxtase e do desespero. O poeta fala por
meio de muitas vozes contrdrias da unido da carne e da alma trazendo para o leitor o terceiro
elemento.

I hear the sound I love, the sound of the human voice,
I hear all sounds running together, combined, fused, or following,
Sounds of the city, sounds of the day and night,®

As muitas vozes no poema sdo denominadas duvida, respeito, admiracdo, submissdo, amor,
preconceito racial, margens, self, além de vozes mudas. Ha aqui o que Whitman denominou Quiet
desperation, ou seja, constru¢do de identidade fraturadas (BENJAMIM, 1993), onde todas as
vozes representam o ver o mundo por vocé mesmo. A responsabilidade social é aqui respeitada:
“You shall listen to all sides and filter them from yourself”.’

Quando mostra seu grito barbaro, ele parece estar retratando seu desespero contido a procura
de si mesmo, sua alma e seu lugar no mundo. Nessa jornada, o poeta torna-se crianga de caras
conhecidas, o enfermo que se levanta, a mae condenada por ser bruxa, o desespero contido de ser

humano.

I sound my barbaric Yaws over roofs of the world

See myself in prison shaped like another man,
And fell the dull unintermitted pain."’

Desespero esse também contido na filosofia do Carpe Diem por ele utilizada. Ante a
constatacdo de que a vida € cheia de mal entendidos e as pessoas, devido ao nacionalismo intenso,
créem em uma cultura Gnica e constroem um centro minimo com variadas margens (e essas sao
logicamente excluidas), Whitman afirma que a tnica escolha seria a vida e o viver. Afirmacdo essa
subliminar no poema em questdo, mas claramente desenvolvida em outro poema de Leaves of
Grass, O Me! O Life!:

The question, O me! so sad, recurring--What good amid these, O me, O life?
Answer.

That you are here--that life exists, and identity;

That the powerful play goes on, and you will contribute a verse."

1

Assim, o poeta colabora com a vida e a comunidade de que participa com o verso, ndo um
verso qualquer, o verso de Whitman, essa exaltacdo do futuro ainda indefinido cultuado no
presente ndo perfeito, cheio de escravos e mortos de guerra, mas ainda um presente cheio de
possibilidades que merece ser exaltado.

8 Eu ougo o som que eu amo, o som da voz humana,

Eu ougo todos os sons correndo juntos, combinados, fundidos, ou seguidos,
Sons da cidade, sons do dia e noite.

? Vocé deve ouvir todos os lados e filtrd-los de vocé mesmo.

' Eu fago soar meu grito barbaro sobre os muros do mundo.

Vejo a mim mesmo moldado como outro homem,

E sinto a dor tola ininterruptamente.

R\ questdo, Oh, mim! Tao triste — recorrente — O que € bom entre estes?
Resposta:

Que voceé estd aqui — que a vida existe, e identidade;

Que o poderoso jogo continua e vocé contribuird um verso.



CONSIDERACOES FINAIS

Escrever sobre a cultura do eu e do outro é bem interessante, mas discuti-la como individuo e
fazé-la ecoar em todos os sentidos, imagens e cantos € trabalho para os poetas Drummond e
Whitman, que recolocaram a memodria do pais no qual vivem nos extremos da historia,
relacionando o que conhecemos com a histéria de colonizagdo que tivemos e ainda temos. O
sentido do tempo, assim, faz-se multidimensional e ndo apenas cronolégico. E o espaco em que
estd inserido torna-se, entdo, global e local no sentido que emprega Milton Santos quando fala
sobre as redes e constitui¢do atual do espago:

Globais elas s@o, porque cobrem todo o eciimeno e, na verdade, constituem o
principal instrumento de unificagdo do planeta. Mas elas também sdo locais, ja que
cada lugar, através de sua estrutura técnica e de sua estrutura informacional, acolhe
uma fracdo, maior ou menor, das redes globais (SANTOS, 2005, p. 161/162).

O Brasil e os Estados Unidos sdo descritos por seus habitantes mais ilustres (porque conseguem
descrevé-los nas fraturas de suas buscas identitarias) com a cor local e todas os matizes utilizados para
construir suas nuangas.
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