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A poesia do final do XIX: a constituicao do leitor

Prof.a Dra. Francine Ricieri (UNICAMP/ FAPESP)'

N

RESUMO: No que diz respeito aos procedimentos técnicos relativos a constituicdo das
imagens, aos modos de estruturagdo ritmica dos poemas, a concep¢do e organizagdo das
obras, bem como ao preparo das edicdes de seus livros, os poetas simbolistas brasileiros
estabelecem um peculiar didlogo com seu publico. Paralelamente, a relagdo com o leitor
estd implicada igualmente na atuacdo de tais escritores em periddicos como Rio-Revista e
Rosa Cruz (no Rio de Janeiro), as paranaenses Club Curitibano ¢ O Cenaculo, as
mineiras Horus e A Epoca, a cearense A padaria espiritual, a baiana A Nova Cruzada,
entre muitas outros, sendo possivel elaborar-se uma extensa relacio de revistas e pequenos
jornais, muitos de vida breve, outros com projetos graficos e editoriais pretensiosos, ou
dedicados a certo didatismo que almejava contribuir com a formacdo de publicos
especificos. Trata-se de um relacionamento tenso, de que esta comunicagdo pretende
discutir alguns aspectos, tais como o que seria o “elitismo” desta proposta poética, seu
empenho na formagdo dos publicos, bem como sua especifica discussdo dos gostos, padroes
e balizas tedricas da produg@o literdria de entdo.

Palavras- chave: poesia, século XIX, piblico, leitor, periddicos

Introducao

Esta comunicacio tem por objetivo adiantar algumas breves reflexdes preliminares a serem
desenvolvidas ao longo de um trabalho de pesquisa em curso', voltado para o estudo da poesia que,
no Brasil, foi escrita e veiculada nos ultimos anos do século XIX e inicio do XX. Aqui, pretendem-
se discutir aspectos do modo de constitui¢do do leitor, especificamente por alguns daqueles poetas
usualmente agrupados sob as rubricas simbolista ou decadente. O leitor em questdo serd pensado a
partir de trés movimentos mais ou menos simultineos, que se sobrepdem ou entrecruzam na
atividade literdria dos referidos escritores. Trata-se de cruzamentos que geram tensdes significativas
no que diz respeito a consideracdo de suas concepcodes do poético e que podem, eventualmente,
entrar em conflito com as descricdes de que tém sido objeto suas obras, seja pela critica que a eles
usualmente se dedica, seja pela historiografia literdria, quando se volta para a abordagem daquele
momento.

Assim, em um primeiro sentido, o leitor poderia ser buscado na producdo em questdao
enquanto uma imagem ou miragem que a constituicdo formal dos textos poéticos delimitaria:
prefiguracdo de um ideal almejado ou de um contra-ideal recusado, ambos cunhados a partir de
alguma representac@o de um leitor empirico a que, enfim, a obra estaria hipoteticamente destinada.
Trata-se de uma categoria proxima daquela que Iser estabeleceu como “leitor implicito” (ISER,
1978), ao considerar que o objeto literario seria uma espécie de esquema virtual, repleto de lacunas
ou indeterminagdes a serem preenchidas no ato da leitura, ndo de modo de todo livre — o texto
instruindo a construgdo estética operada pelo leitor. Nesse sentido, serdo discutidos alguns dos
procedimentos técnicos que concretizariam ou implicitariam tal leitor: incluem-se, ai, os modos de
constitui¢do das imagens, os modos de estruturacdo ritmica dos poemas, a concep¢do e organizacao
das obras, bem como o preparo das edicdes de seus livros.

Em um segundo sentido, a discussdo da relagdo com o leitor aproxima-se um pouco mais
da figura empirica concreta, ao delinear um relacionamento que se estabelece, sobretudo, pela
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atuacdo de tais escritores em periddicos como Rio-Revista, Rosa Cruz, Club Curitibano, O
Cenaculo, Horus, A Epoca, A padaria espiritual, A Nova Cruzada, entre muitas outros, sendo
possivel elaborar-se uma extensa relacdo de revistas e pequenos jornais, muitos de vida breve,
outros com projetos graficos e editoriais pretensiosos, ou dedicados a certo didatismo que almejava
contribuir com a formagdo de publicos especificos.

Finalmente, o leitor, seja ele 0 homem comum, seja ele o critico especializado ou o escritor
contemporineo ao poeta, aparecem convertidos em tema em poemas e textos de intervencdo de
diversos destes escritores. Ao problematizar uma relacdo quase sempre tensa com tal leitor, esses
textos acabam por evidenciar um certo empenho (de vocacdo pedagdgica) na formacdo dos
publicos, bem como com uma especifica discussdo dos gostos, padrdes e balizas tedricas da
producdo literaria de entdo.

1. “Fecundai o mistério destes versos”

Consideradas as limitagdes a extensdao de uma comunicagdo, “Antifona” (SOUSA, 1994, p.
137-8), de Cruz e Sousa, talvez seja o poema mais adequado para a consecucio dos objetivos aqui
pretendidos. Figurando na abertura do livro Broquéis, ¢ satisfatoriamente divulgado, sendo talvez o
mais conhecido dentre outros que pudessem se prestar as reflexdes aqui implicadas. Na
impossibilidade de 1é-lo, parto, portanto, da pressuposi¢do de tal conhecimento.

Apesar de ndo ser estranho ao estudioso de literatura, o texto ndo é muito popular, mesmo
entre especialistas, sendo objeto de diversas restrigdes e condenac¢des da mais diversa procedéncia.
No entanto, ele se constitui, talvez, no principal documento, no Brasil, da busca deliberada de
determinado projeto literdrio. Ainda que um critico como Augusto de Campos, para nos limitarmos
a um caso mais recente, censure no poema o que lhe parece adjetivacdo fécil, excessiva e sem
critérios, é necessario assinalar que seu processo de construcdo atende a um principio central:
“Antifona” se escreve na recusa a compreensao direta. Tudo em sua organizagdo contribui com esta
recusa: a selecdo vocabular preciosa, a densidade dos arranjos fonicos, a multiplicacdo quase
alucinatoria dos arranjos imagéticos, a propria escolha do titulo (ambiguamente posicionado entre o
sagrado e o musical), a extensdo que dificulta uma aproximagao racional.

A leitura de suas onze estrofes impde ao leitor a indagacdo constante acerca do sentido. Cada
estrofe € sistematicamente elaborada em um processo que dificulta o estabelecimento de
significados. Resulta dai um inebriamento sensorial, musical, ritmico, quase encantatdrio.
Recusando-se a enunciacio clara, o poema se oferta enquanto uma espécie de celebragdo sensorial,
da qual o poeta aparece como sacerdote oficiante. A indefini¢do apontada seria também caminho
para uma percep¢do mais apurada de tudo quanto escapasse a observagdo corriqueira (centrada na
aparéncia dos objetos). Estarfamos diante de uma nova liturgia, a liturgia sacralizadora da poesia.
Nesse sentido, “Antifona” seria, também, um poema metalingiiistico, ou seja, nele estaria
tematizado o proprio fazer poético, entendido como musicalidade ritualisticamente sacralizada.

O poder divino de criacdo atribuido as palavras serd, ao longo das estrofes, apresentado
enquanto uma conjugacdo harmoniosa em que se tornam abstratos também os elementos
propriamente formais das Estrofes (delas se levantam as mais azuis diafaneidades do Sonho) e do
Verso (no qual devem cantar as emocdes e castidades presentes na alma do Verso), bem como da
rima, que € definida como clara e ardente e fecundada pelo pdlen de ouro dos mais finos astros.
Esse processo € acentuado pela ocorréncia de um efeito sinestésico disseminado ao longo do
poema, em que ndo hd apenas imagens isoladas claramente sinestésicas (harmonias da Cor e do
Perfume e, na sétima estrofe, alabastros que brilham sonoramente, luminosamente), mas um
conjunto sinestésico (ou seja, uma tnica imagem composta harmoniosamente por multiplos campos
sensoriais) remetendo a concepgdo de uma poesia a ser lida de uma perspectiva sensorial.

Pensado assim, o poema “Antifona” primaria, em seu conjunto, por uma busca deliberada do
que de mais abstrato a poesia pudesse enunciar. Ao evocar Formas cuja apreensdo concreta é
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impossibilitada e que se caracterizam por seu elevado grau de abstracdo e sugestividade, o eu-lirico
enuncia o que espera da forma poética: o contato com o inefdvel, representado nas mais altas
abstragdes que parece poder evocar. Delimita-se, assim, o trabalho formal em que o sujeito poético
se empenha: a busca de uma Forma em que se acene, por meio de sugestdes, para esse inefavel.
“Antifona” evoca, gradativamente, algo que em nenhum momento se revela com clareza total.

A realizag@o coincide com aquilo que o francés Stéphane Mallarmé entendeu como sendo o
simbolo e que consiste em importante conquista expressiva da poesia do periodo. Para ele, o
“simbolo” consistiria em ‘“evocar pouco a pouco um objeto para mostrar um estado d’alma, ou
inversamente, escolher um objeto e extrair dele um estado d’alma, através de uma série de
decifragdes.” (MALLARME, 1985, p.98). A tentativa de sofisticar a linguagem poética em busca de
converté-la em “simbolo” aparece também em Eduardo Guimaraens.

Sua obra Divina Quimera se abre com um poema intitulado “Prelidio. Trata-se de um poema
longo, estruturado a partir da repeticdo sistematica de determinados versos, entre outros
procedimentos, de modo que a significagdo racional resiste ao leitor: a primeira leitura, o poema
parece quase incompreensivel. Considerando o fato de que alguns poetas simbolistas viram na
légica musical uma alternativa & racionalidade, essa associacdo com a musica € bastante
significativa, ja que empresta a “Prelidio” (GUIMARAENS, 1944, p. 46.) o carater de introducdo a
peca musical que seria a Divina Quimera.

O que se vem descrevendo a propdsito da poesia de Eduardo Guimaraens e de Cruz e Sousa
s@o procedimentos relativos ao dominio técnico: aos modos de constituicdo das imagens, aos modos
de constituicdo da estruturacdo ritmica do poema e a concep¢do da organizacdo das obras. Tais
processos convertem alguns destes poemas em textos densos, de estrutura complexa, herméticos
em alguns casos, obscuros em outros. Densos, herméticos, obscuros sao adjetivos que implicam a
perspectiva de quem 1€. Densos, obscuros, herméticos para algum tipo de leitor. Estrutura-se, assim,
uma determinada a relacdo entre poeta e leitor. H4 um leitor que o poema recusa e outro que ele
parece desejar criar. Ndo se trata, nesse caso, de escrever para responder a demanda do leitor
(escrever para dar ao leitor o que ele, em seus hdbitos, espera), mas em demandar de si mesmo
enquanto escritor uma sofisticacdo dos meios (do dominio técnico em que sua posi¢do se constitui),
e de criar, em seguida, o publico (restrito, assume-se) para tal obra. Em outras palavras, ao se
produzir determinada estrutura textual, uma imagem de leitor € prefigurada, como analisou Valéry a
propésito dos simbolistas franceses:

Operam, assim, uma espécie de revolu¢@o na ordem dos valores, ji que substituem
progressivamente a nocdo de obras que criam seu publico pela das que solicitam o
publico, que o tomam por seus hdbitos ou por seus pontos fracos. Longe de
escrever para satisfazer a um desejo ou a uma necessidade preexistentes, escrevem
com a esperancga de criar esse desejo e essa necessidade; e nada recusam que possa
repugnar ou chocar cem leitores se calcularem que, desse modo, conquistardo um
unico de qualidade superior. (...) de hoje em diante podem ser oferecidos a esse
leitor laborioso e refinado textos em que ndo faltam nem dificuldades, nem os
efeitos insdlitos, nem os ensaios prosddicos, e até graficos que uma cabeca ousada
e inventiva pode se propor a produzir. O novo caminho esta aberto aos inventores.
Neste, o Simbolismo descobre-se como uma época de invengdes; e o raciocinio
bem simples que acabo de esbocar diante de voc€s nos leva, a partir de uma
consideragdo alheia a estética, mas verdadeiramente ética, até o préprio principio
de sua atividade técnica, que € a livre procura, a aventura absoluta na ordem da
criagdo artistica dos riscos e perigos daqueles que a ela se entregam. (VALERY,
1991, p. 66-67).
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2. De viseira erguida

Quando, em 1890, Alphonsus de Guimaraens desloca-se de Minas Gerais para Sao Paulo, em
companhia de José Severiano de Resende, ambos almejando cursar Direito e obter reconhecimento
literario, uma carreira paralela e de longa duracdo tem inicio. Naquela década, varios periddicos
acolhiam as produgdes dos “novos”, como se designavam os simpatizantes das tendéncias simbolistas
e decadentistas: Novidades, Revista ilustrada, O paulistano e O mercantil. O dltimo, em especial,
mantinha semanalmente uma pagina literdria em que figuraram as primeiras produgdes de Cruz e
Sousa e varios outros. Nos anos seguintes, os dois amigos, em companhia do colega de curso Adolfo
Aratjo, chegam a dedicar-se quase profissionalmente ao jornalismo, circulando seus escritos também
no Comércio de S. Paulo, no Correio paulistano no Diario mercantil e n’O Estado de S. Paulo.

Por diversas razdes, a atividade jornalistica, no periodo, era decisiva na constitui¢cdo e coesdo dos
grupos literdrios. Garantindo uma precdaria profissionalizacdo e meio de sustento, estabelecia e
confirmava certo estatuto artistico, sendo, nesse sentido, tdo decisiva quanto o ar dandi, a indumentdaria
apurada e a troca mutua de incentivos e aconselhamentos literdrios. O jovem Alphonsus permanecera
atuante nos jornais paulistanos durante todo o periodo de permanéncia na cidade. Em mar¢o de 1895,
assume o posto de Promotor de Justica em Conceicio do Serro, interior de Minas. Nao cessa, contudo,
as atividades jornalisticas, mantendo colaborag¢do com A gazeta, fundada por Aratjo.

Em 1903, tendo ocorrido a supressdo do cargo de juiz substituto, por ele ocupado, recusa oferta
de emprego n’A gazeta para assumir a direcdo do Concei¢ao do Serro, modesto 6rgao de divulgacio
recém-fundado. Compde o Concei¢cdo do Serro de 20 de marco de 1904 até 18 de dezembro do
mesmo ano. Depois dessa data, reassumido o cargo de juiz da comarca, teria colaborado com o
veiculo até sua extincdo. Os cinco ultimos nimeros, embora ndo trouxessem seu nome ho
cabecgalho, também teriam sido organizados por ele, j4 que o poeta era ‘“o factotum do jornal”,
como de praxe em periddicos do interior, nos quais o redator, as vezes desempenhava até “misteres
até de impressor ...” (COELHO, 1934, p. 33).

Inovag@o no municipio, “o primeiro nimero foi lancado a publicidade as duas horas da tarde
do dia 20 de margo de 1904, sendo festivamente recebido com salvas de dinamite e pela banda de
musica local” (COELHO, 1934. p. 26). Nele estdo presentes as necessarias afirmagdes de principios e
intengdes. O ndmero inaugural defende uma concepcio da linguagem enquanto elemento se nio
civilizatério, ao menos denotador de civilidade, estendendo tal concepgéo a literatura: formadora e
fonte, a ela caberia dar um tom mais alto ao jornal. A atividade da imprensa, por si s progressista e
benfazeja, poderia transcender, assim, as limitacdes inegdveis do veiculo sem negligenciar as
ocupagdes imediatas a que se destinaria:

Surge, pela primeira vez, nesta cidade um periddico; bem-vindo serd por certo
para todos aqueles que compreendem a missdo progressista e benfazeja do
jornalismo. / Orgdo oficial do municipio, tratara paralelamente das necessidades e
interesses deste e do Estado, bem como da comunhao brasileira, na sua humilde
esfera serd a almenara que velard com seu clardo protetor pelo sossego, paz e
prosperidade dos nossos conterrdneos. Vem, de viseira erguida, combater pelo
bem de todos; velar pela justica € o seu emblema, é a insignia da bandeira que
desfralda. / A par do direito, agricultura, comércio, viagdo e industrias (da
extrativa, principalmente, dadas as condi¢des do nosso solo e subsolo), tratard
também das letras propriamente; pois que a literatura é e sempre serd a fonte
primitiva dos conhecimentos humanos. / Assim, sempre que o espago tdo
acanhado o permitir, serdo estampados trechos de prosa e versos de escritores
laureados, quer portugueses quer brasileiros; a mocidade aprenderd a amar as
belas-artes, este consolo de todos entre os amargores da vida. (GUIMARAENS
FILHO, 1995. p. 149-150).

De viseira erguida, o jornalzinho, nesse mesmo nimero, publica (a par do direito, da
agricultura e companhia) uma “Can¢do” de Severiano de Resende acrescida de comentério do autor
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e de juizos criticos elogiosos do editor com alusdes a “poesia moderna” e & obra de Baudelaire e
Verlaine. Devotando-se as atividades que o justificam enquanto 6rgdo do municipio, acaba por
“contagiar-se” também das letras que animam seu “espirito”, em um “contdgio” que é visivelmente
rua de mao dupla. Se o Concei¢cao do Serro serviu para pagar o salirio do homem de letras e leis
desempregado, serviu também para exteriorizar alguns aspectos de sua concepcdo de literatura e
sua admiracdo por alguns homens do ramo. Bem visivel seria a predilecdo por Cruz e Sousa, que
teve alguns poemas publicados no jornal a que ndo faltavam versos de Bilac. Havia também
poemas do préprio diretor do jornal, inéditos ou retirados dos trés livros que j4 editara, além de
colaboragdes de politicos locais.

Da operosa oficina do Concei¢ao, articulava-se (ao lado de antincios - alguns versificados -,
dos embates de poder, das charadas para distragdo e das varidveis ligadas a produgdo econdmica do
municipio) uma poética pessoal, organizada no sentido de obter talvez que a mocidade viesse a
“amar as belas-artes”, este “consolo de todos os amargores da vida”. Bem articulada com seu tempo,
a poética do jornalzinho (contemporineo dos primeiros passos da Academia Brasileira de Letras)
abria seu espacgo - entre os “laureados”- aos promissores, aos entusiasmados, aos injusticados, aos
membros do grupo, aos amigos de infancia ... ao politico que pagava a conta da festa.

Alphonsus de Guimaraens transfere-se para Mariana, em 1906. No ano seguinte, ji se
encontram contribui¢cdes suas no jornal local, O germinal. Além desse: A gazeta, de Sdo Paulo, o
Jornal do comércio, de Juiz de Fora, revistas cariocas como Fon-Fon! e O curvelano do amigo
Alvaro Viana. Dessa época (1909), seriam os poemas publicados em Fon-Fon! com o pseudénimo
de Jodo Ventania, de “Riacho de Vento”. A colaboracao teria se estendido de 27 de marco a 7 de
agosto de 1909. O ultimo capitulo de suas incursdes pelos jornais da época escreve-se a partir de
1915, quando surge, em Mariana, o periédico O alfinete, um jornal humoristico em que colabora
abundantemente com versos satiricos e sérios, oculto em pseuddnimos.

Freqiientemente, o que publicava em O alfinete ia assinado com o nome do marianense
alfinetado: Joaquim Aratjo, José Candinho, Bento de Oliveira, Jovelino Gomes, Raimundo
Manecas. Os moradores da cidade, em depoimentos posteriores, lembravam-se da estratégia com
bom humor, o que faz pensar em certa sintonia entre o poeta exilado (ou satirista em exercicio) e
seu publico de sapateiros, coveiros, delegados ... Dificil saber o que pensavam dos versos de
inspirac¢do simbolista, mas recortes das brincadeiras d'O alfinete eram guardados com cuidado pelo
menos até 1949, segundo depoimento de Aurélio Buarque de Holanda (1949). Fechando a questao,
um morador de Mariana lhe dissera sobre o poeta: “Um pandego!” (CRISPIM, 1958. p. 6).

O que se descreve ndo é peculiar a Guimaraens. Entre outros, Alceu Wamosy atuou em
jornais auxiliando o pai desde o inicio da adolescéncia e Emiliano Perneta ficou conhecido pela
atividade. Publicou poemas, em 1899, em O mercantil, O correio paulistano ¢ Gazeta de Sao
Paulo, ao lado de Alphonsus de Guimaraens, Wenceslau de Queiroz, Virgilio Varzea e Cruz e
Sousa. Em 1890, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde fundou com outros a Folha Popular.
Conta-se ter sido o responsdvel pela obtencdo do emprego que permitiu a Cruz e Sousa o
deslocamento para o Rio, onde trabalharia na imprensa. Associam-se ao nome de Perneta, bem
como a divulgacdo da escrita simbolista, uma extensa relacdo de revistas e pequenos jornais,
efémeros e pretensiosos, muitos com ousados projetos gréficos e editoriais, outros dedicados ao
eventual didatismo que garantiria os leitores dos poemas que seus editores desejavam escrever.

Em um pais onde o mercado editorial era incipiente e concentrado no Rio de Janeiro, as
tiragens reduzidas e impressas em Portugal e na Franca, o puiblico leitor muito restrito e a maior
parte da populacdo formada por analfabetos, as paginas de revistas e periddicos assumiam a tarefa
de fazer circular obras literarias e, também nelas, ocorriam debates, querelas, disputas,
questiondveis consagracdes. Foram periddicos ligados aos simbolistas Rio-Revista e Rosa Cruz (no
Rio de Janeiro), as paranaenses Club Curitibano ¢ O Cenéculo, as mineiras Horus ¢ A Epoca, a
cearense A padaria espiritual, a baiana A Nova Cruzada, entre muitas outras.



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

3. Um paradoxo e uma conclusio provisoria

H4, portanto, uma produtiva tensdo observdvel nas relacdes entre a pena simbolista e seus
leitores. Paralelamente ao extremado hermetismo de “Antifona”, observa-se o descontrolado
empenho editorial que, ainda que se possa voltar preferencialmente ao gueto dos iniciados, acaba
acertando a formac@o dos ptiblicos e a discuss@o dos gostos, padrdes e balizas tedricas da producio
literaria de entfo. Varios elementos poderiam servir para discutir a permanéncia, contudo, de um
certo divércio com o gosto e a opinido correntes. Um divércio que deriva menos de um possivel
desconhecimento ou descompromisso com a realidade circundante, que de uma concepcdo da
literatura e de suas (im)possibilidades assumida tanto em uma quanto em outra das facetas
anteriormente discutidas.

Em Cruz e Sousa, assumir a poesia enquanto um esfor¢o extremado de elaboragdo pressupde
assumir uma posi¢do de marginalidade. No jornal Novidades, em 1901, um texto seu contrapde a
figura do poeta aos interesses burgueses, considerados mesquinhos: “o cocheiro mais agoloado e
galante, guiando o mais elegante coupé tirado por éguas de raca, de amplas ancas carnudas e
luzidias, cheias de nervosidades, de altivez bourb6nicas” nao valeria “a padgina mais simples, mais
frouxa, sem mesmo ornamentagao de estilo™:

Entdo, para que o teu esplendor seja maior e mais completo, andas a preparar
um livro de estilo nobre que, segundo pensas nas horas de nervosismo psiquico, ha
de fazer sucumbir no lodo da banalidade a turba triunfante dos imbecis.

E assim, com tua elevacdo mental e disciplina, julgas-te profundamente feliz.
Nao trocarias o teu espirito pela ostentacdo e pompas do mundo. Ah! se tu tens
pompa das idéias! (SOUSA, 1980, p.35-36).

Retoma-se ai, como se pode observar, a topica decadente/simbolista do “poeta maldito”, que
definira o artista como desajustado, sobretudo por sua sensibilidade agucada e sua capacidade de
entender e conhecer a realidade de uma perspectiva ndo convencional. A tépica pressupde que a
auto-exclusdo seja confirmada por um correspondente descaso do publico que poderia ler esta obra:
“Nao sabem o que tu escreves. Ndo entendem aquilo... Palavras, palavras, dizem.”

Um dos mais significativos poemas passiveis de leitura metalingiiistica de Alphonsus de
Guimaraens, da obra Kiriale, o poema “A cabeca de corvo”, apds percorrer um seqiienciamento de
tensdes e contradigdes associdveis a produgdo poética, encerra-se com uma estrofe que evoca um
interlocutor andnimo pluralizado e que parece sugerir uma eventual solucdo de tais tensdes pela
eliminagdo mesma da poesia que as suscita e adensa:

Dizem-me todos que atirar eu devo
Trevas em fora este agoirento corvo,
Pois dele sangra o desespero torvo
Destes versos que escrevo.
(GUIMARAENS, 1960, p. 54)

E, no entanto, o poema enquanto objeto encena precisamente uma espécie de resisténcia a
tal solu¢ao de bom termo ou bom tom. Mais que atualizagcdo da topica do maldito, contudo, essas
ocorréncias (que poderiam ser acompanhadas por vdrias outras) parecem conter preciosas sugestoes
acerca dos termos em que se dd a interagdo entre leitor e texto, na perspectiva dos poetas aqui
recortados para andlise. O leitor empirico, ao contrdrio do que tradicionalmente se declara sobre
esta poesia, é prefigurado enquanto sujeito que existe anteriormente a cena literdria, em um
contexto cujas precariedades e limitacdes sdo, de diversos modos, incluidas na constru¢cdo material,
formal e retérica dos versos em questao.

Ocorre que a op¢do mesma por uma estética associada a escritores como Mallarmé e
Baudelaire pressupde a operacionalizagdo de um objeto estético construido enquanto recusa e
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negacdo a busca de uma compreensdo légica inerentes ao positivismo, ao historicismo e a
explicabilidade direta (de cunho biografico ou social) da obra literdria, contemporaneas as primeiras
descri¢des de que foram objeto esses escritores e que estabeleceram as chaves para sua recepcio
critica posterior, que sempre os julgou a partir de valores associados a tais métodos (como
nacionalismo, pdtria, justica social, engajamento, etc) e de todo estranhos ao aparato retdrico que
tais obras almejaram elaborar.

Alguns paradoxos derivam dai. O mais interessante talvez seja aquele que se pode associar
precisamente a figura do leitor. Mario Vargas Llosa, em uma obra dedicada 2 Madame Bovary, de
Flaubert, a certa altura, compara as concepcoes literdrias de Brecht e Flaubert de um modo que
parece pertinente e paralelo as conclusdes preliminares a que este texto se encaminha. Lembrando a
diferenca de base entre os dois escritores (o primeiro, “um ser de idéias generosas, um homem
sensivel a injustica de que a maioria € vitima” e que tomaria a divulgacdo e a propagacdo da verdade
como missdo principal da literatura; o segundo, “um profundo egoista no que respeita a injustica social”,
que “odiava e desprezava os homens” e que ndo acreditava em mudancas, “fato que, ademais, também
ndo lhe parecia injusto, porque os homens ndo mereciam outra coisa’), aponta o curioso paradoxo que
suas obras acabaram por estabelecer precisamente pelo modo como constituiram o leitor que delas
poderia ou deveria se acercar:

O paradoxal é que os produtos artisticos de ambas as atitudes contrdrias sdo também
contrdrios em relacdo as teorias de seus autores. O democratico Brecht escreve uma obra
que, na prética, parece supor o infantilismo ou a inépcia de seu publico: tudo deve ser
explicado e sublinhado para ndo dar a menor oportunidade ao equivoco, a
interpretacdo incorreta. A literatura adota a forma de uma sala de aula na qual o autor,
um rigoroso domine, explica aos alunos uma li¢io na qual estdo incluidas certas histérias e
seus ensinamentos, umas fabulas e as verdades excludentes que ilustram. A "mensagem" é
imposta ao leitor ou espectador (freqiientemente com génio) a0 mesmo tempo em que a
histéria e os personagens, sem lhe deixar escapatdria ou escolha: a literatura torna-se
assim, como as ditaduras, algo que ndo deixa outra alternativa que a submissio ou a
resisténcia totais. Proselitista, paternalista, magisterial, trata-se de uma arte, num sentido
profundo, religiosa, ndo apenas porque se dirige aos homens como convictos ou
catecimenos, mas porque exige deles — apesar de sua fisionomia ardorosamente
nacionalista —, desde o principio e principalmente, um ato de fé: a aceitacio de uma
verdade unica e anterior a obra de arte.

O frio Flaubert, ao contrdrio, realizou uma obra que na pratica supde (na medida que as
exige) o amadurecimento e a liberdade do leitor: se hd uma verdade na obra literdria
(porque ¢ possivel que haja vérias e contraditdrias), estd escondida, dissolvida na massa de
elementos que constituem a fic¢ao, e corresponde ao leitor descobri-la, tirar por sua conta
e risco as conclusdes éticas, sociais e filosdficas da histéria que o autor pds diante de
seus olhos. A arte de Flaubert respeita acima de tudo a iniciativa do leitor. A técnica da
objetividade € encaminhada a atenuar ao maximo a inevitavel "imposi¢ao" que toda obra de
arte padece. (...). A estratégia da criagdo artistica flaubertiana introduz sempre um
principio relativizador, uma ambiguidade de interpretacdo, pelo fato de excluir da
obra de arte toda mensagem explicita. Deste modo fica descartada a leitura univoca:
a interpretacdo serd sempre exterior ao criado, um acréscimo que podera variar segundo
a obra repercuta em cada época ou em cada pessoa. E o leitor quem deve, segundo sua
inteligéncia, convicgdes e experiéncias, relacionar ficcdo e realidade, vincular (ou
desvincular) o imagindrio com o vivido. Paradoxalmente, o romancista que odiava os
homens concebeu uma literatura que respeita o leitor, tratando-o como um igual e
fazendo-o compartilhar com o autor da tarefa de acabar a obra, decifrando seu
significado; ao contrdrio, o escritor que amava o homem concebeu uma literatura
que implica desdém ou, quando menos, uma tenaz desconfianga em relacdo ao leitor,
uma vez que dele exige unicamente obediéncia e credulidade. (VARGAS LLOSA, 1979,
p- 188-189)
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Provisoriamente, arrisco uma suposi¢do: a de que a poesia praticada no Brasil, em fins do
século XIX, observada de uma perspectiva ndo nacionalista, ndo proselitista, menos atrelada ao
aparato critico emergente do século XIX e que levasse em consideracdo o projeto retérico em que
ela se constitui talvez pudesse redimensionar alguns dos principais adjetivos demeritérios que
usualmente serviram para descrevé-la. Creio que a situagdo do leitor (o empirico, o implicito, o
ficcional) nessa poesia seria um elemento decisivo para uma tal reflexao.
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