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Luto e jogo em J.J.Veiga

Edilene Gasparini Fernandes (UNORP)!

RESUMO: O conto, como expressdo maxima da modernidade narrativa,
traz certa correspondéncia entre 0s antagonismos sociais e 0s antagonismos
formais de que fala Adorno (1970), denunciados pela idéia de fragmentagdo,
tanto da forma quanto do sujeito. Como narrativa alegorica ou fantdstica de
fundo repressivo ou como narrativa estranha no sentido freudiano, esses
textos sdo, a nosso ver, expressoes de um discurso que transcende o mundo
individual do artista e tem suas bases sobre a confronta¢do adorniana entre
a tensdo interna e externa a obra. Concordante com a nog¢do de
fragmentagdo adorniana, a dualidade luto e jogo apresentada por Benjamin
também fara parte de nossa andlise teorica dos quatro contos de J.J.Veiga

’ . . 2" . . 29 2
(““A mdquina extraviada™; “‘O galo impertinente”; ““Os cascamorros”;
“Onde andam os didangos? ™).
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Introducao

Lukécs se empenha em determinar o carater religioso da alegoria demonstrando
que, ao retoma-la, a arte de vanguarda procura, na verdade, um fundamento religioso,
fundamento esse que ndo mais existe, o que implicaria na apresentacdo de um contetdo
vazio (DAMIAO, 2005).

Benjamin, ao contrario, abordara a alegoria, ainda que arbitraria da
impossibilidade de um “sentido eterno e consciente de sua nao-identidade essencial”
(allo-agorein = dizer outra coisa), como forma privilegiada do saber humano, no
sentido de nos voltar o espelho a fim de enxergarmos o “movimento de fragmentacao e
desestruturag¢@o enganosa da totalidade historica” (GAGNEBIN, 1994, p.51).

Luto e jogo, a alegoria abarca a tristeza:

...do luto provocado pela auséncia de um referente ultimo e a liberdade ludica do
jogo que tal ausé€ncia acarreta para quem ousa inventar novas leis transitorias € novos
sentidos efémeros, provando-nos a dura verdade da coexisténcia entre significa¢do e
morte dentro da modernidade (1994, p.43).

Segundo Benjamin, a linguagem alegoérica se constroi, portanto, por fusdo de duas
fontes bastante dispares, mas nao adversas: o luto e o jogo. O luto se faz perceber na
desvalorizagdo do mundo aparente que essa linguagem denuncia a todo tempo.
Fragmentagao e morte, marcas contundentes da modernidade anunciadas por ele, tém na
linguagem alegorica sua representacio. A medida que a significagdo da realidade se
esvai pela figurativizagcdo alegorica, as certezas que firmavam o alicerce classico se
trincam, deixando transparecer a perda, a morte dos referentes.

O luto torna a alegoria muda. Muda pela tristeza, ndo pela incapacidade de
comunicagdo (1963, p.248). Benjamin alerta, no entanto, que o outro lado do luto é,
justamente, o comico, a pilhéria. O cdmico, nesse caso, ¢ um recurso que se mostra, vez
por outra, num pequeno detalhe, num descuido do olhar.

O jogo, segunda vertente da qual nasce a alegoria, ¢ o resultado da fuga do
homem a transcendéncia, a religiosidade, um desvio que desemboca no ludico. A vida
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perde a sua seriedade em face de sua preocupagdo intensa com o absoluto (1963, p.
105), que agora, apods a morte do homem classico, ndo se satisfaz mais com a
transcendéncia, com a divindade. A alegoria sé se faz real pelo olhar do melancélico. E
nele que ela se cristaliza, se materializa.

Dentro dessa linha de pensamento, a alegoria seria uma das expressdes do homem
melancélico abordado por Scliar e baseado em Benjamin, em Saturno nos tropicos
(2004), obra que realiza uma incursdo pela histéria a fim de determinar o que seja a
melancolia e como ela veio atracar em nosso pais. O grande momento melancolico
brasileiro, explica Scliar, ¢ a virada do século XIX para o século XX. Periodo de grande
desenvolvimento, inicio da modernidade, dentro do qual trés ragas tristes, movidas pela
cobica e pelos excessos, exatamente como no Renascimento, configurar-se-do mais
melancolicamente, apesar de todos os antidotos de que langam mao, como o futebol, o
carnaval, etc. Na literatura, a melancolia ¢ representada por dois personagens-chave:
Jeca Tatu e Macunaima. Por meio desses anti-herdis avista-se uma tristeza socio-
histérica movida por fatos marcantes como “o genocidio indigena, a escravatura negra,
as pestiléncias, a pobreza”, como afora em toda a América Latina (p. 244).

De Machado de Assis, o precursor do conto brasileiro no século XIX herdamos o
fino humor e a andlise psicoldgica em profundidade, além de uma inédita tematizacao
da humanidade e seus meios intemporais, bem como da classe média urbana
surpreendida na constru¢ao de sua imagem (HOHLFELDT, 1987, p.38).

Em Monteiro Lobato, maior expoente pré-modernista, o tom caricatural se faz
mais forte no estilo que na composicdo narrativa, porém sua novidade sera a
maleabilidade da linguagem, o trato absolutamente descontraido e avesso aos ditames
da época de seu lancamento.

A mesma ruptura com a tradi¢do narrativa observa-se, entre os pré-modernistas,
em Lima Barreto, por meio de sua sutileza ao descrever as paisagens obscuras e
sinuosas do mundo interior, o que se seguira no estilo de Josué Montello, criando o que
Houaiss chama de um estilo brasileiro préprio (HOHLFELDT, 1987, p.57).

1 Tendéncias desestruturantes

Dentre os modernistas, o expoente primeiro € imponente com relagcdo a ruptura
com a tradicional forma de narrar, no Brasil, ¢ Mario de Andrade que, pelo trabalho
pantomimico com a palavra, abrird o caminho para a expressdo alquimista de Jodo
Guimaraes Rosa. Com ele, a expressao de regionalismo transmuta-se em narrativa
maravilhosa dentro da literatura brasileira contemporanea.

E desse veio de tendéncias desestruturantes em relacdo ao real que brotardo
autores como J.J.Veiga e Murilo Rubido, entre outros, cuja principal caracteristica ¢ a
conexao com a consciéncia literaria contemporanea na sua ansia de renovagao.

Quando analisamos contos fantasticos ou alegoéricos como os de J.J.Veiga como ¢
o caso de “A maquina extraviada”, “O galo impertinente”, “Os cascamorros”, “Onde
andam os didangos?”, acreditamos que a sua mencdo, ainda que indireta, aos
sofrimentos e a angustia despertos pelo periodo do governo militar brasileiro,
absolutamente se atém somente a esse periodo da historia brasileira. Julga-los assim

seria 0 mesmo que olhar para um bebé e esquecer da sua origem, dos seus pais'.

! Esse trecho faz alusio a idéia defendida por Arrigucci (1979) sobre o descompasso de romances de
cunho realista, mas ao mesmo tempo, utilitarios da alegoria, como ¢ o caso de Zero (1975), A festa (1976)
¢ Reflexos do Baile (1977), por exemplo. Essa idéia ¢, mais tarde, desenvolvida por Edu T. Otsuka em
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Em For¢as armadas e politica no Brasil, Jos¢ Murilo de Carvalho defende que o
Golpe de 64 nao surgiu de uma necessidade histdérica e, muito menos, de desatencdo
civil, mas de acdes, omissdes e erros de calculo de agentes politicos de todos os matizes
ideoldgicos. Ademais, defende que o projeto de intervengdo do exército comegou a ser
gestado na década de 1930, pelo general Goes Monteiro (2005). O golpe como
desatencao, como erro de calculo civil se faz ainda mais contundente na imagem de “O
galo impertinente” ou de “A maquina extraviada”.

Jos¢ Murilo mostra uma coeréncia entre as suas obras ao afirmar em Os
bestializados que, desde os primoérdios, ndo havia caminhos de participagdo popular na
Republica, pois o povo sabia que o formal ndo era sério. Toda a ideologia ndo margeava
o povo. O bestializado era quem levasse a politica a sério. Portanto, o caldo formado
entre o fato de a politica estar nas maos apenas dos politicos e militares, sem qualquer
participagdo popular, e os sucessivos erros de estratégia politica por razdo de
descompasso entre poderes, facilitou a chegada a situacao historico-politica envolvendo
o Golpe das Forcas Armadas, em 1964.

Portanto, ha que se entender a alegoria, em J.J.Veiga, como amadurecimento de
uma forma de escrever, como uma sintonia cadenciada com a trajetoria da historia e a
modernidade brasileiras. Nao fosse isso, seria dificil entender e situar “Os cavalinhos de
Platiplanto” dentro da literatura brasileira. Esse conto fala de opressdo, remete ao
silenciamento das pessoas € ao sonho de uma vida de mais liberdade, dificuldades e
anseios bem anteriores ao periodo de 1964 a 1985.

Quando Benjamin afirma que a alegoria s6 se realiza por meio do olhar
melancodlico do outro, ele fala da correspondéncia que essa linguagem encontra na
memoria celular, na histéria de uma nagao.

Mais do que construir uma analogia entre os episodios historicos por meio da
literatura, ““A maquina extraviada”, por exemplo, promove uma reflexdo sobre a historia
da tradi¢do do outro, no Brasil. “O homem ¢ levado a atitudes quase religiosas perante o
desconhecido” (SOUZA, 1990, p.81). E o desconhecido €, nesse conto, qualquer coisa
que ndo seja nossa, de nossa terra. Uma maquina, uma pessoa, um costume. Tudo ganha
mais valia aqui e ajuda a deteriorar o que em nosso solo se origina. As causas para o
desenvolvimento dessa mentalidade provavelmente se encontram na colonizagdo do
Brasil.

Sérgio Buarque de Holanda dira: “A imagem de nosso pais que vive como projeto
e aspira¢do na consciéncia coletiva dos brasileiros nao pdde, até hoje, desligar-se muito
do espirito do Brasil imperial” (2003, p.177). E, em outro trecho:

A tentativa de implantagdo da cultura européia em extenso territorio, dotado de
condi¢des naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua tradicdo milenar, €, nas
origens da sociedade brasileira, o fato dominante e mais rico em conseqiiéncias.
Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio, nossas instituicdes, nossas
idéias, ¢ timbrando em manter tudo isso em ambiente muitas vezes desfavoravel e
hostil, somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra (HOLANDA, 2003, p. 31).

2 Tensao interna e externa

Em “A maquina extraviada”, a presenca de algo estranho a cidade, sem serventia
alguma, mas imponente e brilhante, como ¢ a maquina que chega por engano a

Marcas da Catastrofe (2001).
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cidadezinha, aos poucos toma a dimensdao de figura de reveréncia. Em “O galo
impertinente”, ha comicidade na presenca de um galo de tamanho excomunal
impedindo o trajeto das pessoas por determinada rodovia. Da mesma forma, a
regularidade mecdanica (FURUZATO, 2002, p.141) que marca a freqiiéncia dos
personagens a certo restaurante em “Os comensais”, de Murilo Rubido, denota uma
atmosfera de comicidade, que também pode ser observada no fato da construgdo
interminavel de “O edificio”.

Nesta mesma acepcao segue o conto “A maquina extraviada”. No conto, a alusdo
ao periodo do militarismo brasileiro ¢ percebida na noc¢do da dependéncia que os
cidaddos desenvolvem a algo que lhes ¢ estranho e até¢ inutil. O misto de medo e
respeito que as classes sociais (vigario, prefeito, cidaddos) cultivam em relagdo a
maquina remete ao temor suscitado pelo regime militar apds o golpe de 64. Veja-se, por
exemplo, o trecho em que o caixeiro da loja prende uma das pernas na engrenagem da
maquina. Ao retird-lo de 14 a preocupagdo nao se dava sobre o ferimento do rapaz, mas
sobre o possivel dano a méaquina. Mutilado por ela, o caixeiro perde o emprego e passa

a servir a maquina, cuidando das partes mais baixas dela, numa evidente alusdo a
reveréncia ao poder militar em detrimento do bem-estar do povo.

O titulo do conto reverbera o descompasso entre o governo ¢ a forma de gerir a
maquina do Estado, ao mesmo tempo em que remete a supervalorizacdo que os
governos militares atribuiram ao crescimento do pais durante aqueles anos.

Os contos denotam, portanto, a coexisténcia entre uma tensao interna e externa, da
qual fala Adorno em Teoria Estética (1970). Nos entendemos que tal tensdo se reflete
sobre os dualismos que pontuamos como vigas mestras da elaboracdo desses contos.

Esse processo, segundo o que observamos, alerta para a existéncia, como marca
textual dos contos fantdsticos e estranhos de atmosfera politica, de uma dissonancia
entre 0 modo de dizer e o dito. Embora tematicamente homogéneos, esses textos se
configuram de forma diferente. Luto e jogo, cOmico e sério: a bipolaridade anuncia uma
dupla perspectiva enunciativa, porém intercomunicante entre si.

Os procedimentos do discurso alegérico trabalham um fazer significar, ao lado de
um querer saber; a figura alegodrica ¢ retorica: faz inferéncias, busca persuadir e também
quer interpretar. A alegoria trabalha com campos andlogos; quer a analogia, momento
em que configura para a narrativa as metaforas alegoricas.

Ao atentar para os posicionamentos tragicOmicos neles presentes, conduzimo-nos
pela esteira da dualidade benjaminiana entre luto e jogo e juntamos dois pdlos que
parecem opostos, mas que devem representar mais uma das caracteristicas de horror
presentes nessa literatura supra-realista p6s-64 que, ao lado da fragmentacdo e da
alegoria, representa a fratura maior de nosso tempo.

O conto “Os cascamorros” remete-nos a uma distin¢do entre o que significa o
perigo para alguns, diferentemente de outros. Problemas podem atingir a qualquer um
fatalmente, exceto aqueles que “tém couraga natural invisivel”, os cascamorros. A
imunidade que esses seres possuem em relagdo aos problemas, considerando-se a época
de langamento do conto, satiriza a visdo planisférica do real historico. Se ha seres
imunes aos problemas e se esses problemas podem ser comprados e trocados, a
totalidade historica se parte, pois os problemas ndo atingem a todos. Problemas como
mercadorias de troca, bens de consumo. Aqui, o fazer significar satiriza a realidade da
sociedade de consumo, a0 mesmo tempo que, por meio da idéia absurda de existirem
seres imunes a contaminagdo por problemas, lanca um querer saber indagando sobre
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essas diferengas. A situagdo ¢ comica pelo absurdo da justaposi¢do entre mensuravel e
imensuravel (problemas e cereais?), mas ¢ trdgica sob a luz dos acontecimentos
historicos correndo ao redor de seu lancamento, na mensagem metaforizada pela casca
que protege alguns, mas a maioria nao.

A marca maior do conto “Onde andam os didangos?”, estd na presen¢a do medo,
do desconhecido. Barulhos na mata, o estrangeiro chegando de repente, a inseguranca
da soliddo. Esses sdo os materiais com que 0 menino tece um ser monstruoso, por meio
de sua imaginagdo. Certo dia, todo o medo se personifica na figura de um homem que
vem tirar da familia o ser que os uniu, os dignificou: Venancio, o Uinico personagem
nomeado no conto. Venancio chega ao sitio como muitos que por ali passam, mas acaba
ficando e ensinando a familia um pouco de humanidade. Anteriormente eles viviam
como animais, acuados pelo medo, privados do sorriso e da fantasia (ele inventa
brinquedos). O totalitarismo desumaniza os habitantes do sitio quando a parte de
humanidade presente 14 (Venancio) lhes ¢ tirada. A dualidade aqui se da na presen¢a do
medo que desencadeia a fantasia. A realidade transformada por esse medo se torna
ainda pior que a idéia inicial. Os didangos de que o menino tinha tanto medo seriam, na
verdade, muito bem vindos contra o forasteiro que levou Venancio. O luto estd na
desumanizagdo das pessoas, a personificagdo do seu medo ¢ o jogo que sua mente
realiza.

Em “O galo impertinente”, a presen¢a do insdlito (Dantas, 2002) estd no proprio
galo que se apossa de uma estrada recém-construida. O absurdo da presen¢a do animal
nao estimula nossa reflexdo, mas ha pequenos pontos nos quais o conto tece idéias que
nos remetem a presenca de melancolia, como estas:

..As pontes eram um espetaculo, e tantas que se podia pensar que tinham sido
feitas mais para mostrar competéncia do que para resolver problemas de comunicagao;
em todo caso 14 estavam bonitas e solidas, pelo menos de longe (VEIGA, 2002, p. 81).

Diante da impoténcia da estrada, com suas pontes, tineis e trevos, 0 povo
esqueceu a longa espera, heranga de pais a filhos, esqueceu os parentes e amigos que
haviam morrido sem ver aquele dia, esqueceu as voltas que teve de dar e agora sé
cuidava de elogiar o trabalho dos engenheiros, o escripulo de ndo entregarem uma obra
feita a trés pancadas (VEIGA, 2002, p.81).

A presenca dos engenheiros simboliza a chegada do “poder como um elemento de
non-sense” (Dantas, 2002, p.100). Eles constroem algo de que as pessoas ndo tém
necessidade, bem a forma do que acontece em “O edificio”, de Murilo Rubido. A obra,
no entanto, como acontecia durante o militarismo no Brasil, ndo era para servir a
ninguém, nem facilitar as relagcdes, mas para ser imponente. A presenga do luto se da
nesse desvio que o autoritarismo provoca. Um jogo de luzes sobre a narrativa faz com
que certos elementos troquem de lugar: o que estarrece os passageiros da estrada ndo ¢ a
presenga violenta do galo, mas a auséncia de seu lugar (dos passageiros) no sistema.

A dualidade em “O galo impertinente” se faz notar no aspecto tragicomico do
conto, 0 que ja se avista logo em seu titulo. Um galo impertinente poderia ser entendido
como um animal que ndo tem pertinéncia, ndo tem serventia. Ao lado da imagem
comica de um ser avicola atrapalhando o transito de uma rodovia, hd uma atribui¢ao
(impertinente) que nos remete a um aspecto tragico, exatamente pela ligacdo com a
realidade brasileira da época de langamento da obra. Em outras palavras, o conto
reverbera a indagacdo sobre a serventia de tantas obras monumentais construidas
durante aquele periodo.
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Conclusao

A inten¢do desse pequeno estudo ¢ refletir sobre a presenca de alguns pontos
concordantes sobre as teorias de Adorno e Benjamin no aspecto relativo aos
antagonismos presentes nas narrativas alegoricas, das quais o conto ¢ uma expressao.

O principal ponto que aqui destacamos ¢ a idé€ia sobre as dualidades que Benjamin
aborda ao discorrer sobre a presenca do luto e do jogo nessas narrativas. Em Adorno, ha
correspondéncia de conceitos quando da abordagem da arte como enigma que diz
alguma coisa e, a0 mesmo tempo, oculta essa mesma coisa pelo aspecto enigmatico de
sua linguagem, como parte do movimento real da histéria (1970), ndo importando a sua
forma. “O meio pelo qual o comportamento das obras de arte reflete a violéncia e a
dominacao da realidade empirica ¢ mais do que uma analogia” (1970, p.160)

Ainda que para Adorno ndo haja conexdo de semelhanca entre arte e sociedade,
existe uma correspondéncia entre os antagonismos sociais € os antagonismos formais
presentes nas obras de arte, pertencentes & modernidade. Analisar e interpretar uma obra
de arte hoje, segundo Adorno, ¢ perpassar a idéia de fragmentacdo, tanto da forma
quanto do sujeito (1970).

Narrativa fragmentada e enigmatica, os conto fantdsticos e alegdricos que
abordamos aqui, aludem ao sujeito estilhacado pela violéncia social, cuja linguagem ¢
um protesto contra a logicidade.

Dentro desse protesto, as correntes duais presentes nessas narrativas remetem ao
proprio estilhacamento do sujeito, mas também a melancolia da distincia entre o dizer e
o dito.
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