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Resumo

A hora da estrela redimensiona as pesquisas formais desenvolvidas por Clarice Lispector ao
longo de sua obra a partir do instante em que a miséria de Macabéa torna-se o tema central da
figuragdo. Todavia, esse romance estd longe de apresentar uma discussdo centrada apenas na
representacdo dos contetidos materiais. A hora da estrela é o espago em que o impasse da forma ganha
corpo e densidade. Nessa chave, é preciso analisar Rodrigo S. M. como solu¢do formal de uma
literatura que realizou um ajuste de contas com o seu tempo e com a sua experiéncia social.

Palavras- chaves: Clarice Lispector, A hora da estrela, Modernismo e violéncia.

Clarice Lispector publicou A hora da estrela em 1977. O romance, desde o seu
aparecimento, foi chancelado pela critica literaria como a obra-prima da escritora. Embora a
sua producdo j4 tenha despertado grande interesse dos nossos circulos intelectuais com o livro
de contos Lacos de familia e os romances Perto do coragcdo selvagem e A paixdo segundo
G.H, parece-me notdvel que, diante da quantidade de obras de Clarice Lispector, Vilma
Aréas, com a argucia costumeira, tenha o seguinte juizo a respeito da histéria de Macabéa:

A hora da estrela significa o final de uma trajetoria.
Narrativa do limiar, escrita a beira da morte, configura-se como o
salto mortal de Clarice, até pelo titulo articulando-se ao percurso
sinalizado antiteticamente por A paixdo de G.H. ¢ A via crucis do
corpo. Nesse pequeno e dilacerante livro é possivel discernir os
sinais mais explicitos de uma maneira de ser, de uma voz que os
vdrios narradores, “na verdade Clarice Lispector”, tateiam nas
cartas, nos apontamentos e nos textos literdrios. (AREAS, 2005, p.
74).

Vilma Aréas abre um campo de discussdo a respeito d’A hora da estrela que
extrapola os limites da obra, ela mesma, para lancar um olhar sobre a producdo de Clarice
Lispector antecedente a publicacdo de 1977. Afinal, trata-se de um romance que significa o
final de uma trajetéria. E inevitivel que o termo trajetéria se confunda, portanto, com a
nocdo de projeto literdrio. Estariamos diante de uma literatura que, quando vista no seu
conjunto, constitui um thelos para onde as inquieta¢des da escritora se dirigem? Se Vilma
Aréas estiver certa, como acredito, faz-se inevitavel relacionar A hora da estrela com os
outros textos de Clarice Lispector, ora porque haveria neles tragos comuns com aquela que é
considerada a sua obra-prima, ora porque seria possivel identificar o rumo da sua literatura.
Esse movimento, aqui circunscrito a sua fic¢do, seria extensivo para a sua Fortuna Critica.
Isso por entender que o exame das leituras a respeito da producdo literdria de Clarice
Lispector poderia fornecer algumas pistas a respeito dos temas caros a escritora bem como
das variacdes que a sua literatura sofreu entre a publicagdo de Perto do corac¢do selvagem e A
hora da estrela; isto €, entre 1944 ¢ 1977.
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Para este artigo, esse movimento implica a necessidade de uma escritura que opera na
tensdo entre o particular (A hora da estrela) e o geral (os outros livros de Clarice Lispector).
A finalidade desse percurso evidencia a ambicdo de investigar a solu¢do formal, como
pretendemos esclarecer ao longo desse trabalho, que a escritora alcangou com a histéria de
Macabéa. Em outros termos, A hora da estrela constituiria, dentro da produgdo literaria de
Clarice Lispector, o instante em que a escritora, frente ao restante de sua obra, (re)significou
algumas das inquietacdes que nele se fizeram presente. Esse movimento implicou uma
atencdo da autora diante do percurso de sua literatura e, desse modo, uma espécie de ajuste de
contas, muito particular, com as escolhas que fez. E preciso, contudo, advertir o leitor que tal
processo ndo representa uma negac¢do do que foi realizado; pelo contrdrio, parece-me que
Clarice Lispector conseguiu retomar alguns temas e situacdes, jd presentes em sua literatura,
para realizar um julgamento critico a respeito de sua producgdo. Se esse movimento pds a
escritora numa situacdo em que era preciso optar ora pela amplificacdo daquilo que se fez
poténcia em outras obras, ora pelo abandono de caminhos formais que lhe eram
caracteristicos, ele também parece consagrar a sua maturidade literdria alcancada por uma
perseveranca exemplar (afinal foram 18 livros em 33 anos de atividade) e um apuro estético
raro em nossa literatura.

2.1. A matéria e a forma: o compasso da fortuna critica de Clarice Lispector.

Para um bom termo da discussdo, retomemos o juizo de Vilma Aréas sobre a
publicacdo de 1977: A hora da estrela significa o final de uma trajetoria. Para quem se dedica
a leitura da Fortuna Critica de Clarice Lispector, essa afirmag¢do merece um pouco mais de
nossa atencdo. Afinal, é impossivel ignorar a admiragcdo provocada por outras de suas obras
nos leitores que se dedicaram a analisd-las, independente das filiagdes tedricas e das
diferencas de génio de cada um deles.”> O problema, entio, parece residir na qualificacio de
obra-prima que jaz sob a afirmagdo de Vilma Aréas. Vejamos a questdo mais de perto. Em
tese, o termo obra-prima, ja desgastado pelo senso comum, deveria ser aplicado somente em
duas situacdes que, sendo contraditdrias, parecem obedecer a principios distintos.

De um lado, obra-prima € uma atribui¢do dada para um texto, no caso da literatura,
em que se superam as experiéncias literarias anteriores, de modo que se constitui uma sintese
na qual se identifica o caminho percorrido pelo escritor até aquele momento e que também se
percebe algo novo e inusitado no horizonte de sua ficcdo. De outro lado, obra-prima assume
um carater mais abrangente quando, em comparacio com a producio literaria de uma época, o
texto parece contemplar, dentro de si, os tragos mais significativos de uma geracdo. O
impasse, portanto, resume-se a seguinte equagdo: ora circunscrito ao conjunto da obra de um
escritor, 3ora na relag@o que ela estabelece com o tempo e cultura que lhe serviram de material
de base.

% 0 critico Sergio Millet, dia 15 de janeiro de 1944, no segundo volume do Didrio Critico escreve: Raramente tem
o critico a alegria da descoberta (...) Quando porém o autor é novo hd sempre um minuto de curiosidade intensa —
o critico abre o livro como vontade de achar bom, 1é uma pdgina, 1é outra, desanima, faz nova tentativa, mas
qual! As descobertas sdo raras mesmo. Por desta feita fiz uma que me enche de satisfagdo. (...) Diante daquele
nome estranho e até desagraddvel, pseudonimo sem diivida, eu pensei: mais uma dessas mocinhas que principiam
‘ cheias de qualidade’, que a gente pode até elogiar de voz viva, mas que morreriam de ataque diante de uma
critica séria. (...) la enterrar o volume na estante, quando, acordada a consciéncia profissional, 1é ao acaso a
pdgina 160 e acha-a excelente: sébria e penetrante. A continuagdo da leitura ndo o decepciona. (MILLIET, 1944,
2 ed., p. 27).

3 Ainda que a notagdo desse artigo oriente-se pelas balizas das experiéncias oriundas da matéria histérica, quem
parece ter formulado com exatiddo o problema da obra-de-arte foi Hegel. N’A Estética, o fil6sofo alemao, parece
preciso quando diz: As coisas da natureza contentam-se em ser (grifo do autor), pois sao simples, e s6 uma vez
sdo,ao passo que o homem, enquanto consciéncia, desdobra-se: é uma vez so, mas é para si. Projeta na sua frente
0 que é, contempla-se, representa-se a si proprio. E preciso, portanto, procurar a ciéncia geral que uma obra de
arte provoca no pensamento humano, portanto a obra de arte é um meio com o qual 0 homem exterioriza o que ele
mesmo é. (HEGEL,1993, p. 26).



No caso dos leitores de Clarice Lispector, € comum encontrar, aqui e acold, juizos a
respeito de seus livros que incidem sobre a idéia de obra-prima. Benedito Nunes, por
exemplo, afirma que, na A paixdo segundo G.H, pela primeira vez, ainda que de maneira
canhestra, abstrata e pedante, a vida social como tema ingressa no romance de Clarice
Lispector, ao mesmo tempo que o didlogo, precedendo e sucedendo o ato de amor, aproxima
as consciéncias em vez de separd-las. (NUNES, 198, p. 82).

Ainda que A paixdo segundo G.H ndo seja o objeto dessa pesquisa, parece-me
necessario considerar a leitura de Benedito Nunes sobre esse romance como sintoma de uma
situacdo em que o conjunto da obra de Clarice Lispector se torna representativo. O autor de O
drama da linguagem evidencia, nessa obra, uma tentativa, embora canhestra, de convivio da
experimentacdo formal, caracteristica da producdo literaria dessa literatura, com a
representacdo da matéria histdrica que lhe serve de inspiracdo. Ora, esse juizo sobre A paixdo
segundo G.H pde em cena aquilo que constitui a tensdo primordial do projeto literdrio de
Clarice Lispector: pesquisa formal permanente, atualizacdo da forma estética e didlogo com a
experiéncia social.*

2.2. A fortuna critica e o tema da violéncia: o problema de A hora da estrela.

Longe de ser ignorada pela Fortuna Critica, a questio da violéncia, na obra de Clarice
Lispector no geral e n’A paixdo segundo G. H. em particular, ja foi anunciada por Berta
Waldman como uma das chaves dessa literatura. Todavia, a leitura da Fortuna Critica da
escritora, quando os textos que a integram focam os livros anteriores a A hora da estrela,
apontam para questdes de natureza menos objetiva, proprias do circulo de preocupagio da
metafisica ou do propriamente literario.” Em tese, este movimento parece-me menos de
responsabilidade dos leitores da obra de Clarice Lispector que do cardter dessa produgdo.
Caso tenhamos, além de A paixdo segundo G.H., a lembranga de A maga no escuro, Agua—
viva e A cidade sitiada, € evidente que a temadtica social permanece em estado de laténcia na
forma da ficcdo. O que, antes era promessa, torna-se, n’A hora da estrela, tema e objeto
primeiro das inquietagdes da escritora. Afinal, o desenrolar dos acontecimentos encontra
endereco na histéria da emigrante nordestina, analfabeta, moradora da cidade do Rio de
Janeiro, cuja existéncia é contada por um narrador que, entre goles de vinho branco, se vé
inconformado com o rumo dado por Macabéa a sua vida.

Mais uma vez quem parece lancar luz sobre esse problema € Benedito Nunes, embora a
sua observa¢do ndo enfoque nenhum romance em particular, e, sim, a obra de Clarice
Lispector enquanto conjunto. Benedito Nunes parece contrapor-se a muitos autores que
compdem a Fortuna Critica da autora de A hora da estrela’ Para ele, o método de
composi¢do da literatura de Clarice Lispector é a recomposicao temdtico-filoséfica que busca
perseguir a concepgdo do mundo inerente a obra literdria. Por isso, ele almeja captar o estilo e
o movimento da escrita de Clarice Lispector: Preocupamo-nos mais em caracterizar a atitude
criadora da romancista, e a concep¢do do mundo, marcadamente existencial, que com essa

4 Cf. ANDRADE, Mario. “Movimento modernista”. In: Aspectos da Literatura Brasileira. Sdo Paulo. Ed.
Universidade Sdo Paulo — Itatiaia, 1988, 1° ed.

3 Excegiio feita aos excelentes textos de Beta Waldman, que hd uma década piiblica artigos a respeito da relacio
entre a literatura contemporanea e o Judaismo. No caso especifico deste projeto de pesquisa, interessa, sobretudo,
os textos dedicados aa andlise da obra de Clarice Lispector. (CF: Bibliografia).

© O cariter social sensivel na A hora da estrela é confirmado por Neiva Pitta Kadota na conclusdo de sua tese A
Tessitura Dissimulada — o social em Clarice Lispector, quando anuncia: E porque A hora da estrela, que melhor
trabalha a questdo social através da personagem Macabéa, que em si reiine todos os estigmas da fome, da miséria
e da impoténcia a reagcdo, com o seu “corpo cariado” e que termina esmagada pelas rodas do Mercedes,
aproximado pela morte — tinica aproximagdo possivel — o rico alemdo e a faminta nordestina, ndo se tornou
objeto exclusivo ou, pelo menos, prioritdrio na nossa pesquisa?(...) Quanto a A hora da estrela, uma experiéncia
textual corroida pela propria linguagem, acenou para nos no inicio como um fragmento ficcional luminoso
porque passivel de sinalizar com maior nitidez as marcas de inquietagdes sociais na obra de Clarice Lispector.
Sua temdtica ai inegavelmente indica o social. (KADOTA, 1999, 2 ed., p. 138).



atitude se relaciona, do que analisar a estrutura da criacdo literdria propriamente
dita.(NUNES, 1969, Introdug@o).

A reivindicacdo de Benedito Nunes nem € arbitraria nem é motivada por inclina¢oes
académicas por essa ou aquela teoria. O que o critico deseja, de fato, é apresentar a literatura,
ela mesma, como problema, pois Clarice Lispector ndo entende a figuracdo estética alheia a
ordem dos acontecimentos. Essa compreensdo do projeto literdrio torna-se evidente quando
Benedito Nunes debruca-se n’A hora da estrela.

A base da sua argumentaco pode ser resumida de acordo com as seguintes premissas.
Para o critico, Clarice Lispector elabora, n’A hora da estrela, trés histdrias tecidas em um
novelo cujos fios s@o indissocidveis. A primeira contempla a vida de Macabéa, uma migrante
nordestina de dezenove anos, que mora no Rio de Janeiro e trabalha como datilégrafa. Na
segunda, o narrador, Rodrigo S.M., torna-se o centro das atengdes. Serdo as suas angustias
como escritor que moverao a acdo ficcional. A terceira, por sua vez, parece mais ambiciosa,
pois a escrita de Clarice Lispector buscard definir a histéria da prépria narrativa, enquanto
género literdrio. Afinal, o centro de gravidade ao redor do qual giram as aten¢des da escritora
extrapolam os limites da fabula, propriamente dita.

Nas circunstancias formais do romance, a ambi¢do de Clarice Lispector é verificar
qual a legitimidade da sua narragdo, os desdobramentos de uma perspectiva cujo desenlace
contempla tanto a personagem que ela segue por uma dezena de paginas, como o narrador
que, sobre os percalcos de Macabéa, debruca-se indignado. Dos elementos internos a Rodrigo
S.M, do passado mitico judaico a periferia do Rio de Janeiro, Clarice Lispector desenha uma
trama cujos nds estendem-se ad infinitum. Trata-se de uma situacdo que impde a escritora o
enfrentamento de questdes mais complexas, uma vez que envolve a matéria narrada a matéria
histdrica e, ambas, a tradi¢do ocidental. A natureza do pensamento de Benedito Nunes torna-
se clara quando ele reflete sobre Rodrigo S.M., o narrador-personagem d’A hora da estrela.
As hesitacdes dele, as digressdes que realiza a respeito da narragdo servem de mote para
Benedito Nunes apresentar a sua leitura da histéria de Macabéa.

Vamos para O drama da linguagem:

A voz do narrador-personagem é bastante jocosa para
anunciar que a historia pobre da datilégrafa desenrolar-se-d
acompanhada pelo ruflar de um tambor, “sob o patrocinio do
refrigerante mais popular do mundo, com gosto do cheiro de
esmalte de unhas e de sabdo Aristolino”, e bastante séria para
mediar o confronto da situacdo humana de Macabéa com o oficio e
o papel do escritor. As peripécias da narracdo envolvem o
dificultoso e problemdtico do ato de escrever — questionando
quanto ao seu objeto, a sua finalidade e aos seus procedimentos.
(NUNES, 1989, p. 163).

O centro de gravidade das consideracdes de Benedito Nunes é ocupado pelas
inquietacdes de Rodrigo S.M. Algo dos apontamentos de Antonio Candido, quando da critica
que realizou sobre o romance de estréia de Clarice Lispector, naquele momento presente a
margem da tese fundamental do ensaio, tornou-se, para o critico paraense, o problema
fundamental d’A hora da estrela. Se o autor de O raiar de Clarice Lispector indica que a
jovem escritora colou, Em perto do coragdo selvagem, seriamente o problema do estilo e da
expressao, Benedito Nunes diz que esse € o problema central da producdo literdria de Clarice
Lispector. No primeiro, a intencdo. No outro, objetivo dltimo da representacdo literaria.

Somente serd possivel entender a amplitude da leitura de Benedito Nunes se ndo
esquecermos qual o principio de sua anédlise. Vejamos mais de perto quais sdo os mares pelos
quais ele navega: O narrador da A hora da estrela é Clarice Lispector, e Clarice Lispector é
Macabéa tanto quando Flaubert foi Madame Bovary. (NUNES, 1989, p.169). Por que serd
que um critico cioso dos problemas formais da representacdo literdria faz uma afirmacao, de
cunho estético/subjetivo, para definir o romance mais nitidamente social de Clarice Lispector.



O que se esconde entre a possivel ligacdo, entre obra, ela mesma, escritor € matéria histdrica?
Afinal, qual a natureza da totalidade que Benedito Nunes enxerga em A hora da estrela?

Na trilha aberta pelo critico, Clarice faz-se personagem do enredo e a sua presenga
disputa a prevaléncia da voz com a do narrador Rodrigo S. M.. Afinal, Clarice Lispector
revela-se, enquanto elemento narrativo, na dedicatéria da obra. Entretanto, ao contririo de
Flaubert, que permaneceu sempre como narrador, por trds de seus personagens, Clarice
pratica o jogo da identidade. Clarice Lispector exibe-se, sem disfarce, ao lado de Macabéa:

Também ela persona, em sua condicdo patética de
escritora (culposa relativamente a moga nordestina), finge ou
mente — mas sabendo que finge ou mente — para alcan¢ar uma
certa verdade humana acerca de si mesma e de outrem. A escritora
se inventa ao inventar a personagem. Esta diante dela como de si
mesma. Em sua escritura errante, autodilacerada, repercute,
secretamente e em permanéncia, a pergunta — Eu que narro, quem
sou eu?,. em uma réplica ao Cogito de René Descartes (Penso, logo

sou).(NUNES, 1989, p. 169).

A novidade da leitura de Benedito Nunes encontra-se na aproximagio que ele sugere
existir entre a literatura e a prépria vida. A condig¢do do escritor, as inquietagdes que movem a
urdidura ficcional refletem a prépria condigdo do vivente que almeja saber qual a razdo de sua
existéncia. E nesse ponto, habilmente definido por Benedito Nunes, que a literatura
transforma-se em um organismo vivo capaz de tudo compreender. Assim, as questdes
literdrias, por mais que parecam restritas a literariedade, tornam-se evidéncias da calamidade
publica, termo extraido da dedicatéria d’A hora da estrela. O ato de narrar constitui um
principio existencial, uma vez que figura os limites e os alcances do sujeito moderno ou do
mundo degradado. A exatiddo da tese de Benedito Nunes revela-se na sua real complexidade
quando o critico afirma:

Esse feeling do fracasso da linguagem acompanha, como
um baixo-continuo, o jogo que se estende a propria narrativa,
convertida num espago literdrio agonico. E esse espaco, onde se
travam um embate e um debate que também encontramos em A
hora da estrela. (NUNES, 1989, p. 168).

O achado de Benedito Nunes transforma-se no limite tltimo de sua leitura. Daqui, do
espaco agdnico da literatura ndo hd mais para onde ir. A argticia do critico fecha-se em copas
para revelar o surgimento de novos elementos na vida estéril da emigrante nordestina,
figurada por Clarice Lispector. De certo modo, O drama da linguagem mimetiza A hora da
estrela para se tornar ele mesmo um livro sobre o fracasso. O avango diante da paralisia
exigiu da critica literaria uma redefinicdo dos problemas solucionados por Benedito Nunes,
sem que isso implicasse o esquecimento de suas consideracdes sobre Macabéa e Rodrigo
S.M.

Poder-se-ia, diante dessas consideracdes, entender a razdo da resisténcia de Benedito
Nunes em estabelecer a tematica social como vetor predominante da producdo literdria de
Clarice. Afinal, ela somente se fara, realmente, evidente — no encontro da forma com os
conteidos materiais — na trajetéria de Macabéa. Nesse sentido, Benedito faz um recuo
estratégico eficaz e surpreendente para filiar a postura de Clarice como interven¢ido negativa
na ordem dos acontecimentos. A op¢do pelo hermetismo da obra de Clarice Lispector, até a
publicacdo de A hora da estrela, constitui-se em postura reativa a experiéncia moderna e a
banalizacdo da vida. O problema, entdo, ganhard outros contornos quando vemos a histdria
de Macabéa, pois parece que a escritora foi posta no cérner, pressionada por uma miséria que
teima em se tornar assunto e, assim, fazer-se presente na construgdo de sua literatura. Se isso
ndo implica o abandono do hermetismo da linguagem, do trabalho esmerado da forma, é
porque Clarice Lispector possui completa consciéncia do projeto literdrio que resolveu
realizar.



Berta Waldman avanga na resolu¢do desse impasse quando estabelece os vinculos
entre a producdo literdria de Clarice Lispector e o judaismo. A sua percep¢do do problema
ndo se realiza na revelacdo dos temas e referéncias religiosas na construgfo narrativa. Parece-
me que a autora de A paixdo segundo C.L. busca certas afinidades eletivas entre o escopo da
tradi¢do judaica e espaco simbdlico que obra de Clarice Lispector pretende ocupar. Isso ndo
significa que a tradicdo judaica ndo se faca presente nos livros da escritora. As constantes
referéncias biblicas, todas apontadas com exatiddo cirtrgicas por Berta Waldman, constituem
indicios fortes de que esse € um campo fértil para investigacdo. No caso desse artigo, o
caminho a ser trilhado, quando a tradicdo judaica torna-se tema de discussdo, € menos
evidente. Aqui, o siléncio, um dos tragos comumente relacionado ao vinculo da obra de
Clarice Lispector com o judaismo, serd o objeto de investigagdo.’

Nas palavras de Angela de Um sopro de vida, romance de 1978:

Hd um siléncio total dentro de mim. Assusto-me. Como
explicar que esse siléncio é aquele que chamo de o Desconhecido.
Tenho medo Dele. Ndo porque pudesse Ele infantilmente me
castigar (castigo é coisa de homens). E um medo que vem do que
me ultrapassa. E que é eu também. Porque é grande a minha
grandeza. (1978, p.72).

Caso vejamos esse fragmento a luz das discussdes a respeito da relacio entre a obra
de Clarice Lispector e a religiosidade, perceberemos que hd, por detrds da filiacdo anunciada
por Berta Waldman, o estabelecimento de um contrato ético imposto por Clarice Lispector
aos leitores de sua obra, em que se almeja um grau de atengdo comparavel aquele exigido a
quem almeja encontrar o mistério da vida. O movimento € de inscricao da atencdo no jogo de
armar da narrativa, no avango do leitor nas artimanhas do circulo hermenéutico a que a
escritora se propds realizar. No vai e vem da leitura, no movimento pendular dos sentimentos
que encontram a tradi¢do e o mundo degradado, a producdo literdria de Clarice Lispector
pretende romper a cadeia simbélica que reteriam os seus leitores no jogo das aparéncias da
modernidade para langar a narrativa na experiéncia do mundo reificado. Mas jd que se hd de
escrever, que ao menos ndo se esmaguem com palavras as entrelinhas. (WALDMAN, 1993,
2 ed., p. 93).

3.1. Rodrigo S.M: a solucdo do projeto literdrio.

Nao conseguir dizer em palavras é também ndo conseguir figurar a vida que néo vive.
E pelos espacos, pelo siléncio, e pelo ndo dito que se admite o fracasso da linguagem. Ora, se
o problema é apresentado desse modo, o Judaismo para Clarice Lispector é recuo estratégico
para representar a modernidade. O impossivel torna-se passivel de ocorrer, porque a tradicio
oferece os materiais para a representagdo. As relacdes, tecidas nos romances, entre a
fragmentacdo da vida moderna e os movimentos erraticos da humanidade, segundo a tradi¢do
religiosa, sdo equivalentes. Dai a totalidade poderia ser alcangada. Nao se trata somente da
historia de Macabéa, mas da histéria de quem perdeu na histéria, figuracdo da alagoana
retirante, desprovida de passado e de futuro. O tema ndo é a humanidade, mas dela é preciso
servir-se como tema, a fim de reaver os lacos que unem a narrativa a matéria histdrica.

Na busca desse caminho, Berta Waldman afirma:

7 Maria Lucia Homem, em 2001 defendeu a tese de Doutorado com esse tema: No limiar do siléncio e da letra:
tragos da autoria em Clarice Lispector. No mesmo ano, Berta Waldman defendeu sua tese de livre- docéncia,
Entre passos e rastros (Presenca judaica na literatura brasileira contempordnea), onde dedicou um capitulo deste
trabalho a Retdrica do siléncio em Clarice Lispector. Yudith Rosenbaum, também, é mais uma vez certeira quando
anuncia que “Do jogo entre fala e a mudez, a autora desentranha a tensdo fundante do texto, sempre prestes a ruir
no siléncio do impossivel.” (ROSENBAUM, 1999, p. 153)



O grande ‘tema’ da obra da escritora é, a meu ver, o
movimento de sua linguagem andlogo aquele proprio da tradigdo
dos comentdrios exegéticos presos ao Pentateuco, que remetem ao
desejo de se achegar a divindade, tarefa de antemdo fadada ao
fracasso, dada a particularidade do Deus judaico de ser uma
inscricdo na linguagem, onde deve ser buscado, mas ndo
apreendido, obrigado a retornar sempre. A abertura para uma
interpretagdo multiplicadora — eis a heranca judaica por
exceléncia, e a ela o texto de Clarice Lispector ndo fica incélume.
(WALDMAN, 2004, p. 246).

A tentativa de recuperacdo ndo € possivel. A realidade de Macabéa apresenta-se a
semelhanca da trajetéria dos macabeus. Na mesma toada, a escrita de Clarice Lispector opera
um principio ético, materializado por uma obra que se inscreve na auséncia, seja de palavras,
seja de resposta para a desgraca, ou ainda de uma soluc¢do que dé fim a degradacdo. Por essa
perspectiva, a razdo primeira e dltima dessa literatura serd identificavel naquela que é a maior
de todas as faltas; em uma palavra: a falta de Deus. E a partir do lugar de Deus, presenca
inalcangdvel, que a linguagem dispara, provocando deslocamentos. (WALDMAN, 2004, p.
249).

Talvez seja necessario, diante dessas consideracdes, avangar sobre o problema
anunciado por Berta Waldman para mediar a auséncia de Deus como ponto de convergéncia
das inquietacdes que animam essa literatura. Ora, a dimensdo religiosa que opera a
representacdo, além de estabelecer um vinculo direto com a tradicdo judaica, pode ser
compreendida como um repertério simbdlico, manuseado por Clarice Lispector, capaz de
figurar a ambigdo da totalidade. Deus, por essa perspectiva, despir-se-ia de sua indumentaria
religiosa para tornar possivel a nomeagdo de todo o universo de que Macabéa e Rodrigo S.M
sdo representantes.

Por isso, assumir as indicacdes de Berta Waldmam implica, para esse artigo, duas
conseqiiéncias que, juntas, podem ajudar a solucionar o impasse da obra de Clarice Lispector.
Sdo elas: a ambi¢do da totalidade e a incompletude da narrativa. Ambos levam a
representacdo literdria para um impasse ético que, na sua estrutura, almeja figurar tanto a
realidade e como a experiéncia da violéncia vivida, intensamente, por Macabéa. Em outros
termos, o local ocupado pela representagdo, ela mesma, descolar-se-ia da paralisia interna das
personagens envolvidas na trama para uma espécie de busca da escritora por uma suspensao
do juizo frente aquilo que se inscreve na brochura do romance. O que vemos é o todo, a
miséria a que as suas personagens estdo destinadas, sem que haja qualquer saida para os
obsticulos postos pela narrativa. Para o sucesso dessa empreitada, Clarice Lispector opta,
corajosamente, por tematizar os elos de classe de um narrador que ndo consegue escapar das
armadilhas da ideologia.® A escrita, com isso, torna-se o problema da representacio literaria,
bem como se explicita a dificuldade de abarcar a complexidade do tecido social que serve de
material de base para A hora da estrela.

Nas palavras de Rodrigo S.M.

Por que escrevo? Antes de tudo porque captei o espirito da
lingua e assim as vezes a forma é que faz contetido. Escrevo
portanto ndo por causa da nordestina, mas por motivo grave de
“forca maior”, como se diz nos requerimentos oficiais, por “forca
de lei”. (LISPECTOR, 1998, p. 18).

8 A fortuna critica dedicada 2 discussdo a respeito da ideologia é, como sabemos, extensa e repleta de variacdes
seja de abordagem sobre o conceito, seja de formulagdo a respeito das implicacdes que ele possui diante da
experiéncia moderna. No caso deste trabalho, compreende-se ideologia como a cadeia de sentidos, hegemonia e
homogénea, que ndo poupa ninguém de suas influéncias. Estarfamos, portanto, muito préximos da discussdao
promovida por Theodor W. Adorno sobre o tema. Todavia, Terry Eagleton parece, de modo sistematico, apresentar
as questoes sobre as armadilhas ideoldgicas com precisdo cirdrgica. (CF: Bibliografia)
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Em sua tese, Berta Waldman tece observagdes sobre o narrador, Rodrigo S.M. como
quem se aproxima com afeto de Macabéa:

Macerando a afetividade e afinando a atengdo se
aproxima da personagem, adere a ela, estabelece com ela um liame
afetivo de tal modo empdtico que se transforma a si proprio em
objeto a ser contado, o que imprime a narrativa um transcurso
paralelo: um sujeito que se conta ao mesmo tempo que conta
Macabéa, numa alterdnciade discurso direto e indireto, contiguos e
deslizantes, um silhuetado no outro, um espelhado e identificado
pelo outro”. (WALDMAN, 1993, p. 98).

Malgrado a forca da argumentacdo de Berta Waldman, hd um problema que, julgo,
mal resolvido: o da afetividade de Rodrigo S. M para com Macabéa. Segundo os argumentos
levantados até aqui por esse trabalho, o afeto anunciado por Berta Waldman somente pode ser
entendido se a narrativa nao fosse, ela mesma, uma ilusao. Afinal, uma leitura atenta de A
hora da estrela revela que o afeto, na verdade, € julgamento e impossibilidade de aceitacdo da
vida que leva a alagoana. Se afeto € sindnimo de respeito a dignidade da personagem reificada
a quem Rodrigo S.M dedica a sua atencio, a figuracio da relacdo de Macabéa com o narrador
de sua histdria apresenta-se na violéncia desmedida. O que vemos € a engrenagem de uma
maquina terrivel que ndo poupa nenhuma ilusdo frente & modernizac@o das relagdes sociais e
materiais. Pior, uma madquina que impede a aceitacio do outro como ele é, com suas
limitagdes e angustias. Rodrigo S.M., nesse sentido, representa a indignacio materializada em
rancor quando o centro da narracdo sdo os percalgcos da semi-analfabeta que nada I€, que nada
sabe.

A existéncia de Macabéa € insuportavel para Rodrigo S. M. e isso Clarice demonstra,
com maestria. Enquanto bebe vinho branco e delicia-se com as frutas que realcam o sabor da
bebida, Rodrigo S.M. vilipendia a retirante nordestina. O afeto, por isso, ndo se encontra na
relacdo do narrador com a personagem, mas, sim, no cuidado da escritora com a vida que
pretende representar.

Uma aproximagdo mais detida da forma do romance de Clarice Lispector apresenta a
insisténcia de uma figura de linguagem que, constantemente, inscreve-se nas mediacdes dos
acontecimentos e dos comentarios do narrador. A ironia parece ser a argamassa que percorre a
construcdo d’A hora da estrela a medida que € raro o momento em que ela ndo se faz
presente. O curioso, contudo, é que a ironia de Clarice Lispector, quando materializada na
histéria de Macabéa, causa o riso, a gargalhada provocada por um sopro do espirito. Ela
parece ser instrumento de desarme da prepoténcia com a qual o narrador avalia a trajetéria da
retirante nordestina; em outros termos, movimento de desestruturacdo de uma objetividade
que ndo permite a existéncia de um outro (Macabéa) que Clarice Lispector insiste em
apresentar ao leitor de seu romance sem qualquer julgamentos ou preconceito. A autora, nesse
sentido, apresenta o seu lirismo pela inversdo demolidora da sua ironia contra o olhar de
classe, contra a especializacdo da literatura, contra os desmandos de um universo que se
apresenta com dentes arreganhados contra quem nada sabe e nada importa.

Apenas para revelar a complexidade desse movimento de intervengdo critica, €
necessdario recortar, dentro do romance, um campo em que 0s problemas anunciados tornem-
se materiais para o leitor desse trabalho. No caso, € preciso evocar, mesmo que de modo
sumario em decorréncia da natureza desse artigo, a Dedicatdria de A hora da estrela. Afinal,
no pequeno texto que abre o romance ja podemos perceber o movimento de demoli¢do que
Clarice impde a prepoténcia de Rodrigo S.M. Vejamos mais de perto o problema:

DEDICATORIA DO AUTOR
(Na verdade Clarice Lispcetor)



Pois dedico esta coisa ai ao antigo Schumann e sua doce Clara que hoje sdo ossos, ai
de nds. Dedico-me a cor rubra e escarlate como o meu sangue de homem em plena idade e
portanto dedico-me a um sangue. Dedico-me sobretudo aos gnomos, andes, silfides e ninfas
que me habitam a vida. Dedico-me a saudade de minha antiga pobreza, quando tudo era
mais sobrio e digno e eu nunca havia comido lagosta. Dedico-me a tempestade de Beethoven.
A vibragdo das cores neutras de Bach. A Chopin que me amolece os ossos. A Stravinsky que
me espantou e com quem voei em fogo. A "Morte e Transfiguracdo", em que Richard Strauss
me revela um destino? Sobretudo dedico-me as vésperas de hoje e a hoje, ao transparente
véu de Debussy, a Marlos Nobre, a Prokofiev, a Carl Orff, a Schonberg, aos dodecafonicos,
aos gritos rascantes dos eletronicos - a todos esses que em mim atingiram zonas
assustadoramente inesperadas, todos esses profetas do presente e que a mim me vaticinaram
a mim mesmo a ponto de eu neste instante explodir em: eu. Esse eu que é vis pois ndo
agiiento ser apenas mim, preciso dos outros para me manter de pé, tdo tonto que sou, eu
enviesado, enfim que é que se hd de fazer sendo meditar para cair naquele vazio pleno que s6
se atinge com a meditacdo. Meditar ndo precisa de ter resultados: a meditacdo pode Ter
como fim apenas ela mesma. Eu medito sem palavras e sobre o nada. O que me atrapalha a
vida é escrever. O que me atrapalha a vida é escrever.

E — e ndo esquecer que a estrutura do dtomo ndo é vista mas sabe-se dela. Sei de
muita coisa que ndo vi. E vos também. Ao se pode dar uma prova da existéncia do que é mais
verdadeiro, o jeito é acreditar. Acreditar chorando.

Esta historia acontece em estado de emergéncia e de calamidade piiblica. Trata-se de
livro inacabado porque lhe falta a resposta. Resposta esta que espero que alguém no mundo
ma dé. Vos? E uma historia em tecnicolor para ter algum luxo, por Deus, que eu também
preciso. Amem para nos todos.

Se a Dedicatdria é enderecada a figuras ilustres da tradicdo musical como Schumann,
Beethoven, Bach, Chopin, Stravinsky, Strauss, Debussy, Marcos Nobre, Prokofiev, Carl Orff,
Schonberg e aos dodecafbnicos, ela também é dirigida para os gnomos, andes, silfides e
ninfas que lhe habitam a vida. O alto e o baixo se encontram de modo a elaborar uma
totalidade armada que tudo contempla a medida que serve de elemento ao questionamento do
refinamento intelectual de Rodrigo S. M.. Perdido entre as ninfas imagindrias e os acordes dos
grandes compositores, o narrador € apresentado com a sua cultura de almanaque em que os
conteudos sdo percorridos numa nauseante superficialidade, carente de uma hierarquia que
lhes configure valor. Tudo vale para Rodrigo S.M.. Por isso, serd, para ele, uma tarefa
impossivel saber por que Macabéa ndo reage.

Bibliografia

ADORNO, Theodor W. Notas de Literatura. Barcelona: Ediciones Ariel, 1962.
ANDRADE, Mario. “Movimento modernista”. In: Aspectos da Literatura Brasileira. Sao
Paulo. Ed. Universidade Sdo Paulo — Itatiaia, 1988, 1° ed.
AREAS, Vilma. Clarice Lispector com a ponta dos dedos. Sao Paulo, Schwarcz, 2005.

. “Un pocgo de sangre” ( Observaciones sobre A hora da estrela de Clarice Lispector).
In: Revista Escritura, X1V, 28, Caracas, julho-dezembro, 1989.
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, Arte e Politica. Ensaios sobre literatura e histéria
da Cultura . Trad. Sérgio Paulo Rounet; preficio Jeanne Marie Gagnebin. — 7. ed. — Séo
Paulo: Brasiliense, 1994. (Obras escolhidas: vol. 1).
CANDIDO, Antonio, “No Raiar de Clarice Lispector”. In: Varios Escritos. Sdo Paulo, Duas
Cidades, 1970, p 127-131.
CARDOSO, Licio. “Perto do Corag¢do Selvagem”. In: O Diario Carioca. Rio de Janeiro,
marg¢o. 1944
EAGLETON, Terry. Ideologia. Sao Paulo, Editora da UNESP/Boitempo, 1997.
GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narracdo em Walter Benjamin. Sao Paulo:
Perspectiva, 2004.



GOTLIB, Nadia Battella. “Clarice, um Retrato Digno”. In: Folha de Sao Paulo, 21 ago.
1983.

HEGEL, G.W. Estética. Lisboa. Guimaraes Editores, 1993.

HOMEM, Maria Lucia Stacchini Ferreira. No limiar do siléncio e da letra: tracos da
autoria em Clarice Lispector. Tese de Mestrado apresentada a area de Teoria Literaria e
Literatura Comparada da FFLCH/USP, sob orientagdo do Profa. Dra. Passos, Cleusa Rios
Pinheiro, 2001.

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rooco, 1998.

. A Paixao segundo G.H. Rio de Janeiro: Ed. do Autor, 1964.

. Um Sopro de Vida. Pulsacdes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.
LUKACS, George. Teoria do romance: um ensaio histérico-filoséfico sobre as formas
da grande épica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2000.

KADOTA, Neiva Pitta. A Tessitura Dissimulada — O social em Clarice Lispector.
Séo Paulo, Estacdo Liberdade, 2 ed., 1997.

MILLIET, Sérgio. “Perto do Coragdo Selvagem”. In: Didrio Critico. 2. ed. Sao Paulo,
Martins- Edusp, 1981, v. IL., p. 27-140.

NUNES, Benedito. O Drama da Linguagem: Uma leitura de Clarice Lispector. Sio
Paulo, Atica, 1989.

. O dorso do tigre. Sdo Paulo, Perspectiva, 1969 [Debates]

WALDMAN, Berta. Clarice Lispector: A paixao segundo C.L. 2 ed. Sao Paulo, Escuta,
1992

. Entre passos e rastros (Presenca judaica na literatura brasileira contemporanea).
2001. 238 p. Dissertacdo (Livre Docéncia no Departamento de Letras Orientais) — Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2001.



