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RESUMO: A partir das reflexoes sobre a “fungdo autor” (Michel Foucault)
e a “morte do autor” (Roland Barthes), discutiremos a construgcdo da figura
autoral na atualidade, no espago entre vida e obra, realidade e ficgdo.
Considerando as intervengdes mididticas do escritor contempordineo
(entrevistas, depoimentos, participacdes em eventos literdrio-culturais) e a
produgdo de narrativas em primeira pessoa (contos, romances, blogs), nosso
interesse se volta para os procedimentos de autoficcionalizacdo do eu que
escreve, diluindo as fronteiras entre autor, narrador e escritor empirico.

PALAVRAS-CHAVE: autor, sujeito contempordneo, espaco biogrdfico,
novas tecnologias, blogs

As indagagdes de Michel Foucault (1992) sobre “o que é um autor” se incluem
no conjunto de suas perspectivas criticas a respeito da subjetividade como principio
constitutivo do pensamento moderno. Durante o debate que se segue a sua comunicacéo
apresentada a Société Francaise de Philosophie, em 1969, o fil6sofo esclarece nunca ter
negado a existéncia do autor. A questdo colocada seria que o apagamento do escritor ou
do autor em proveito das formas préprias aos discursos — tematica delimitada tanto nas
obras como na critica — permite descobrir o jogo da fun¢@o autor. Dai ter procurado
analisar como se exercia essa fun¢do, no contexto da cultura européia, a partir do século
XVII. Foucault traga, assim, um paralelo entre esse tema e o da “morte do homem”: do
mesmo modo que este pode levar a andlise de como e segundo que regras se formou e
funcionou o conceito de homem, a “morte do autor” o teria conduzido nessas reflexdes
sobre a nog¢ado de autor.

O tema da “morte do autor” nos remete ao cldssico texto homoénimo de Roland
Barthes (1988) no qual o conceito de “escritura” se define como a “destruicdo de toda
voz, de toda origem”, onde “foge o nosso sujeito” e “vem se perder toda identidade” (p.
65). O escritor moderno, desde Mallarmé, tentaria abalar o poderoso “império do
Autor” (p. 66) — personagem também moderna, relacionada ao prestigio do individuo
em nossa sociedade —, colocando a prépria lingua no lugar daquele considerado seu
proprietario. A Lingiiistica forneceria um argumento precioso para a destrui¢do do
Autor, ao mostrar que a enunciagdo “é um processo vazio que funciona perfeitamente
sem que seja necessdrio preenché-lo com a pessoa dos interlocutores”. O autor,
portanto, lingiiisticamente, “nunca € mais do que aquele que escreve, assim como ‘eu’
outra coisa nao € sendo aquele que diz ‘eu’: a linguagem conhece um ‘sujeito’, ndo uma
‘pessoa’” (p. 67).

Esse ‘“afastamento” ou “distanciamento” do Autor, segundo Barthes,
transformaria radicalmente o texto moderno. A comecar pela nocao de tempo: enquanto
o Autor € concebido como o passado de seu livro, fonte de “explicacdo” para sua obra, o
escritor moderno nasce junto com seu texto. O tinico tempo existente € o da enunciagao,
considerando-se o ato de escrever ndo mais como uma operagdo de registro, de
representacdo, mas um ato performativo: “a mio, destacada de qualquer voz, levada
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por um puro gesto de inscri¢do (e ndo de expressdo), traga um campo sem origem” (p.
68). Segue-se que o texto, ndo mais concebido como dotado de um sentido tnico — “a
‘mensagem’ do Autor-Deus” (p. 68) —, se constitui de “escrituras miltiplas, oriundas
de varias culturas e que entram umas com as outras em dialogo” (p. 70) [os grifos sdo
meus, para destacar expressdes que serdo retomadas adiante].

Tendo em vista, entdo, o esclarecimento do préprio Foucault a respeito das
motivacdes para sua pesquisa em torno da formacio e do funcionamento do conceito de
“autor”, parto dessas concepgOes barthesianas (escritas no ano anterior a referida
comunicagdo no College de France) para detalhar as caracteristicas da “fun¢do autor”.

Em sua afirmagdo de que a nogdo de autor constitui “o momento forte da
individualizacdo” (FOUCAULT, 1992, p. 33) na histdria das idéias, dos conhecimentos,
das literaturas, da filosofia e das ciéncias, no¢des como as de singularidade,
autenticidade e propriedade relacionam a “funcdo autor” a emergéncia do individuo
moderno. Depois de definir essa fun¢do como “caracteristica do modo de existéncia, de
circulagdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade” (p.
46), esse arquedlogo da questdo do sujeito e sua relacdo com a escrita distingue, na
nossa cultura, os discursos portadores dessa fungéo, a partir de quatro atributos:

1. Sdo objetos de apropriacdo, ja que, desde que se instaurou um regime de
propriedade para os textos, com regras sobre os direitos do autor, as relagdes autores-
editores, os direitos de reproducdo, o ato de transgressdo da escrita tornou-se um
“imperativo tipico da literatura” (p. 48).

2. A funcdo autor ndo se exerce de forma universal e constante sobre todos os
discursos, sendo importante a ressalva de que essa fungdo desempenha hoje um papel
preponderante nas obras literdrias.

3. A fung@o autor ndo € apenas a atribui¢do de um discurso a um individuo, mas
o resultado de uma operacdo complexa que constréi um certo ser racional a que
chamamos o autor. O autor € aquilo que permite explicar tanto a permanéncia como a
transformacdo de certos acontecimentos numa obra; €, ainda, “o principio de uma certa
unidade de escrita”, permitindo “ultrapassar as contradi¢cdes que podem manifestar-se
numa série de textos”; constitui “uma espécie de foco de expressao” (p. 53), que se
manifesta da mesma maneira, € com o mesmo valor, nas obras, nos rascunhos, nas
cartas, nos fragmentos.

4. Os signos textuais que remetem ao autor ndo atuam da mesma forma nos
discursos com ou sem a fun¢do autor. Naqueles, ndo reenviam para um locutor real,
podendo dar lugar a vdarios eus, a varias “posicdes-sujeitos que classes diferentes de
individuos podem ocupar” (p. 57).

Na parte final de seu texto, ao esclarecer as razdes pelas quais julga importante
desenvolver a andlise proposta, aponta para a possibilidade de estudos desse tipo
levarem a um reexame dos privilégios do sujeito. Apesar de a critica literdria moderna
ja ter posto em questdo o caréter absoluto e o papel fundador do sujeito, quando passou
a privilegiar a andlise interna da obra em detrimento das referéncias biogréficas ou
psicoldgicas do autor, Foucault propde uma retomada dessa questdo, ndo no sentido de
restaurar um sujeito origindrio, mas para analisd-lo como “uma funcdo varidvel e
complexa do discurso”. Supde que ndo seja indispensdvel a permanéncia da funcdo
autor, imaginando uma cultura em que os discursos circulassem e fossem recebidos sem
ela, “no anonimato do murmiurio”. Deixariamos, entdo, de ouvir questdes como: “Quem
€ que falou realmente? Foi mesmo ele e ndo outro? Com que autenticidade, ou com que
originalidade? E o que é que ele exprimiu do mais profundo de si mesmo no seu
discurso?” (p. 70).



Apesar do desejo foucaultiano de ver essas indagacdes substituidas pelo “rumor
de uma indiferenca: ‘Que importa quem fala’” (p. 71), a figura do autor nunca deixou de
rondar a nocdo de obra. Pelo menos no campo literdrio, permanece em nds, leitores, a
vontade de encontrar do outro lado da pidgina um ser que nos abrace; o que mantém o
fetiche em torno de exposi¢des de objetos pertencentes aos escritores (livros, maquina
de escrever, fotos, documentos pessoais, entre outros) ou da oportunidade de ter a
presenca do autor, seja em programas de televisdo ou ao vivo, nas tdo badaladas “mesas
de escritores”. O proprio Barthes, a0 mesmo tempo em que assinala a “morte do autor”,
reconhece sua permanéncia “nos manuais de histéria literdria, nas biografias de
escritores, nas entrevistas dos periddicos, e na propria consciéncia dos literatos, ciosos
por juntar, gracas ao seu didrio intimo, a pessoa e a obra” (BARTHES, 1988, p. 66).
Assistimos hoje a um “retorno do autor”, ndo como origem e explicacdo tltima da obra,
mas como personagem do espago publico mididtico, “com direito a poltrona e copo
d’4gua no estudio de TV’ (MORICONI, 2006).

Se, como afirma Foucault, o autor é “apenas uma das especificacdes possiveis da
funcdo sujeito” (1992, p. 70), a discussdo em torno da construcdo da figura autoral na
atualidade passa por um exame da teorizacio contemporanea do sujeito. Se a unicidade,
originalidade e autenticidade atribuidas a “funcdo autor” correspondem ao sujeito
moderno, auténomo, autocentrado e transparente, como as nocdes de sujeito
descentrado, fragmentado e da identidade como ‘“celebracdo moével” (HALL, 1999)
afetariam a concep¢do de autoria? Sabemos que um dos motores da formacdo do
individuo moderno foram as diversas manifestacdes da “escrita de si”, de modo que o
questionamento daquele também coloca em questdo as formas candnicas do relato
autobiogréfico.

Surgem hoje, no horizonte mididtico da cultura contemporinea, expressoes
concorrentes desses géneros biograficos consagrados. Para além de biografias,
autobiografias, memdrias, didrios intimos, correspondéncias, temos entrevistas, perfis,
retratos, testemunhos, histérias de vida, relatos de auto-ajuda, talk-shows, reality-shows,
blogs — fazendo do relato de experiéncias pessoais e da exposi¢do publica da intimidade,
um fendmeno caracteristico de nosso tempo. Com o objetivo de ler a articulacao dessas
ocorréncias num ‘“clima de época”, Leonor Arfuch (2002) formula o termo “espaco
biografico”, ndo como uma enumeracao de tipos de relatos, mas como confluéncia de
multiplas formas, géneros e horizontes de expectativa. Mais do que uma especificacio
particular de cada género, importaria a interatividade entre eles, tanto quanto a
circulagdo de modelos de vida como a aspectos formais dos discursos.

A partir da constatac@o de que a relevancia do biogréfico-vivencial nos géneros
discursivos contempordneos se estende para além do universo da cultura de massa’,
numa trama de interacdes, hibrida¢des, contaminagdes de 16gicas mididticas, literdrias e
académicas, Arfuch se propde a investigar como se articulam os géneros
autobiogréficos “candnicos” com a proliferacio de férmulas de autenticidade, a
obsessdao do “vivido”, o mito do “personagem real”. A visibilidade do privado, o
voyeurismo, sendo um dos registros prioritdrios na cena contemporanea, tem levado a
consideracdes criticas acerca da expansdo do particular sobre o publico. A autora
argentina apresenta um outro enfoque da questdo, que ndo considera esses espacos
como dissociados, mas numa permanente dindmica de interacdo. O biogrifico se
definiria, assim, justamente como um espago intermedidrio, de mediacdo ou
indecidibilidade entre o publico e o privado.
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Para mostrar que esse fendmeno também estd presente em circuitos nao medidticos, Arfuch elege como
objeto de andlise tanto as entrevistas veiculadas na midia como seu uso nas ciéncias sociais.



A construcdo dessa perspectiva tem por base pensadores como Norbert Elias e
Mikhail Bakhtin. Do primeiro, a relagdo de interdependéncia entre individuo e
sociedade, que se opde tanto aqueles que pensam na sociedade como algo supra-
individual como aos que se concentram nos individuos. Tanto a concepcdo dos
“individuos como postes s6lidos entre os quais, posteriormente, se pendura o fio dos
relacionamentos” como da “sociedade como algo que existe antes e independentemente
dos individuos” abrem “um intransponivel abismo mental entre os fendmenos sociais e
individuais”. Em contraponto, Elias afirma ser “necessdrio desistir de pensar em termos
de substancias isoladas tnicas e comecgar a pensar em termos de relacdes e funcdes”
(ELIAS, 1994, p. 25).

Arfuch aproxima o pensamento de Elias do conceito bakhtiniano de ‘“razdo
dialégica”, no sentido de que ambos partem de uma critica a nogdo da razdo cldssica
como primado de um sujeito pensante a partir de sua prépria unicidade, base para a
dicotomia sujeito/objeto. Em seu lugar, a razéo dialdgica se define como um processo
histérico e compartilhado de conhecimento e reconhecimento, gerador de estruturas
comuns de compreensdo. O “eu” verdadeiro, mais intimo e pessoal, ndo se constituiria,
portanto, no abismo de uma singularidade ameacada pela sociedade, mas justamente
nessa trama de relacdes sociais da qual emerge e na qual se inscreve.

Se a afirmacg@o da irredutivel originalidade do eu, a primazia dos valores da
interioridade, a idéia de que a esséncia de uma pessoa se expressa em seu
comportamento privado sdo correlatas da dissociacdo entre individuo e sociedade, como
pensar a €nfase contempordnea do intimo, do privado, do biografico como obsessiva
tematizacdo medidtica? Mais do que um desequilibrio entre as duas esferas
caracteristicas da modernidade, Arfuch propde pensar essa exposi¢do publica do intimo
na contemporaneidade como um movimento duplo e paradoxal de uniformizacdo e
individualizacdo, que leva, a0 mesmo tempo, a uma maior particularizagao da vida e a
destrui¢@o de toda interioridade.

A concep¢do de identidade que guia suas indagacdes € a de um sujeito ndo
essencial, constitutivamente incompleto e, portanto, aberto a muiiltiplas identificacdes,
em tensdo com o outro, através de posi¢des contingentes que ¢ chamado a ocupar —
tanto pelo desejo como por determinacdes do social. A dimensdo narrativa aparece,
nessa Otica, como constituinte, produto de uma necessidade de subjetivacdo e
identificacdo, uma busca desse outro que permita articular, ainda que temporariamente,
uma imagem de auto-reconhecimento.

Os atuais processos de identificacdo e modelizacdo, a partir da obsessdo
generalizada — na escrita, nas artes plasticas, no cinema, no teatro e no audiovisual —
pela expressdo mais imediata do vivido, do auténtico, do testemunho, podem ser, dessa
forma, pensados como uma reconfiguragdo da subjetividade contemporanea, na qual o
desenvolvimento das tecnologias de comunicacio tem papel preponderante. Da mesma
forma que os géneros autobiogrificos candnicos surgiram em correlagio com a
formacdo do individuo moderno, o “espaco biogréafico” atual permitiria perceber o papel
cada vez mais primordial de uma trama interdiscursiva na constru¢do dessas novas
subjetividades. Se consideramos o cariter coletivo de todo relato de experiéncia, a
&nfase no privado ndo significa um excesso de individualismo, mas possibilidades de
caminhos de autocriagao.

Considerando — repito —, como Foucault, que o autor € “apenas uma das
especificagdes possiveis da funcgéo sujeito” (FOUCAULT, 1992, p. 70), as construcdes
da figura autoral na atualidade também podem ser pensadas numa trama interdiscusiva
tecida pelas diversas performances do escritor. O termo performance remete a uma
concep¢do da linguagem ndo como representagdo, mas como agdo criadora e



transformadora, de modo que as diversas intervengdes do escritor ndo estdo sendo
consideradas como expressdes de uma interioridade ou de experiéncias pessoais, mas
como narrativas que vao tecendo identidades sempre em processo. O Autor, como ja
afirmara Barthes, volta ao seu texto, mas “a titulo de convidado”, inscrevendo-se nele
“como uma das personagens, desenhada no tapete”. No Texto, “sem a inscri¢do do Pai”,
a vida do autor “ndo € mais a origem das suas fabulas, mas uma fabula concorrente com
a obra” (1988, p. 76). No contexto da cultura mididtica, entretanto, essas performances
ndo se limitam ao ato de escrever, de modo que, ao lermos um texto, ndo temos apenas
o nome do autor como referéncia, mas sua voz, seu corpo, sua imagem veiculada nos
jornais, na televis@o, na internet. A obsessdo contemporinea pela presenc¢a nos afasta
da concepgdo barthesiana desse autor como “um ser de papel”.

A nogdo de “espaco biografico” nos inspira a ler a formagdo desse sujeito-autor
transversalmente nos diferentes “momentos biograficos” dispersos nas entrevistas, nos
depoimentos, nos blogs, nas autofic¢des. Nestas, a presenca de uma primeira pessoa
autobiogrifica num texto que se apresenta como ficcional problematiza a autobiografia
candnica e suas distingdes em relacdo a ficg¢do, perturbando a cldssica separacio entre
autor, narrador e escritor empirico. Na perspectiva aqui adotada, mais do que tentar
distinguir as especificidades de cada uma dessas categorias, importa pensar sua
articulacdo tanto nesse género quanto em seu didlogo com as demais atuacdes “daquele
que escreve”.

Leonor Arfuch destaca a entrevista como um género predominante na
comunica¢do mediatizada. Cena ideal da narracdo diante de um outro — que se desdobra
no entrevistador e no publico —, a dindmica da entrevista expressa elogiientemente a
concepg¢do contemporanea das identidades como posicdes de sujeito; relacdes,
contingentes e transitorias, ndo suscetiveis de representar uma totalidade essencial nem
de fixar-se em uma suma de atributos pré-definidos e diferenciais. A entrevista desfaz a
pretensdo de toda inscri¢do autobiogrifica de deixar uma marca dnica. A possivel
“unicidade”, singularidade do personagem que fala torna-se, pela voz do outro,
propriedade comum, experiéncia comparavel, ilustracio do ji conhecido. O momento
autobiografico da entrevista se transformard de imediato num elemento a mais da cadeia
da interdiscursividade social.

Esse género dialogico por exceléncia condensaria e dramatizaria os tons de
nossa época: a compulsdo de realidade, a autenticidade, a presenga, apresentando,
auraticamente, a narracio da vida (que ndo representa algo pré-existente, mas configura
a prépria vida) fazendo-se, em tempo real, sob nossos olhos. Encenando a oralidade na
era mididtica, a entrevista gera um efeito de espontaneidade, autenticidade e
proximidade. A atribui¢do da palavra remete a voz como fonte hipotética mais legitima
da expressdo do sujeito. A “idolatria da presen¢a imediata” (DERRIDA, apud
ARFUCH, 2002, p. 129) constitui uma tendéncia crescente nas dltimas décadas, para a
qual contribuiu em grande medida a televisdo e continuam contribuindo as novas
tecnologias digitais, com seus diversos usos e prdticas interativos, confluindo para um
espaco biografico/tecnologico contemporaneo.

O impacto da infernet sobre o “espaco biografico” se faz sentir na abertura a
existéncia virtual, as invencdes de si, aos jogos identitarios, propicios a fantasia da
autocriagdo e ao desenvolvimento de redes inusitadas de interlocugéo e sociabilidade.
Os blogs aparecem como um dos formatos de registro desses relatos pessoais na web.
Arfuch levanta a hipdtese de que, entre os géneros biogrificos modernos, o didrio
intimo seja o precursor da intimidade mididtica, ja que seu interesse reside precisamente
na insignificincia e que sua suposta liberdade esbarraria na obrigacdo de ter algo para
registrar. Tendemos a associar o blog a um “didrio intimo na internet’, até mesmo pela



constitui¢do do termo — web (pagina na internet) + log (diario de bordo). Na verdade,
essa pratica de escrita ndo se limita a um registro, em intervalos menores que um dia, de
experiéncias pessoais cotidianas e efémeras, abarcando em sua forma hibrida
caracteristicas de diversos outros discursos, como a reportagem, a cronica, a fic¢do, a
entrevista. A incorporacdo de imagens nos blogs ou nos fotologs estreita a proximidade
apontada por Arfuch entre o didrio e o dlbum de fotografias como lugares de memoria
que, a0 mesmo tempo em que restituem a lembranca de modo imediato e fulgurante,
solicitam, por seu cardter fragmentario, um trabalho de narragao.

Se a entrevista encena exemplarmente a concepg¢ao dialdgica de identidade e de
comunicagdo, no blog uma rede de escritores e leitores atua conjuntamente,
inaugurando “uma era de intercomunicacio coletiva, simultdnea e hipertextual”, “numa
verdadeira superpolifonia simultanea” (LOBO, 2007, p. 16; 22). Configura-se uma
escrita interativa, a diversas maos, em espiral, inclusive porque de um blog partem links
para outros, criando-se uma ampla rede de comentdrios e relatos. A mediacdo e
indecidibilidade dos espagos publico e privado, caracteristicas do “espaco biografico”,
estdo presentes nessa ferramenta interativa pela contradi¢do entre um eu muitas vezes
narcisista, cuja escrita se dirige a milhdes de interlocutores, instados a intervir nos
relatos, através dos posts, assumindo o papel de enunciadores. Situado entre o didrio
intimo e a comunicacdo de massa, o blog cria algo como “um gé€nero confessional-
coletivo” (LOBO, 2007, p. 101).

Assim como Arfuch destaca em seu corpus de analise as entrevistas de
escritores, consideradas duplamente emblematicas pelo mito da “vida e obra” e por
tratar-se de sujeitos que também criam relatos diversamente autobiograficos, quero
enfatizar o papel dos blogs de escritores e seus diferentes usos: estratégia de inser¢do no
circuito artistico-literdrio, oficina criativa, vitrine de sua producdo escrita tanto para
editores como para o publico leitor em geral, espaco de interagdo com o leitor, meio de
divulgagdo de suas obras impressas, didlogo entre pares, sem esquecer os procedimentos
de autoficcionalizacdo que contribuem para a formacdo da persona do autor.

Essa “espécie de fervor (auto)testemunhal” (ARFUCH, 2002, p. 174) se estende
ainda a outros registros, como a difusdo da obra em resenhas e comentdrios nos
suplementos e revistas culturais, impressos ou virtuais. O reenvio entre anincios, notas,
entrevistas e resenhas’ tece uma trama peculiar que pretende convencer o leitor da
proximidade entre vida e obra e acentuar o cariter autobiografico de textos que ndo o
sdo explicitamente — mais uma prova da extensio do “espago biografico”
contemporaneo.

Gostaria de encerrar com dois exemplos dessa “cena arquetipica da presenga
mididtica” (ARFUCH, 2002, p. 174). Primeiro, o uso de blogs na divulgacio de livros e
eventos literdrios, seja através de blogs de editoras, como o da S& Editora
(<http://www .saeditora.com.br/blog/>), ou o do Laboratério do Escritor
(<http://www.versobrasil.com.br/laboratoriodoescritor/>), evento dos Centros Culturais
do Banco do Brasil do Rio e de Brasilia, em que escritores sdo entrevistados a respeito
de seu processo de criacdo. Os participantes podem, além de acessar entrevistas ja
realizadas, sugerir perguntas para as proximas edicdes. A unido da entrevista com as
ferramentas interativas das novas tecnologias alarga, assim, o cardter dialégico e o
efeito de proximidade caracteristicos desse género discursivo.

> Num arquivo em formacgdo sobre a fic¢@o brasileira contemporanea, no Centro de Estudos Virginia
Cortes de Lacerda, da Pés-Graduacio em Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, o material
levantado e organizado € constituido, quase que totalmente, de entrevistas, resenhas, notas, reportagens; o
que me parece um exemplo significativo da formagdo dessa trama.



A outra experiéncia que quero citar € a producdo de videos, seja por livrarias ou
editoras norte-americanas, para a divulgacdo de livros. Sob a forma de pelicula ou
digitais, os pequenos filmes oferecem, segundo material de lancamento do site
BookVideos.tv, “a histéria que estd por tras da vida, da personalidade e da inspiracdo
desses escritores cativantes”, “a verdadeira histéria sobre a histéria” (apud PASSOS,
2007). As imagens do proprio escritor ou do cendrio de seus romances, além de
comentdrios de criticos e outros autores, pretendem afirmar o “verdadeiro” lago entre
vida e obra, encenando mais um capitulo da busca obsessiva de uma hipotética unidade

do sujeito.
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