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A participagdo no ultimo més de ensaios da peca 17 X Nelson — O inferno de
todos nos foi fundamental para a elaboracio de um novo olhar sobre a estética
rodriguiana. A construcdo do espeticulo passou a nos interessar, ja que este reunia em
uma unica encenagdo as 17 pecas do dramaturgo, construindo um panorama de sua
obra, cuja representatividade em relagdo ao teatro brasileiro moderno € impar. Ao
englobar quase quarenta anos da cena nacional, o autor deixou um precioso legado para
a cultura do pais. Os recortes e costuras que conduzem a narrativa de 17 X Nelson sdo
pensados no sentido de atualizar o trabalho do dramaturgo, fazendo com que suas
questdes permanecam. O interesse dos espectadores € renovado cada vez que aqueles
que lidam com a arte cénica apresentam propostas originais e instigantes. O papel da
critica literaria é acompanhar tais movimentos, buscando o seu lugar neste didlogo entre
a arte e o publico.

Por isso, € fundamental observar como o dilema da arte moderna continua a se
realizar no século XXI a partir das visdes contempordneas sobre a obra de Nelson
Rodrigues. Dentro do seu universo cénico ainda existem muitas questdes inquietantes e
criticas sociais completamente validas. Num tempo de gigantescas estruturas de
comunicagdo, onde as informacdes transitam em um piscar de olhos, a possibilidade de
interacdo € infinita. Todos os textos ja publicados podem ser acessados, processados,
dissecados e reagrupados da maneira que o leitor desejar, multiplicando as suas margens
e diluindo os seus limites. No teatro, uma arte que nasce novamente a cada apresentacio
e que jamais consegue se repetir com exatiddo, as fronteiras entre atuacdo, direcdo,
platéia e critica estdo cada vez mais ténues.

A versdo da Antikatartika Teatral sobre a obra do dramaturgo, passados mais de
vinte e seis anos de sua partida, ndo poderia deixar de sofrer as influéncias do periodo
histérico em que se desenvolveu. No momento em que se recria uma obra de arte, todas
as narrativas que circulam também sdo evocadas. E a partir do ponto de vista atual, além
das diversas intervencdes pessoais, que se faz o recorte, onde os fragmentos se unem
para contar novamente a histéria. Na montagem em questdo, o fio condutor € a relacio
humana, principalmente a familiar. A angistia que se cria ao conviver com o outro é
simbolizada pela metdfora do inferno, um inferno dos vivos cuja tnica libertacdo
possivel é proporcionada pelo amor e pela morte.

Outro fator que valida o interesse na pesquisa é o cuidado que a constru¢cdo do
espetdculo demonstra em seguir a ordem cronoldgica das pegas. Respeitar o caminho
tracado no tempo pelo autor € uma escolha clara, que diz bastante sobre a maneira com
que se interpreta o texto. Esta op¢do indica que a obra é percebida na sua unidade
organica, onde cada drama € independente, mas todos estdo de alguma forma ligados
por um fio condutor invisivel. O percurso € tracado seguindo os temas recorrentes e a
visdo de mundo elaborada no seu panorama. Parece haver também a grande
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preocupacdo em “contar uma histéria”, ndo a do enredo das pecas e sim a do préprio
teatro de Nelson Rodrigues.

Com a consciéncia de que existem infinitas versdes e que nenhuma delas pode ser
considerada definitiva, desenvolve-se um trabalho onde o cariter poético e simbdlico é
ressaltado. Para reproduzir a grande riqueza de imagens que a escrita de Nelson
Rodrigues oferece ao leitor, a encenagdo precisa por vezes seguir suas rubricas e por
outras inventar novas solucdes. O resultado é uma sensacdo onirica causada pela
representacdo. Como nos sonhos, a cena pode mover-se ora lentamente, ora
freneticamente. Ag¢des simultineas anulam a separacdo entre passado e presente. Ao
mesmo tempo, a proximidade dos atores e uma pequena dose de interagdo com o
publico lembram a todo momento que se estd na presenca de um ato de ficcdo.

A possibilidade de estudar o teatro completo de Nelson Rodrigues através de um
recorte produzido no préprio fazer dramatico nos pareceu uma excelente oportunidade.
Ao mesmo tempo, € uma maneira de transitar num campo interdisciplinar, que envolve
o fazer artistico e a critica literdria. Pretendemos estudar de que modo a encenagdo
contemporanea da Cia. Antikatartika Teatral atualiza e mantém viva a obra de Nelson
Rodrigues, através da criagcdo de um novo texto dramatirgico composto por fragmentos
das 17 pegas do autor, para o espetdculo 17 X Nelson — O inferno de todos nos.
Motivado por uma montagem repleta de referéncias literdrias e tedricas, cortes
temporais e imagens sobrepostas, estabelece-se um jogo de linguagens entre teatro,
literatura e critica de arte. Costurada por uma cena de cada peca, forma-se uma narrativa
em mosaico, onde cada parte é ao mesmo tempo ruina e constru¢dio de um novo
universo dramatico.

A pesquisa cénica e textual do grupo denota um profundo mergulho na obra
rodriguiana, salientando suas travessias por varios géneros, como o tragico, o épico e o
comico. Ao mesmo tempo, destaca-se o cariter universal de uma obra que possui uma
preocupacio extrema com o Brasil e os brasileiros, embora fale de problemas comuns a
qualquer ser humano. A proposta da representacdo € retomar o sentido classico da
catarse, eliminando a idéia de identificagcdo pela comogdo, advinda do drama burgués. A
sugestdo € facultar a imers@o do publico na obra de arte, promovendo a sua descida ao
“inferno”, que sdo as relacdes com o outro. Para Nelson Rodrigues, todo o seu teatro é
uma meditacdo sobre o amor e sobre a morte, desvelando um jogo de permanente
transformac@o, como a prépria relacio entre a critica e a arte no processo de reflexdo
infinito.

A encenacdo de 17 X Nelson — O inferno de todos nds apresenta uma
descontinuidade fragmentada do aspecto tragico. No espetdculo, que tem duas horas de
duracido, as sete pecas iniciais ocupam a primeira hora inteira, imprimindo um ritmo
mais lento e um tom tragico. Este andamento é propositalmente quebrado na segunda
parte, quando comegam as “tragédias cariocas”. A partir deste ponto, as cenas das nove
pecas seguintes se sobrepdem de uma maneira frenética, com o auxilio de textos
incidentais e de personagens metafdricas. A proximidade e o jogo com a platéia ddo um
tom mais épico, com passagens pelo comico. O ritmo s6 é rompido novamente ao final,
com A serpente, onde o tragico é retomado, num movimento circular de volta ao
comego.

O trabalho da Antikatartika € feito de uma maneira totalmente experimental,
baseando-se em pesquisas sobre a obra e a propria linguagem teatral. Apds a leitura de
cada peca, foram escolhidas as 17 cenas mais representativas em relagdo a proposta do
espetdculo: uma descida ao inferno de todos nds, ou seja, as relagdes humanas e seus
conflitos, que sdo a base do teatro rodriguiano. A selecdo das cenas também foi
influenciada pelas caracteristicas de cada um dos oito atores que formam o elenco, ja



que estes fazem em média quatro papéis de destaque, mais o coro e outras passagens
pelo palco.

As cenas seguem a ordem cronoldgica das pecas. H4 inclusive no cendrio um
relogio digital que vai marcando o ano em que cada uma foi escrita. A ligacdo entre elas
¢ feita por textos incidentais, musicas, cantos, coros, mudancas de cendrio e ainda por
personagens simbélicas como Nond, o filho louco que ndo aparece em Album de
familia, mas do qual se ouvem os gritos; ou ainda D. Berta, a mulher que anda para trds
em Bonitinha, mas ordindria. O espetaculo € permeado por citagdes das obras: Retrato
do artista quando jovem, de James Joyce; Cidades Invisiveis, de Italo Calvino; e A
divina comédia, de Dante Alighieri. Todos os fragmentos t€m como tema o inferno.

No sagudo do teatro, enquanto os espectadores aguardam o inicio de /7 X Nelson
— O inferno de todos nds, um pregador aparece com a Biblia na mio. Ele 1€ para os
presentes, com a veeméncia de uma tentativa de conversdo, uma passagem sobre
orgulho e anjos caidos. Porém, ao contririo do que parece, o texto ndo € do livro
sagrado e sim de James Joyce. Depois de algum tempo, que causa certo desconforto na
platéia, surge o Diabo da Fonseca, personagem de Viiiva, porém honesta. Apés uma
apresentacdo em que diz ter por profissdo Belzebu, ele pede autorizagdo por um radio
aos seus superiores para levar os visitantes até “as profundas do inferno”.

As pessoas entram no teatro pelo palco e param para ver uma cena retirada da
primeira peca do autor: A mulher sem pecado. Depois, continuam a mergulhar no
inferno, descendo uma escada e entrando no pordo do teatro através de um portal de
ferro. Para chegar até a arquibancada montada ao fundo, precisam passar no meio dos
circulos infernais, onde vdrias agdes simultineas, com 0s oito atores presentes, se
realizam. O trecho de A divina comédia no qual o poeta pede permissdo para descer ao
inferno € cantado por Madame Clessi, de Vestido de noiva. Inicia-se a cena em varios
planos da segunda peca, onde entram Alaide e Licia, os médicos que operam Alaide,
Madame Clessi e seu proprio caddver. A cada troca de drama € citado um circulo
infernal, seus pecados e suas puni¢des, de acordo com o texto de Dante Alighieri.

Os préximos trechos encenados sdo os tragicos: Album de familia, na cena em que
Guilherme mata Gléria atravessada pela passagem e pelos gritos de Nono; Anjo negro,
com o luto de Ismael pela morte do filho e as acusagcdes do coro sobre Virginia;
Senhora dos afogados, onde Moema confessa ao pai que matou as suas irmads; e
finalmente Dorotéia, no momento em que Das Dores se casa e a ndusea nio aparece. O
uso das mdscaras e do coro, rubricas ja presentes na obra original, fazem um desenho
cénico que remete ao cardter poético e metaférico da sua dramaturgia. O tom e o ritmo
da representacdo desvelam a travessia do teatro rodriguiano pela diversidade de géneros.
Para encerrar essa parte, que apresenta uma cadéncia narrativa mais lenta, ocupando a
maior parte do espetdculo, temos o mondlogo de Sonia em Valsa n° 6. Nele, a
personagem titulo dubla as vozes dos demais atores. Com o rosto coberto pelas
mdscaras eles seguram bonecos nas maos e ddo vida & menina morta.

A segunda parte do espetdculo € iniciada com mudancas no cendrio e uma musica
que fala do Rio de Janeiro, remetendo a classificacio das pecas seguintes como
“tragédias cariocas”, denominacdo criada por Sdbato Magaldi. A trilha sonora utilizada
demonstra a importancia de cada escolha na interligagdo de uma narrativa em mosaico,
onde cada parte € ao mesmo tempo inicio e fim de um novo universo dramético. Neste
aspecto € interessante ressaltar o diferente efeito obtido com musicas interpretadas pelos
atores e outras gravadas. O primeiro trecho € de A falecida, num didlogo entre Zulmira e
Tuninho, atravessado por uma marchinha de carnaval e pela morte da protagonista com
a marcha finebre. Logo a seguir temos Perdoa-me por me traires, na cena em que toda
a familia se retne para constatar a ineficicia da cura de Gilberto e que termina com o



assassinato de Judite pelo cunhado Raul. O préximo fragmento € de Viiiva, porém
honesta, num didlogo entre Pardal e o Dr. J. B. que ressalta o poder da midia. Em
seguida, Os sete gatinhos, na cena em que as filhas descobrem que o pai foi quem as
prostituiu. H4 neste momento uma espécie de ritual espiritualista que mistura religides,
bem ao gosto da cultura nacional.

Continuando neste mesmo ritmo acelerado, chegamos ao trecho de Boca de ouro,
onde ocorre um ‘“‘concurso de seios” promovido pela personagem titulo entre as
senhoras gra-finas. Ao fundo é recriado o nascimento de Boca, numa pia do banheiro da
gafieira. A seguir, em Beijo no asfalto, inicia-se o interrogatorio de Arandir e Selminha
pelo Delegado Cunha e pelo repdrter Amado Ribeiro que é narrado de forma simultdnea
na representacdo. No radio, a noticia da renincia de Janio Quadros. O préximo trecho é
de Bonitinha, mas ordindria. Dr. Werneck entra em cena “pilotando uma maca”, com
tr€s massagistas ao seu dispor. Sob o pretexto de testar a sua teoria de que ‘“no Brasil
todo mundo € Peixoto”, ou seja, corruptivel, dd a Edgard um cheque em branco para que
o genro o recuse. O fragmento seguinte, de Toda nudez serd castigada, também
acontece na maca. Enquanto Geni e Herculano se amam no bordel, as tias dobram os
lencdis do casal e afirmam categoricamente que Geni se casou virgem. Ainda na maca
h4 o dltimo tango, dancado por Salim Simio e sua esposa que tem céncer e sabe que vai
morrer, de Anti-Nelson Rodrigues. Durante a danga, é declamado um trecho de Italo
Calvino em Cidades invisiveis.

Logo a seguir, os mesmos atores que faziam Salim e a esposa passam a ser Ligia e
Décio, de A serpente. Décio sai de cena apds esbofetear Ligia, cruzando com Guida na
escada. Enquanto as irmds Guida e Ligia deslizam em cima da maca e se aproximam da
plateia, num deslocamento que simula o “close” da cidmera, Alaide e Lucia, de Vestido
de noiva, voltam ao palco, assim como outras personagens. Os atores ocupam lugares e
atitudes semelhantes as que estavam quando o Diabo da Fonseca conduziu o publico
para o inferno, fazendo-o descer pelas escadas e passar por um portal. Porém, ao invés
de levar de volta os espectadores, trilhando a mesma rota que os fez baixar aos circulos
infernais no sentido inverso, o Diabo da Fonseca lhes abre um outro portio.
Imediatamente, as demais personagens iniciam uma procissdo entoando canticos e
atravessam a porta que foi aberta, sendo seguidas pelos presentes. H4a nesse recurso
cénico um movimento simbdlico de travessia, como se aquele que sai do inferno nunca
fosse exatamente o mesmo que nele entrou.

Os recortes de cada cena escolhida, os elementos de ligacdo, as referéncias
intertextuais e a sua relagdo com a temdtica adotada na composi¢do dramatiirgica, fazem
parte de um jogo de linguagens entre a andlise literdria, o discurso critico e a arte teatral.
A realizag@o do espetdculo /7 X Nelson — O inferno de todo nds busca localizar o seu
horizonte estético dentro do momento atual da cultura brasileira. Os fragmentos
possuem aspectos de continuidade e de descontinuidade, que nos remetem a “alegoria
da ruina” e as teorias literdrias da pés-modernidade. Sdo parte de um universo narrativo
ficcional, onde cada texto € escrito sobre um texto anterior. Ao mesmo tempo, &
importante o didlogo onde a critica pensa a arte, que devolve esse pensamento na sua
construcdo. A diversidade e a busca da experimentagdo cénica sio enfatizadas.

A dramaturgia € tratada numa perspectiva literdria e filosofica, pois o teatro
rodriguiano possui um forte lirismo, tanto nas imagens que desenvolve quanto na
relacdo temadtica entre Eros e Ténatos. A recriacdo da Antikatartika resgata a poesia
presente nos didlogos imaginados pelo autor e nas metaforas construidas por ele. O tom
e o ritmo da representacdo contribuem para a caracterizacdo de uma atmosfera que
ultrapassa os limites convencionais entre os géneros. As madscaras, 0 coro € a



movimentacdo sobre rodas no palco complementam o desenho do inferno desejado na
interpretagdo.

O objetivo do presente trabalho é fazer uma andlise literdria da nova narrativa
criada pelo texto da peca 17 X Nelson — O inferno de todo nds. A intengdo € investigar
como a escolha de cada trecho dos dramas originais colabora para “contar uma historia”
sobre a dramaturgia rodriguiana que dialoga com a literatura, com a critica e o publico.
Os textos incidentais, as musicas, as personagens simbdlicas, tudo conspira para formar
um mosaico em que estas linguagens se interpenetram. Ao mesmo tempo, nos interessa
mostrar como o panorama do teatro de Nelson Rodrigues, formado por fragmentos
ordenados cronologicamente, consegue atualizar a obra, trazendo-a diretamente para o
nosso tempo e renovando-a.

A idéia da pesquisa € analisar o texto completo criado pela montagem. Queremos
mostrar como a dramaturgia de Nelson Rodrigues é recriada na cena contemporanea
através desse jogo discursivo no qual se pode dizer que o pensamento critico interfere
na arte e é por ela atravessado. A dindmica é a mesma que ocorre na descida ao inferno
proposta pela encenacdo, nenhuma das partes sai ilesa da travessia. Um novo texto
teatral se constréi a partir de pedacos de vdrias obras literdrias, gerando um outro
universo de significado, que por sua vez vai possibilitar inimeras interpretacdes. Isso
nos dé a oportunidade de investigar uma obra em plena fertilidade, que € ainda é capaz
de se reinventar e continuar a motivar o publico, a critica e os artistas.

Um aspecto importante é evidenciar o percurso do conceito de catarse utilizado
pelo grupo Antikatartika Teatral no alicerce da sua criagdo cénica, utilizando ainda a
conexdo do mesmo com as idéias do dramaturgo sobre a relagdo entre o publico e o
espetdculo. Para empreender a tarefa, é necessario examinar a ligacdo entre o tom e o
ritmo da representacdo, no sentido de desvelar a travessia do teatro de Nelson Rodrigues
pela diversidade de géneros como o tragico, o épico, o cdmico e o drama, sob o ponto
de vista da encenagdo de 17 X Nelson — O inferno de todos nds. Se em muitos
momentos € criado um ambiente lirico, repleto de imagens em movimento que
envolvem o espectador, em outros o que prevalece € a interacdo com a platéia. Os atores
parecem dirigir o discurso aos espectadores para quebrar propositadamente o clima
onirico que se instaura por conta do carater poético do texto.

Portanto, os elementos incorporados aos recortes do texto original t€m um papel
decisivo na formacdo do andamento do espeticulo, bem como a duracdo das cenas
escolhidas para representar cada uma das pecas trabalhadas. Na interliga¢do da narrativa
em mosaico, cada parte é a0 mesmo tempo inicio e fim de um novo universo dramatico.
As musicas promovem diferentes efeitos ritmicos em cena, ja que algumas sdo gravadas
e outras sdo interpretadas pelos atores. O uso das mdscaras e do coro, que faz parte das
rubricas originais também adquire novas funcdes na encenacgao.

Nio se pode deixar de examinar a temdtica escolhida, uma descida ao inferno que
sdo as relacdes humanas, principalmente as que ocorrem no seio da familia. Mais uma
vez € “respeitado” na concepgdo do espeticulo aquilo que o autor dizia em suas cronicas
sobre o seu teatro. Alids, tanto a biografia quanto a obra ndo teatral do dramaturgo
servem de suporte para a montagem. Um bom exemplo disto é que para simbolizar o
grande intervalo de tempo que aconteceu entre a publicacdo da peca Toda nudez serd
castigada (1965) e Anti-Nelson Rodrigues (1973), desfila pelo palco, nu com uma
prancha na mao, ao som de um tique-taque, uma personagem da vida real, retratada de
acordo com o nome ficticio que usava na guerrilha contra a ditadura. Trata-se do
préprio filho do escritor, preso em 1972, cujo codinome era “o Prancha”.

Para analisar a montagem, é importante ressaltar também o relevo dado as
personagens femininas ao longo do espeticulo. No préprio programa, a arte visual



coloca cada uma das atrizes em destaque durante algum dos papéis que representa. Na
capa Alaide/Sonia e Madame Clessi, com um coro sem rosto atrds. Na parte interna
Gloria abracando o Cristo/Jonas e D. Fldvia, sofrendo seu martirio. A decisdo de fazer
com que o universo feminino sobressaia, principalmente em relagdo ao movimento do
tom tragico, aponta para a idéia de que a acdo tragica parte primordialmente da mulher.

Portanto, o nosso objetivo ao estudar o texto e os elementos da direcdo e atuacio
que o completam fazendo o papel de rubricas € salientar também as influéncias tedricas
sofridas por um grupo que estuda ndo sé as técnicas teatrais, mas também as teorias
correntes sobre dramaturgia e encenagdo. Num contexto em que muita informagédo se
encontra disponivel para quem desejar pesquisar, € praticamente impossivel fugir da
influéncia de tantas leituras. Ao mesmo tempo, cabe ao pesquisador atento descobrir e
entender a importincia de cada uma delas na geracdo do espetaculo.

Temos como método a andlise critica da dramaturgia numa perspectiva literdria e
filosdfica, buscando desvelar o pensamento estético imerso na composi¢ao da peca. O
cardter metaférico e simbdlico, que converte o teatro rodriguiano numa experiéncia
profundamente poética, ¢ fundamental para a leitura. A costura em mosaico, 0S
elementos de ligacdo textuais, auditivos e visuais, os textos incidentais, cada retalho que
contribui na tessitura do espetdculo € um elemento importante na interpretacdo do todo.
Portanto, iremos utilizar a teoria literaria, assim como as proposicdes de diversos
pensadores da arte como fundamento da interpretacdo. A idéia bésica € o jogo entre a
encenacio e a critica, em que hd uma travessia que ultrapassa os limites que dividem a
arte e os seus conceitos. O Antikatartika Teatral monta um panorama do teatro de
Nelson Rodrigues utilizando como alicerce o texto dramatirgico e suas préprias
solugdes cénicas, presentes nas rubricas. Seguindo as pistas deixadas pelo autor é
possivel colocar no palco tanto o universo mitico da tragédia quanto a brasilidade dos
suburbios cariocas. Assim, € fundamental uma andlise comparativa entre os textos
originais e os trechos e rubricas escolhidos pelo grupo.

O nome Antikatartika Teatral foi criado com a proposta de retomar o sentido
aristotélico da palavra catarse, ou seja, a purificacdo do espirito do espectador a partir da
experiéncia estética oferecida pelo teatro, musica e poesia, a purgacio de suas paixdes,
especialmente dos sentimentos de terror ou de piedade vivenciados na contemplacdo do
espetdculo tragico. Com o drama burgués, o vocabulo assimilou um sentido de
identificacdo pela comocao, pelo choro, como se o ptblico vivesse de fato aquelas cenas
e por meio destas se sentisse aliviado de seus proprios problemas. O dramaturgo aleméo
Bertold Brecht, ao contririo do drama burgués, defendia o distanciamento dos
espectadores, utilizando recursos cénicos de estranhamento, com o intuito de evitar o
envolvimento emocional do publico com os acontecimentos representados, para que o
mesmo pudesse ter uma atitude analitica e critica frente ao que lhe era mostrado.
Usando a concepgdo brechtiana e retomando o sentido cldssico de catarse, o grupo
Antikatéartika Teatral e as idéias do proprio Nelson Rodrigues se complementam no
sentido de que é somente quando termina a apresentag¢@o € que inicia a vida da peca. O
dramaturgo acreditava que é neste momento que o publico vai fazer a sua prépria
meditagdo a respeito do que viu e ouviu. Possibilitando o mergulho do espectador no
“inferno” criado pela obra de arte, se desnuda o jogo infinito de metamorfose entre a
criacdo artistica e a sua elaboragdo critica.

A abordagem critica da arte, numa perspectiva socioldgica, procura relaciond-la
com a vida das pessoas em sociedade, mostrando tanto a sua profunda vinculagdo ao
contexto onde nasce, quanto a preocupacdo constante com a realidade da qual ela é
meio de expressdo. Na obra A origem do drama barroco alemdo, o filésofo Walter
Benjamin nos traz o conceito da “alegoria da ruina”, dizendo que a andlise deve tornar



evidente no tempo em que a obra nasceu o tempo que a conhece e julga, ou seja, precisa
trazé-la para o presente. Segundo ele, o objeto da alegoria é o esquecido, portanto, para
decifrd-la é necessdrio retornar ao passado, deparando-se com as ruinas do humano, a
fim de resgata-lo do esquecimento.

Em O castelo dos destinos cruzados, de Italo Calvino, vemos que o contexto
social consiste em palavras onde cada texto € escrito sobre um texto anterior. Por isso,
todos os discursos existentes sdo criados a partir de um material limitado, que no
entanto abre possibilidades ilimitadas, embora somente poucas destas possibilidades
acabem sendo levadas a efeito. Mesmo as que sdo realizadas o sdo apenas em carater
provisorio, ja que se encontram em meio a um fervilhar de outros caminhos que estdo
sempre em transformacdo. A partir do momento em que a palavra € registrada passa a
fazer parte do dominio publico, que a usa da maneira que quiser. Toda narrativa nasce
na presenca de outras, em relacdo e confronto com outras. H4 um verdadeiro
emaranhado intertextual neste inicio de século e de milénio, mais do que em qualquer
outra época anterior.

No livro de crénicas O 6bvio ululante, Nelson Rodrigues demonstra acreditar que
a arte deve elaborar criticamente a realidade através da realizacio na sua propria esfera.
Para ele, o artista cria e revela uma visdo de mundo no ato da produgdo da obra, seja ela
discursiva ou nao. Dai a importancia das idéias que se repetem, das imagens pintadas
em tons exagerados, do grande poder de adjetivagdo. Sdo marcas da ligacdo entre o
exterior e o interior, o particular e o universal. Expressam um modo tnico de ser e estar
presente no seu tempo, usando como meio de expressao o texto literdrio.

Em Nelson Rodrigues e a obs-cena contempordnea, Victor Hugo Adler Pereira
mostra que apesar da popularidade que a grande quantidade de montagens
aparentemente indica, algumas dessas recriacdes acabam privilegiando e banalizando
apenas determinados aspectos da obra, fazendo com que ainda hoje o puiblico tenha uma
idéia quase caricatural sobre o autor e seus escritos. H4 também uma certa tendéncia a
enfatizar apenas o riso, sem a menor preocupagio em refletir sobre este humor inegavel,
mas corrosivo e critico. Desta maneira, se ofusca a enorme riqueza de nuances de uma
dramaturgia que transita por varios géneros, sem poder ser enquadrada em nenhum
deles com exatidao.

No trabalho A musa carrancuda, Victor Hugo Adler Pereira aponta que rétulos
como pornografico, obsceno e reacionario acabaram se fixando a imagem artistica do
dramaturgo, transformando-o também em personagem. Isto ocorreu em grande parte por
conta de seu gosto pelas frases de efeito e de sua relacio com a midia. O autor ressalta
que muito do que se fala sobre Nelson Rodrigues é resultado de absoluto
desconhecimento, porque sdo usadas afirmacdes polémicas do autor, fora do seu
contexto, como verdades indiscutiveis a respeito das suas idéias. Falta um incentivo a
uma leitura mais cuidadosa de sua producdo, que € um conjunto onde cada elemento é
uma pista que nos ajuda na compreensao do todo.

Como vemos em O anjo pornogrdfico, de Ruy Castro, a recepcdo critica de
Vestido de noiva, a segunda peca de Nelson Rodrigues, colaborou muito para levar sua
rota numa dire¢do mais complexa, menos palatdvel. Suas primeiras pegas trdgicas sdo
escritas no rastro de tais conjungdes. O autor buscava naquele momento o seu lugar no
cenario nacional. Embora considerasse o romance como o género de maior prestigio
literario, a dramaturgia acabou se impondo em sua estética. Talvez em virtude da
repercussdo e da polémica obtida, grande parte da sua fama até hoje € formada pela ndo
aceitacdo, pela censura e incompreensdo de seus textos. Para alguém que abominava o
senso comum e a unanimidade, o percurso se encaixa com precisdo no conceito
artistico. O fato é que seu nome realmente entrou para o cénone literario brasileiro



gracas a dramaturgia. As pecas se complementam e as repeticdoes temdticas vao se
enriquecendo de significados que se revelam aos poucos, por vezes através de uma
senten¢a, de uma pequena imagem.

Na tese O conceito de critica de arte no Romantismo alemdo, de Walter
Benjamin, vemos que a critica € o meio pelo qual a limitagdo da obra singular se une a
infinitude da arte. Todo conhecimento critico de uma conformagéo como reflexdo na
mesma, ¢ um grau de consciéncia mais elevado. Em principio, a intensificacdo da
consciéncia na critica € infinita, pois a arte enquanto médium-de-reflexdo também ¢é
infinita. A obra de arte singular, portanto, deve ser dissolvida no médium da arte. A
potenciacdo da reflexdo na obra também pode ser designada na sua critica, possuidora
por sua vez de diversos graus. O procedimento critico jamais pode entrar em conflito
com a apreensdo puramente sentimental e origindria da obra de arte, ja que ele € tanto a
intensificagdo da obra como seu compreender e receber. A critica ¢ muito menos o
julgamento de uma obra do que o método de seu acabamento. Ela iria entdo completar a
obra, reconfigurd-la. Porque a obra incompleta tem a capacidade de levar além. J4 o
completo s6 pode desfrutado. Assim, toda obra é necessariamente incompleta diante do
absoluto da arte, diante de sua prépria Idéia absoluta.

Sobre o grupo familiar, tema recorrente no texto rodriguiano, usamos a obra A
Jamilia em desordem, de Elisabeth Roudinesco. Ela investiga o aparente “desejo de
familia”, vindo de grupos que sempre resistiram a uma “ordem familiar”, como se o
alcance da igualdade de direitos em matéria de praticas sexuais trouxesse, em
compensa¢do, uma forte vontade de acomodacdo a norma. Para ela had trés grandes
periodos na histéria da familia. O primeiro é o da familia “tradicional”, que pretende
assegurar a transmissdo de um patrimonio. Os casamentos sdo arranjados e ndo
consideram a vida sexual e afetiva dos conjuges. A célula familiar baseia-se numa
ordem do mundo totalmente submetida a autoridade patriarcal. O segundo é o da familia
“moderna”, com sua légica afetiva, adquirida desde o final do século XVIII até meados
do século XX. Baseia-se no amor roméantico e legaliza a reciprocidade dos sentimentos
e desejos carnais através do casamento. Valoriza a divisdo de trabalho entre o casal,
tornando o filho um sujeito cuja educagdo a nacdo deve garantir. O terceiro é o da
familia “contemporinea”, a partir dos anos 1960, que une ao longo de uma duracdo
relativa, dois individuos em busca de relacdes intimas. As separacdes e recomposicdes
conjugais complicam cada vez mais a transmissdo da autoridade.

No livro O pds-moderno, Lyotard indica que a sociedade pds-moderna é uma
rede, composta por "jogos de linguagem", os seja, pelo cruzamento de varias classes de
enunciados como os denotativos, que descrevem fatos ou acontecimentos; 0s
prescritivos, que formulam normas ou recomendagdes; os imperativos, que ditam
ordens; os expressivos, que transmitem estados de espirito ou vivéncias; entre outros.
Todos estes jogos de linguagem possuem formas diferentes, anulando a existéncia de
normas gerais que possam disciplind-los. Deste modo, volta a ser discutida a nocdo de
desordem, pela impossibilidade de se submeter todos os discursos a autoridade de um
metadiscurso que se pretenda universal e consistente, sintese do significante, do
significado e da prépria significa¢do. Ele demonstra ainda que estd aberta a perspectiva
de um vasto mercado de competéncias operacionais. Deste modo, ndo é o fim do saber
que é vislumbrado, e sim o comego, onde as enciclopédias serdo os bancos de dados,
que excedendo a capacidade de cada usudrio, funcionardo como a "natureza" para o
homem pés-moderno. Lyotard considera que a ciéncia moderna é insepardvel das
"narrativas legitimadoras", sendo legitima por servir aos fins emancipatérios do homem,
ou por ter um lugar definido no sistema enciclopédico dos conhecimentos, tal como
delimitado por um discurso de nivel mais alto, o da filosofia especulativa.



No livro O que é um autor?, Foucault fala sobre o parentesco da escrita com a
morte, trazido da tragédia e transmutado em nossa cultura para o inverso de seu objetivo
inicial, ou seja, ao invés da obra conferir a imortalidade passou a ter direito de ser a
assassina do seu autor. A sua regularidade é permanentemente experimentada nos seus
limites, estando a todo momento prestes a ser transgredida, desdobrando-se num jogo
que vai sempre além das suas regras. Nao se trata, portanto, da manifestacdo ou mesmo
exaltacdo do gesto de escrever, também néo € a fixacdo de um sujeito numa linguagem,
€ a questdo de abertura de um espago, onde o sujeito da escrita sempre estd
desaparecendo. Para ele a escrita de hoje se libertou do tema da expressdo: so se refere a
si prépria, mas ndo se deixa porém aprisionar na forma da interioridade; identifica-se
com a sua propria exterioridade manifesta.

No livro A andlise dos espetdculos, Pavis nos aponta que a questdo primordial da
interpretacdo € entender para quem ela se dirige e qual € o seu objetivo. Em relagdo aos
envolvidos no fazer teatral, o ponto chave é compreender como as teorias engendradas
pela critica irdo interferir na sua produgdo artistica, assim como € necessario investigar a
razdo da sua prética ter suscitado semelhantes teorias. E interessante ressaltar nesta
relacdo de “troca”, que em geral a pesquisa tedrica é efetuada de modo isolado, por
especialistas, no interior de uma tradicdo critica. Por outro lado, as pessoas de teatro
apresentam uma certa dose de rejeicdo para com as teorias.

Pavis também fala sobre o fato de que cada momento histérico e cada préatica
dramatirgica e cénica possuirem seus proprios critérios de dramaticidade e de
teatralidade. Ou seja, cada qual tem uma maneira peculiar de utilizar a cena e de armar
um conflito. Por isso, ndo existe uma definicdo fenomenoldgica universal e abstrata da
especificidade da escrita dramdtica. E preciso examinar cada caso particular e investigar
historicamente como o texto foi concebido em funcio de determinada pratica.

Usando como ponto de partida as teorias apresentadas, pretendemos trazer uma
contribui¢cdo original aos estudos da dramaturgia de Nelson Rodrigues e a critica da
cultura, dando continuidade as nossas pesquisas anteriores. Desejamos ainda ampliar o
debate tedrico com os demais autores citados na bibliografia. Outra fonte importante de
informag@o surgird através das entrevistas com o diretor e os atores da montagem, além
das criticas e notas da imprensa.
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