BUFO & SPALLANZANI, DIALOGO: LITERATURA E CINEMA

Mestre Karla A. Marques Santos (UFMG")

RESUMO:
A adaptacdo filmica Bufo & Spallanzani é vista neste estudo como um processo de
transcriacdo, como uma nova experiéncia, que deve ter sua forma e contetido julgados
em funcdo de seu proprio campo - o cinema, em didlogo com o texto de origem e com
seu contexto.
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Ao discutir a traducdo poética, Octavio Paz (2006, 13), endossando a feliz definicao de
Paul Valéry, afirma que o ideal da tradugd@o poética “consiste em produzir por meios diferentes
efeitos andlogos”. O que podemos transpor para a tradugdo intersemidtica. O tradutor, ao
adaptar uma obra literdria para o cinema, busca, a partir das possibilidades que o novo meio
proporciona, efeitos andlogos ao texto traduzido. Nesse caso, a obra literdria torna-se ponto de
partida da adaptacgdo filmica.

Assim, partimos do pressuposto de que o livro € um original criativamente apropriado e
transformado no processo de adaptacdo filmica, visando, com meios diferentes, a obtencdo de
efeitos andlogos. Em fun¢do disso, nos propomos a pensar questdes pertinentes ao didlogo e a
adaptacgdo da literatura para o cinema como um processo tradutdrio, sem ignorar a dinamica dos

campos de produgdo cultural nos quais os dois meios se inserem.
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Sabemos que a diferenca entre literatura e cinema nio se reduz a linguagem escrita e a
imagem visual. H4 uma complexidade ainda maior nessa relacdo. Johnson (2003, 42) enfatiza
que

enquanto um romancista tem a sua disposi¢do a linguagem verbal, com toda
sua riqueza metafdrica e figurativa, um cineasta lida com pelo menos cinco
materiais de expressdo diferentes: imagens visuais, a linguagem verbal oral
(didlogo, narracdo, letras de miusica), sons ndo verbais (ruidos e efeitos
sonoros), musica e a propria lingua escrita (créditos, titulos e outras escritas).

Ao produzir um filme, o cineasta o faz, primeiro, se relacionando com questdes e
possibilidades de seu préprio campo de producdo cultural, e, em seguida, com a sociedade e
outros campos. Assim, a adaptacao filmica deve ser vista como uma nova experiéncia, que deve
ter sua forma e conteido julgados em funcdo de seu préprio campo - o cinema, dialogando com
o texto de origem e com seu contexto.

Nesse sentido, realizamos uma leitura da adaptacdo Bufo & Spallanzani como uma
tradugdo intersemidtica (PLAZA, 1987), estabelecendo comparagdes entre o livro (1985) e o
filme (2001) mais “como um esfor¢o para tornar mais claras as escolhas de quem leu o texto e o

assume como ponto de partida, ndo de chegada” (Xavier, 2003, 62).

1. Bufo & Spallanzani

E marca de Rubem Fonseca abordar em seus romances o fazer ficcional. Em Bufo &
Spallanzani, através de um processo de construgdo/desconstrucio da narrativa do livro, o autor
tematiza a propria constru¢do ficcional, colocando em suspensdo determinadas linhas

fronteiricas. A porosidade nessa obra ndo se limita apenas ao intercAmbio das linguagens -



literdria e filmica - estd também no ardiloso jogo entre vitima/culpado, autor/leitor e
ficcdo/verdade.

Além de se valer das caracteristicas do romance policial, género por natureza auto-
reflexivo, em Bufo & Spallanzani, como ja apontado por Vera Lucia Follain (2003), Fonseca
intensifica o cardter metaficcional da narrativa, desde a estratégia do narrador-escritor em crise,
que pretende escrever um romance homonimo do romance que lemos, passando pelo didlogo
com a literatura cldssica, chegando a discutir questdes relativas a autoria, ao mercado, dentre
outras.

Nesta leitura do filme Bufo & Spallanzani, assumidamente uma adaptacdo do romance
homoénimo, investigamos as possibilidades de didlogo com o texto literdrio, seu ponto de
partida. Nosso intuito foi realizar um recorte acerca das escolhas feitas por Flavio Tambellini ao
ler a obra literdria Bufo & Spallanzani e traduzi-la para o cinema, principalmente no que tange

ao aspecto metaficcional da obra.

2. Dialogo com o género policial

Como no livro, o filme elegerd as caracteristicas do gé€nero policial para colocar sua
estrutura basica e suas regras de composi¢ao em suspenso. Nao hd mais uma delimitacio entre
quem € criminoso, detetive e vitima. No entanto, a forma de trabalhar esse fator serd diferente.
A opg¢ao em concentrar a trama do filme nas duas principais histérias do livro € determinante.

No filme Bufo & Spallanzani a narrativa € deflagrada com a morte de Delfina Delemare.
A morte, ou, como depois ficard caracterizado, o assassinato demarca a auséncia da narrativa do
crime, que vird a tona pela narrativa da investigagc@o, caracteristica intrinseca aos romances

policiais.



z

A narrativa no presente é construida a partir da investigacdo da morte de Delfina
Delamare. Temos, entdo, a vitima - Delfina Delamare, o investigador - Inspetor Guedes e os
possiveis culpados - Eugénio Delamare, o marido traido, e Gustavo Flavio - o amante.

No entanto, em Bufo & Spallanzani essas categorias serdo permutdveis. O personagem
Gustavo Flavio passa de possivel assassino a detetive, quando o mesmo reconstitui seu passado
como investigador da Cia. de Seguros; € vitima, quando sofre a vingancga realizada por Eugénio
Delamare; torna-se culpado quando assume, no final do filme, a autoria do assassinato. O que
nos faz relacionar o filme aos romances de suspense, seguindo a classificacdo proposta por
Todorov (1979), em que o crime ocorre no inicio e as suspeitas da policia recaem sobre uma
pessoa que tenta provar sua inocéncia. Esse personagem €, ao mesmo tempo, o detetive, a
medida que tenta encontrar o verdadeiro assassino; o culpado, para a policia; e a vitima,
potencial dos verdadeiros assassinos.

Gustavo Flavio, ao ser visto como possivel culpado da morte de sua amante, inicia a
narrativa de seu livro Bufo & Spallanzani. Um fator relevante em relagcdo ao livro que Gustavo
Flavio escreve € tratar-se de uma outra histéria de investigacdo, na qual o personagem, agora,
exerce o papel de detetive. Gustavo Fldvio, entdo Ivan Canabrava, é um investigador de uma
Cia. de Seguros. Propositalmente, Eugénio Delamare, marido e possivel culpado da morte de
Delfina, € diretor da empresa de seguros, chefe de Ivan Canabrava, e cimplice do golpe.

O livro escrito por Gustavo Flavio assume um carater memorialista, pois, a0 mesmo tempo
em que escreve a histéria, o personagem demonstra estar recordando seu passado. Isso nos
permite estabelecer uma relagdo com o romance policial cldssico, que tem como uma de suas
principais caracteristicas o cardter memorialista. Entretanto, em Bufo & Spallanzani, quem faz a

reconstituicao da histéria ndo € um amigo do investigador, e sim o proprio detetive.



Temos, assim, duas histérias de investigacdo: uma no presente, na qual a investigacdo
coincide com a agdo; outra no passado, marcada pela retrospec¢do de uma outra narrativa de
investigacdo. A primeira se identifica com o estilo narrativo do policial noir, a segunda, com o
de enigma. As duas combinadas poderiam resultar no policial de suspense. No entanto,
percebemos que a proposta aqui ndo € a de se enquadrar em um determinado estilo policial, mas
justamente transgredi-los, recrid-los.

Como ja apontamos, a narrativa do passado, contada a partir das memorias do personagem
escritor, montada em paralelo a narrativa do presente, “contamina” de certa forma o olhar do
espectador. Enquanto no presente Gustavo Flavio tenta convencer o Inspetor Guedes e, € claro,
o espectador de que Eugénio Delamare é o assassino da esposa, no passado ele constréi uma
narrativa em que Eugénio € culpado e ele um bom investigador.

A estrutura do romance policial € alterada, e o cardter auto-reflexivo desse género
ampliado. O romance que Gustavo Flavio escreve ndo € por acaso intitulado Bufo &
Spallanzani. A medida que o personagem escreve sua narrativa memorialista ndo s6 o livro se
materializa, como também parte do proprio filme.

Um aspecto que percebemos ser estratégico no filme em relagcdo ao género policial diz
respeito a estética do filme noir. Em relacdo ao cinema, o noir foi o estilo policial de maior
sucesso junto a critica e ao publico. E continua sendo, sem divida, a forma filmica que, quando

se trata de filme policial, mais povoa o imagindrio das pessoas.



2.1. A estética noir em Bufo & Spallanzani

A obra Bufo & Spallanzani rompe com a leitura realista que se tinha dos romances de
Rubem Fonseca, o que fazia com que a critica promovesse uma associagdo entre sua obra € o
romance policial noir. No entanto, o fato de o romance ndo desenvolver a temdtica propria dos
romances noir nao foi empecilho para que se usassem alguns elementos da estética noir em sua
adaptagdo para o cinema.

O filme noir combina as formas do romance policial noir americano produzido por
escritores como Raymond Chandler e seus semelhantes literdrios, com um estilo visual
inspirado nos filmes expressionistas alemaes dos anos 20. Nas cenas de Bufo & Spallanzani
além das figuras basicas de um filme policial: detetive, vitima e bandido, e da auséncia da
histéria do crime que € preenchida pela histéria da investigacdo, temos a alusdo a elementos
proprios da estética do filme noir.

Um deles € a cidade. Tanto no romance quanto no filme noir, a cidade ndo € somente o
cendrio que alicerca a a¢do, sendo também reveladora dos personagens, fornecendo, ademais, a
atmosfera que € fundamental nesse tipo de narrativa. O filme Bufo & Spallanzani revela um Rio
de Janeiro agitado, uma cidade perturbadora. Principalmente no que diz respeito ao inspetor
Guedes, que faz da cidade sua maior companheira. As relagdes do inspetor no filme limitam-se
a sua rotina na Delegacia e a suas andancgas pela cidade. Assim como o flaneur (BENJAMIN,
1994), Guedes percorre a cidade tentando decifra-la.

Um aspecto determinante no filme noir € sua fotografia. No filme em estudo, a direcao
de fotografia procurou perturbar e desnortear o espectador para que ele sentisse um mal estar
similar ao do personagem, rompendo-se, assim, o equilibrio da composi¢ao do quadro. Em

Bufo & Spallanzani, as imagens, como o crime, também tém que ser desvendadas. A fotografia



€ mais escura, os planos sdo, em sua maioria, fechados e os enquadramentos colocam alguém ou
algo desfocado no primeiro plano, criando um ruido, uma perturbagdo na tela. H4 variacdes no
posicionamento da luz chave (key light), atenuante (fill light) ou contraluz (backlight) para
produzir esquemas inusitados de luz e sombras adequados a criacdo do clima de ameaca.

A complexidade narrativa dos filmes noir também € percebida em Bufo & Spallanzani a
partir da duplicacdo da estrutura investigativa com histdrias dentro da histéria, o que amplia a
desorientacdo e a ambigiiidade dos personagens. Outra estratégia da narrativa noir presente
nesta obra é a utilizacdo da voz em over, geralmente introduzindo ou acompanhando um
flashback. A partir da utilizacdo desse recurso, é que o personagem Gustavo Fldvio passa a
contar diretamente sua histéria, conjugando o retrospecto com as técnicas de narracdo em
primeira pessoa.

A trilha sonora e os ruidos assumem uma fun¢do importante no filme noir ao criarem o
clima sugerido pela cena. Os sons ajudam a estabelecer também o ritmo do filme Bufo &

Spallanzani, ora pontuando determinados cortes, ora firmando uma continuidade entre as cenas.

3. O carater metaficcional da narrativa

No filme Bufo & Spallanzani, a utilizacdo do recurso metalingiiistico parece brincar com o
fato de o filme ter sido criado a partir de um romance. O livro que Gustavo Flavio escreve se
materializa nas imagens que sdo vistas pelo espectador, proporcionando-lhe a ilusdo de estar
participando da constru¢do da narrativa. Como se fosse possivel ao espectador acompanhar a

realizacdo do filme a medida que a narrativa € elaborada.



O livro de Gustavo Flavio constitui a0 mesmo tempo suas memorias, como o investigador
Ivan Canabrava, e é como se fosse o roteiro do flashback das cenas do filme Bufo &
Spallanzani. O que € escrito se torna imagem. As cenas do livro sendo escrito, no presente, se
entrelacam as cenas no passado que narram o que Gustavo Flavio escreve. O que se da ndo s6
pela imagem do personagem escritor digitando no computador, como também através do
recurso da voz em over, como se fosse a linha de pensamento do escritor articulando o que seria
escrito e também mostrado.

Suas lembrancas se materializam através do livro que € escrito e que da origem,
concomitantemente, as cenas que sdo mostradas. Assim, se intercalam as cenas no presente,
momento em que Gustavo Fldvio escreve e que € realizada a investigagdo do assassinato de
Delfina Delemare, e, no passado, quando o que € escrito se transforma em imagem e narra a
histéria da fraude na Cia. de Seguros.

Essa estrutura narrativa, que ora trabalha o presente ora o passado, amplia as
possibilidades da trama e faz com que a histéria se desdobre de varias formas. Uma delas
constitui-se no artificio de, como ja dissemos, embaralhar a perspectiva do espectador que se vé
tragado pela 6tica do personagem-narrador, o escritor Gustavo Flavio, a medida que este assume
a conducdo da narrativa de seu passado. Outra coloca em relevo o cardter duvidoso de uma
narrativa memorialista. Um terceiro desdobramento vem refor¢ar o anterior, pois nos conduz a
uma histéria de investigacdo sendo escrita dentro de uma outra histéria de investigacdo, o que
nos confunde como espectadores, tornando ainda mais permedveis as linhas que separam
realidade e fic¢ao.

Estabelece-se uma relacdo direta entre o que € escrito, ou dito, e o que é visto. Nessas

seqiiéncias hd uma continuidade entre os dois tempos, as duas histérias paralelas se



entrecruzam. A estrutura narrativa bipartida segue entrelacando os dois tempos até a narrativa
do passado se desembocar no tempo presente. Assim, a historia, escrita por Gustavo Flavio
diante dos olhos do espectador, contamina a histéria maior na qual essa narrativa foi inserida.
Desta forma, percebemos na adaptagdo filmica de Bufo & Spallanzani que a utilizag@o do
recurso metalingiiistico vem reforcar a traducdo da estrutura, a similaridade de forma entre texto
literario e texto filmico. O que nos faz concluir que a adaptacdo em estudo se constitui como
uma obra auténoma nao s6 em didlogo com o universo de seu tradutor e com 0 meio para o qual

foi traduzida, mas também com o romance motivador de sua traducdo.
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