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ENTRE A OSCILACAO DE UM TEXTO A OUTRO: A POETICA NEOBARROCA EM
LAVOURA ARCAICA'

Mestrando. Fldvio Adriano Nantes Nunes' (UFMYS)

RESUMO: O presente trabalho busca evidenciar através do fenémeno neobarroco a rela-
¢do entre algumas passagens de Lavoura arcaica e determinadas narrativas biblicas, de-
monstrando como tal fenémeno opera na arquitetura do texto de Raduan Nassar, e o traba-
lho de (sub)versdo, (re)criacdo, (re)territorializacdo elaborado pelo escritor com os dis-
cursos que migram para o texto em questdo. Para endossar estas proposigoes, serdo utili-
zadas teorias que demonstram o cardter piiblico de qualquer texto que é posto em circula-
¢do na esfera cultural, confirmando que o fazer artistico, principalmente, na contempora-
neidade ¢ feito a partir de objetos precedentes.

Palavras-chave: literatura brasileira, Lavoura arcaica, neobarroco, narrativa
nassariana.

Introducao

O nosso trabalho, a partir da andlise e da confrontacdo de algumas narrativas, pretende bus-
car e explicar uma “poética neobarroca” para Lavoura arcaica, de Raduan Nassar. Como o préprio
termo sugere, hd um “neo”, um “novo”, um (re) surgir que pressupde algo precedente, e que de al-
guma maneira conseguiu emergir em outro contexto. Para Omar Calabrese, “(...) fendmenos andlo-
gos podem apresentar-se em qualquer época, na nossa também, e sua repeticio pode considerar-se
como um de «traco de época», ou seja, com todas as limitacdes expostas nas linhas precedentes”
(CALABRESE, 1987, p. 22). Assim, determinados fendmenos que fizeram parte da construgdo da
estética barroca podem ressurgir em outro contexto, cujo século ndo seja o XVII, época atribuida a
essa estética. Ademais, podemos encontrar caracteres comuns em objetos culturais muito dispares e
de época muito diversa, como obras literdrias, quadros, musicas, etc. A andlise de tais objetos nos
possibilita afirmar que ndo hd formas rigidas mantidas por época, fronteiras de estilo, periodizagao,
portanto, nessa perspectiva, qualquer homogeneidade que se queira para essas formas (construcoes
artisticas) deve ser refutada.

Entender a arte literdria como um constructo que emerge de uma determinada esfera cultural
¢ estar de acordo que um objeto artistico carrega marcas culturais indissocidveis de sua época e con-
texto. Nesse sentido: “A minha tese geral € de que muitos importantes fendmenos de cultura do
nosso tempo sdo marcas de uma «forma» interna especifica que pode trazer a mente o barroco”
(CALABRESE, 1987, p. 27). Dali, culturas de épocas distintas podem apresentar semelhancas entre
si e, na esteira delas, a producdo artistica contemporanea, por exemplo, pode apresentar uma série
de relagdes com a barroca seiscentista, ou ainda, com outras producdes anteriores a nossa. Tais se-
melhangas, aqui, as denominaremos como um fendmeno neobarroco.

A anidlise de objetos culturais (literatura, musica, arquitetura, filmes, programas televisivos,
etc.) pode demonstrar estruturas subjacentes comuns entre si, portanto, ndo € de se estranhar que
elementos da Antigiiidade Cléssica ou seiscentista estejam dispostos em determinadas produgdes
artisticas. Nesse sentido, fenomenos andlogos podem manifestar-se em qualquer época. Em outras
palavras, gostos, motivos, estilos, estéticas, poéticas que pertencem ao passado retornam em outros
contextos histdricos, e 0 que estd posto na contemporaneidade, num futuro, serd retomado, solapan-
do a idéia de uma histdria ciclica e linear.

No pensar de Omar Calabrese, neobarroco € um termo que, por substituir alguns fendmenos
pertencentes ao pos-modernismo (inclui-se aqui a produg@o contemporinea), também pode ser en-

'O presente trabalho é parte de nossa pesquisa de mestrado desenvolvido no Programa de Mestrado em Estudos de
Linguagens, sob orientacdo do prof. dr. Edgar Cézar Nolasco.

1de 10



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

tendido como reelaborag@o ou pastiche, assim, hd uma “repeticdo”, algo precedente que é invocado
em outro momento:

Quanto ao prefixo «neo». Assim como o «pds» de «pds-moderno» fazia pensar
num «depois», ou num «contra» a modernidade, também «neo» podera levar a crer
na ideia de repeti¢do, regresso, reciclagem de um periodo especifico do passado,
que seria entdo precisamente o barroco (CALABRESE, 1987, p. 27).

Conforme a citacdo, podemos extrair duas posicdes acerca do prefixo “neo”: uma que des-
preza o que é antecedente, e outra que se inclina ao ressurgimento, a reelaboragdo, e esta explicard a
perspectiva que elegemos para nosso ensaio. No que diz respeito a “reciclagem” de uma época do
passado, em nosso entender, 0 neobarroco nao €, apenas, uma “repeticdo” ou um (re) surgir do bar-
roco, mas antes de qualquer outro periodo do passado que ressurge na contemporaneidade.

Com relagdo a repeti¢do de fendmenos ou caracteres — o primeiro, producdes culturais, ja o
segundo, convergéncias de determinadas producdes —, Calabrese bem exemplifica através do filme
Blade Runner, produgio cinematografica que trata sobre as figuras dos replicantes ou andréides que
nascem a partir de um modelo original, o homem. Entretanto, algumas caracteristicas dessas répli-
cas sdo melhores que as do original. Assim, se pensarmos em determinadas produgdes artisticas,
principalmente, segundo nosso entender, as contemporaneas, veremos que a arte atual sdo “répli-
cas” de um modelo precedente, portanto, determinadas produgdes literdrias, por exemplo, “nascem
como produto de mecénica repeticdo e optimizagdo do trabalho, mas o seu aperfeicoamento produz
mais ou menos involuntariamente uma estética. Ou melhor: uma estética da repeticio” (CALA-
BRESE, 1987, p. 41).

Cabe ressaltar que a estética da repeticdo ndo produz meras cépias de modelos ja postos,
mas sim, cita¢do ou pastiche de produgdes precedentes. Nesse sentido, Jorge Luis Borges, no ensaio
Kafka y sus precursores, dispde que, ao entrar em contato com os textos de Kafka, imaginou um
autor com uma narrativa propria, singular. Entretanto, com um pouco mais de experiéncia com es-
sas narrativas, reconheceu que a voz kafkaniana faz parte de diferentes literaturas e épocas muito
diversas, identificando a relagdo entre os textos de Kafka e diversos outros autores.

As narrativas kafkanianas sdo estruturadas a partir de uma série de elementos heterogéneos
que pertencem a outras narrativas que, obviamente, foram lidas pelo autor, mas ndo meramente co-
piadas: “En cada uno de esos textos esta la idiosincrasia de Kafka, en grado mayor o menor, pero si
Kafka no hubiera escrito, no la percibiriamos; vale decir, no existiria” (BORGES, 1985, p. 710).

Desse modo, o projeto estético kafkaniano, ainda que produzido a partir de diversos textos,
faz com que suas obras sejam sempre ‘“novas” e ndo meras copias. Ademais, o labor artistico mais a
1diossincrasia do autor atualizam os textos antecedentes. Dizendo de outro modo, sem as narrativas
de Kafka aqueles textos ndo seriam atualizados, tampouco teriam a perspectiva do escritor, portan-
to, ndo existiriam como sao.

Kafka, como escritor que lanca mao de fragmentos ja postos (outros textos), atualiza e (re)
contextualiza as obras antecedentes, emergindo a partir deles o “novo” acontecimento, a “nova” o-
bra, o “neo”. Isso faz com que haja interferéncia na prética leitora das obras precedentes: “El hecho
es que cada escritor crea a sus precursores” (BORGES, 1985, p. 712). E, conseqiientemente, esse
“novo” acontecimento se tornard elemento para o surgimento de um (“novo”) “novo” acontecimen-
to: o objeto eterno ou “Su labor modifica nuestra concepcion del pasado, como ha de modificar el
futuro” (BORGES, 1985, p. 712).

A partir de tais idéias, a concepg¢do de passado e de futuro € modificada. Haverd, apenas, fu-
turo, e este quando chegar serd presente, pois a producdo que estd posta hoje servird para a criagio
artistica do futuro (presente): “(...) o passado falta e abre a possibilidade de repeticdo, sempre em
diferenca, no futuro (...) O que ja aconteceu sera sempre presente justamente atualizado através da
memoria tornada narrativa (...)” (AMARAL, 2000, p. 32). Entdo, um artista de nosso tempo que se
apropria de uma narrativa do passado para (re) crid-la, a transforma num fendmeno cultural do pre-

2de 10



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

sente. Este, por sua vez, servird para a criagdo de outras narrativas no futuro, mas quando esses tex-
tos emergirem, pertencerdao ao presente, o que nos faculta afirmar a existéncia de um eterno presen-
te. Isto se relaciona com os estudos de fragmentagdo cultural que vamos ver mais adiante.

Borges, agora em outro ensaio, Cuando la ficcion vive en la ficcion, acena para a constru¢io
da narrativa a partir de outras narrativas, isto é, a ficcao feita da prépria ficgao. Logo, a linguagem
literaria estd sempre voltando a linguagem j4 referida, em outras palavras, € retomada, por exemplo,
por um escritor que produz seu trabalho artistico a partir de um j posto.

Para elucidar acerca da literatura que vive dela mesma, Borges cita, entre outras coisas, a la-
ta de biscoito de sua infincia: nela hd um desenho oriental que dispde a mesma lata de biscoito que
traz a mesma figura, e nesta, outra lata de biscoito até o infinito. Essa imagem de Borges nos remete
as bonecas russas, uma boneca dentro da outra, até que aparece a dltima e menor, sem abertura, evi-
denciando que nio se sabe a quantidade de outras bonecas que poderia aparecer. Na literatura, ocor-
re o mesmo fendmeno, um cem nimeros de textos podem estar dispostos dentro de uma narrativa,
como no desenho oriental, até o infinito.

Nesse sentido, os fendmenos culturais do passado que emergem em outras épocas, as narra-
tivas precedentes (re) criadas, as formas replicantes (citacdo ou pastiche) ou estética da repeticio
fazem com que tenhamos uma “poética neobarroca”.

A “poética neobarroca” consta de uma série de elementos que ja dispomos, entre eles, um
cem numeros de narrativas que, as vezes, enquanto leitores, ndo as lemos todas. Esses textos que
conformam uma narrativa nos facultam dizer acerca do carater palimpséstico do texto literario.

Para ilustrar a pratica do palimpsesto, Omar Calabrese cita O nome da rosa, de Umberto
Eco, obra com um imenso nimero de outras narrativas, “onde tudo é citacdo”. Mas o livro de Eco
ndo ¢ uma mera justaposicdo de fragmentos de outras obras, mas antes uma atualizagdo, refac¢ao,
(re) construcdo de obras postas anteriormente. A citacdo, portanto, passa por um processo de “per-
versdo”, nisto estd o fazer artistico que se constrdi a partir de outro.

A prética da repeticdo em Lavoura arcaica, de acordo com nossa perspectiva, € polifonica,
isto é, hd nessa obra, uma série de outros textos postos anteriormente que constituem o palimpsesto,
prética bastante comum, principalmente, na dita producdo contemporanea. Nesse sentido Sabrina
Sedlmayer, dispde que:

Como a Biblia, Lavoura Arcaica € um palimpsesto. Encontramos, nessa narrativa,
rastros de palavras que também foram escritas sob outras palavras. Em alguns mo-
mentos reconhecemos versos inteiros, principalmente dos poetas nacionais que ti-
nham como proposta “restaurar a poesia em Cristo”, como, por exemplo, Jorge de
Lima e Murilo Mendes; em outras passagens sdo os Evangelhos que inundam a
narrativa e que, misturados a contos drabes, tais os de As Mil e uma Noites, formam
um texto-tecido, um amontoado de lembrangas literdrias que compartilham entre si
a tarefa de falar de um real indizivel (SEDLMAYER, 1997, p. 20).

Conforme a citacdo, evidencia-se a presenca de uma série de outros textos que conformam a
narrativa nassariana, caracterizando seu trago neobarroco. A partir da leitura da obra, saltam aos
olhos os textos biblicos. Comecemos pelo que estd mais evidente, A pardbola do filho prodigo, que
narra a histdria do filho insatisfeito com a vida que levava com a familia, pediu sua parte da heranga
e saiu da casa do pai. Passado algum tempo, o jovem que saira de casa encontrou-se numa situacio
lastimével, resolvendo, entdo, voltar a casa paterna. Ao encontrar-se com o pai, este o perdoou e
ambos se alegraram. Em Lavoura arcaica, o filho prédigo vivido por André, igual ao da narrativa
biblica, sai da casa do pai por sentir-se insatisfeito com a vida na fazenda, a maneira despdtica, arbi-
traria, castradora, rigida com que o patriarca conduzia a familia. Vejamos os dois fragmentos que
seguem: ‘“Pai, pequei contra o céu e perante ti, ja ndo sou digno de ser chamado teu filho. Mas o pai
disse aos seus servos. Trazei depressa a melhor tinica e vesti-o com ela, e ponde-lhe um anel na

3de 10



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

mao, e sanddlias nos pés (...) Pois este meu filho estava morto, e reviveu, tinha-se perdido, e foi a-
chado. E comegaram a alegrar-se” (Lucas 16, 21-24).
Com relacdo ao outro filho, o da narrativa nassariana:

_ Estou cansado pai, me perdoe. Reconheco minha confusio, reconheco que ndo
me fiz entender, mas agora serei claro no que vou dizer: ndo trago o coragio cheio
de orgulho como o senhor pensa, volto para casa humilde e submisso (...) _ Tuas
palavras abrem meu coracdo, querido filho, sinto uma luz nova sobre esta mesa,
sinto meus olhos molhados de alegria, apagando depressa a magoa que vocé cau-
sou ao abandonar a casa, apagando depressa o pesadelo que vivemos hd pouco
(NASSAR, 1989, p. 170-171).

Conforme as citacdes das duas narrativas, estio claras as convergéncias de determinados e-
lementos, como a humildade por parte dos filhos ao retornar a casa, o arrependimento, a alegria que
0s pais sentiram com o retorno deles. A partir da citagdo de Lavoura arcaica, fica evidente o que foi
disposto anteriormente com relacdo a (re) criag@o a partir de obras do passado, em que hd uma (re)
elaboracdo dos elementos da pardbola biblica.

Ainda na esteira de Omar Calabrese, hd na estética da repeticdo, pelo menos em obras que
ndo sejam meras cOpias, uma “perversdo”: “Perversdo, porque a ordem das coisas (...) € a ordem
dos discursos (nas produgdes intelectuais) ndo sdo banalmente desordenados, mas tornados perver-
sos” (CALABRESE, 1987, p 186). E exatamente dessa forma que vemos a obra de Raduan Nassar.
Na narrativa biblica, o filho prédigo sai de casa, arrepende-se e volta para receber o perdio paterno;
ja André, embora a citagdo disposta demonstre um coracdo arrependido, ndo é o que acontece, volta
a casa para que haja um desfecho tragico. A personagem nassariana, ao falar com o pai, simula ar-
rependimento e humildade.

Nesse sentido, Leyla Perrone-Moisés (1996) afirma que Lavoura é uma versdo contempora-
nea da pardbola do filho prédigo, indicando a transgressdo da poética da repeticdo: “(...) o romance
todo é uma versio negra da parabola do filho prédigo, sem final feliz’ (PERRONE-MOISES, 1996,
p. 66), apontando para uma “poética neobarroca”.

Cabe aqui um paréntese: tracar uma definicdo para o que seja poética e seu objeto de estudo,
posto que nosso ensaio objetiva cunhar a narrativa nassariana como ‘“poética neobarroca”.

Um trabalho que trata de tal questdo foi elaborado pela pesquisadora Véania Maria Vascon-
celos, que dispde acerca da criagdo/invencdo de uma poética para a obra de Manoel de Barros. Para
que esse processo de invengdo seja efetivo, deve haver um trabalho por parte do artista que se volte
a estética, a linguagem, ao estilo para que o constructo artistico seja considerado “novo”. J4 o tema,
pode ser qualquer um, inclusive repetido (estética da repeticdo), mas sob uma “nova” perspectiva,
como faz Nassar em Lavoura arcaica, recuperando e (re) criando/re) inventando temas precedentes
(cf. VASCONCELOS, 2003).

Na concepgdo aristotélica € imprescindivel a um artista o conhecimento da linguagem para
que ele consiga construir um objeto poético, pois quem ndo a domina, constréi um “objeto doutra
arte que ndo a poética”. Toda A poética esta construida a partir do estabelecimento de normas para a
construcdo do que hodiernamente denominamos literatura. Portanto, embora o artista (pelo menos o
preocupado com um projeto estético) ndo utilize a “gramadtica” de Aristételes, havera sempre regras
subjacentes a sua criacdo para que tal projeto seja efetivo. Utilizamos, aqui, a palavra “gramética”
para salientar as regras subjacentes ao texto, e ordenadas pelo artista para a constru¢io do objeto
artistico. Ainda que um escritor, por exemplo, seja contrdrio a um canon para criar uma obra que
ndo pertenga a linguagem de um lugar comum, € necessdrio langcar mao de determinadas regras
(gramdtica) de construcdo. Se atentarmos para o objeto da poética: o discurso, ela, assim como a
ciéncia, classifica o objeto literdrio. Nessa perspectiva, a literatura, além de ganhar status de cién-
cia, demonstra um cardter normativo (conjunto de regras) no que diz a sua construcdo. Dessa ma-
neira, o artista que pretende inovar, buscar outras formas para o fazer poético, renovando, ou ainda,
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alargando o horizonte de expectativas do leitor, deve criar a partir de determinadas regras. O traba-
lho elaborado por Raduan Nassar, por exemplo, ao subverter os textos sagrados em Lavoura arcai-
ca, o faz sob uma perspectiva “gramatical”

Assim, o artista ndo seria isentado de um trabalho reflexivo no processo da criac¢ao artistica:
“(...) o poeta necessariamente imita sempre por uma de trés maneiras: ou reproduz os originais tais
como eram ou s@o, ou como os dizem e eles parecem ou como deviam ser. Isso se exprime numa
linguagem em que hd termos raros, metidforas e muita modificacdo de palavras, pois consentimos
isso aos poetas” (ARISTOTELES, 1992, p. 48). A partir da citacdo, fica evidente que ha um traba-
lho a ser feito, no ambito da linguagem, por parte do artista,

Na esteira de Aristoteles, observemos uma relevante definicdo para poética feita por Todo-
rov: “(...) poética tal qual nos foi transmitido pela tradi¢do, designa, primeiramente, toda teoria in-
terna da literatura. Em segundo lugar, aplica-se & escolha feita por um autor entre todos os possiveis
(na ordem da tematica, da composicdo, do estilo, etc.) os literarios (...)” (TODOROV apud VAS-
CONCELOS, p. 51). Aqui, nos interessa, mais precisamente, o trabalho elaborado a partir da defi-
nicdo do tema, da composi¢ao e do estilo, o que faz com que surja uma poética especifica, “nova”.

Se atentarmos para a etimologia da palavra poética, proveniente do grego poiésis, que quer
dizer criacdo, fica evidente que o trabalho do artista deve ser um ato criador, inovador, ou ainda,
“transgressor”, logo, a poética deve ser entendida como um fendmeno sempre dindmico, proporcio-
nando ao espectador uma “nova” perspectiva de verentender o mundo.

A partir das idéias postas com relacdo a poética, é-nos permitido afirmar que o projeto artis-
tico desenvolvido por Raduan Nassar em Lavoura arcaica (re) cria, (re) contextualiza e perverte
com o que ja estd posto, apontando para uma “poética neobarroca”.

Ainda na esteira da “perversd@ao” com relagdo ao fazer poético, Perrone-Moisés afirma que
“(...) todos os textos de Raduan Nassar se constroem em torno de uma recusa: recusa de obediéncia,
recusa de cumplicidade, recusa de Amor” (PERRONE-MOISES, 1996, p. 76). Essa recusa, a quali-
ficamos, primeiramente, como “perversdo”, emergindo o “novo” através da (re) criacio.

Com relagdo a estética da repeti¢do, juntamente com os fendmenos que a permeiam, quere-
mos elucidar outros momentos que, segundo nossa leitura, evidenciam a transgressdo na narrativa
nassariana. Voltemo-nos a algumas personagens, aquelas que procedem de maneira a desenvolver
0s momentos mais paroxisticos da narrativa: André, Ana e Pedro. Isso ndo significa que as demais
personagens ndo sejam importantes para a arquitetura do texto, como o pai Iohdna, por exemplo.
Para essa perspectiva na qual estamos buscando relacionar as personagens a outras dos textos bibli-
cos para explicar a “poética neobarroca”, as que aqui ndo foram analisadas, a nosso ver, sdo dispen-
saveis.

André, narrador-protagonista, o filho prédigo, ou como ele mesmo diz: “filho tresmalhado”,
“desgarrado”, “arredio”, “torto”, “acometido”, “exasperado”, “possuido”, “enfermo”, alimentando
um sentimento incestuoso por sua irma, sai da fazenda de seu pai e regressa trazido por seu irmao
mais velho. Sua volta culmina com a tragédia familiar. Ao contrapor a personagem protagonista
com o filho prédigo da narrativa biblica - algumas posi¢des sobre essa “perversdo” ja foram dispos-
tas nas paginas precedentes - observamos a parddia estabelecida, subvertendo o mito do filho prédi-
go: “A parddia € o recurso subversivo por exceléncia, aquele que carnavaliza (derruba e inverte os
poderes), temporaliza o eterno, rebaixa o sublime, corporifica o espiritual” (PERRONE-MOISES,
1996, p. 66).

Ana, a irmd casta, sempre trancada na capela e em seu siléncio, foi uma dos personagens-
elemento que culminou na tragédia final. H4 momentos em que Ana parece representar pureza, re-
signacdo e obediéncia, simulando a familia um caréter recatado e casto, no entanto, revela toda sua
sensualidade e os desejos do corpo reprimidos:

(...) a flauta desvairava freneticamente, a serpente desvairava no préprio ventre, e
eu de pé vi meu irmdo mais tresloucado ainda ao descobrir o pai, disparando até e-

le, agarrando-lhe o brago, puxando num arranco, sacudindo-o pelos ombros, voci-
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ferando uma sombria revelagdo (...) a testa nobre de meu pai, ele préprio ainda G-
mido brilhou a luz morna do sol enquanto o rosto inteiro se cobriu de um branco
subito e tenebroso, e a partir daf todas as rédeas cederam, desencadeando-se o raio
numa velocidade fatal: o alfanje estava ao alcance de sua mio, e, fendendo o grupo
com a rajada de sua ira, meu pai atingiu com um s6 golpe a dancarina oriental (que
vermelho mais pressuposto, que siléncio mais cavo, que frieza mais torpe nos meus
olhos (NASSAR, 1989, p. 191-192).

A partir da citagdo, o protagonista narra os fatos do penultimo capitulo, 29, - a festa -, onde
toda a familia e outras pessoas (convidados) estavam comemorando o retorno de André. Se ha co-
memoragdo conseqiientemente também hé alegria, pelo menos na tradigdo mediterranea; Pedro, o
irmao primogénito, ao ver Ana, dancando de maneira muito sensual, “dancarina ocidental”, revelou
ao pai o sentimento incestuoso entre Ana e André. A partir dessa “sombria revelagdo”, o patriarca,
“com um s6 golpe”, matou a filha, causando a tragédia da familia. Aqui, observamos a parddia
construida por Nassar. No texto biblico, a festa representa a alegria pelo regresso do filho prédigo,
ja no outro, a festa termina com a morte de Ana.

Comparando Ana, personagem da narrativa nassariana, com a de outro texto biblico, tam-
bém Ana, percebemos outra forma de repeticdo e, conseqiientemente, transgressdo do texto prece-
dente. Ana da narrativa biblica, assim como a de Lavoura, se apresenta no templo, fazendo oragdes
para que pudesse conceber um filho e logo agradecendo a Deus pela graca recebida: “O Senhor dos
exércitos, se benignamente atentares para aflicdo da tua serva, e de mim te lembrares, e da tua serva
ndo te esqueceres, mas a tua serva deres um filho, ao Senhor o darei por todos os dias da sua vida, e
sobre a sua cabega ndo passard navalha” (I Samuel, 1, 11). E ainda: “Entdo orou Ana, e disse: O
meu coragdo exulta no Senhor, a minha forga esta exaltada no Senhor. A minha boca dilata-se con-
tra 0os meus inimigos, porque me alegro na tua salvacdo” (I Samuel, 2, 1). Conforme as duas cita-
¢des acima, vemos Ana pedindo uma graga ao Senhor e, em seguida, agradecendo e adorando por
ter sido ouvida. J4 Ana da narrativa nassariana aparece algumas vezes na capela da fazenda, ora por
sentir-se culpada pelo sentimento incestuoso, ora pela tristeza da partida de André:

“mas ninguém em casa mudou tanto como Ana” ele disse “foi s6 vocé partir que
ela se fechou em preces na capela, quando ndo anda perdida num canto mais reco-
lhido do bosque ou meio escondida (...) ninguém em casa consegue tirar nossa irma
do seu piedoso mutismo” (...) Ana continuava impassivel, tinha os olhos definiti-
vamente perdidos na santidade, ela era, debaixo da luz quente das velas, uma fria
imagem de gesso, (...) Ana ergueu-se num impulso violento, empurrando com a vi-
bracdo da atmosfera a chama indecisa das velas, fazendo cambaleante o transtorno
ruivo da capela: vi o pavor no seu rosto, era um susto compacto (...) (NASSAR,
1989, p. 39, 138, 141).

Conforme citagdo, Ana, num primeiro momento, encontra-se na capela, apés a fuga de An-
dré. O desespero seria, portanto, pela fuga de André, levando-nos a intuir que, também ela, era a-
paixonada pelo irmdo. Se esse episddio se passa nesse ambiente, certamente a personagem estava
fazendo oragdes, o que nos permite afirmar que era pelo regresso de seu irmao. J4 Ana da narrativa
biblica, conforme sua primeira oracdo, pedia para que desse a luz a um filho.

Num segundo momento, Ana de Lavoura vai a capela depois da concretizagao da relagdo
incestuosa com André, pelo fato de sentir-se culpada. Talvez 14, encontrasse refiigio para seus sen-
timentos de culpa e desespero, pois havia “pavor no seu rosto” (NASSAR, 1989, p. 141). Arrisca-
mo-nos em afirmar acerca da concretizagcdo do incesto a partir de algumas evidéncias dispostas ao
longo da narrativa que, ndo apresenta o fato de maneira clara e objetiva. Tal informagdo aparece de
forma fragmentada, metaférica, cabendo ao leitor reunir as informagdes dadas, homeopaticamente,
pelo narrador.
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De acordo com André Luiz Rodrigues, o narrador protagonista usa a metafora da pomba de
sua infincia para explicar a concretizagdo do incesto. Portanto, como a pomba era atraida até a ar-
madilha por André, Ana fora atraida pelo “cagador” para a casa velha, e “sacrificada”: “Mais do que
uma simples metdfora, porém, essa imagem torna-se recorrente ao longo de todo o episédio, pas-
sando pela consumagdo do incesto e chegando até o refiigio de Ana na capela” (RODRIGUES,
2006, p. 82).

Em contrapartida, Ana do texto sagrado aparece, cf. I Samuel, agradecendo, adorando e e-
xultando a Deus pela graca alcancada, o que ndo acontece com a personagem nassariana na capela.
Mais uma vez, o trabalho artistico de repeticdo de Raduan Nassar se justifica como “novo” através
da “perversao”.

Pedro, o irmio primogénito, incumbido de trazer André de volta a casa, exerce um papel
fundamental na narrativa, participando de alguns dos episddios, que aqui denominaremos apoteoti-
cos ou sublimes, mais importantes da histéria, como assegurar o retorno do irméo; tem participacio
fundamental no desfecho da narrativa, que culmina com a morte de Ana, e pelo fato de ser o mais
velho entre os homens, assumird o lugar do patriarca na familia. Em outras palavras, passard a go-
vernar, dar as ordens, pregar os sermdes sobre amor, trabalho, familia, unido, etc., assumindo, assim
como o pai, um cardter autoritario, despético. Neste regime familiar ditatorial/patriarcal, somente
um tem direito a voz, os demais devem cumprir a fungdo de ouvir e resignar-se: “A ordem familiar
sempre imposta pelos mais velhos ou, dizendo de modo mais adequado, vinha sendo imposta por
sucessivas geracdes, naquilo que é mais um dos sentidos do titulo do romance” (RODRIGUES,
2006, p. 34-35).

Para melhor entendermos a posicdo de Pedro no romance, observemos:

(...) (ele cumpria a sublime missdo de devolver o filho tresmalhado ao seio da fami-
lia) a voz de meu irmdo, calma e serena como convinha, era uma oracio que ele di-
zia quando comegou a falar (era meu pai) (...) fui num passo torto até a mesa tra-
zendo dali outra garrafa, mas assim que esbocei entornar mais vinho foi a mao de
meu pai que eu vi levantar-se no seu gesto “eu nao bebo mais, ele disse grave, reso-
luto, estranhamente mudado, “e nem vocé deve beber mais, ndo vem deste vinho a
sabedoria das licdes do pai” (...) “ndo € o espirito deste vinho que vai reparar tanto
estrago em nossa casa” ele continuou cortante, “guarde esta garrafa, previna-se
contra o deboche, estamos falando da familia (...) Pedro cumprira sua missdo me
devolvendo ao seio da familia (NASSAR, 1989, p. 18, 40, 149).

Em consonéncia com os fragmentos dispostos, é evidente que Pedro serd o sucessor do pai,
pois € ele quem tem a “missdo” de trazer André, e fazer com que a familia permaneca unida. O pré-
prio André tinha conhecimento de que Pedro seria o sucessor do pai: “era meu pai” (NASSAR,
1989, p. 18).

As proibicdes, a severidade, o sistema patriarcal e despético, o lider irrepreensivel continua-
riam com Pedro. Assim foi com o avd, depois com Iohdna, e o primogénito daria continuidade ao
ciclo paterno: “Ao encontrar o irmdo naquele quarto de pensdo, a fim de cumprir a sua ‘sublime
missdo’, Pedro ja ensaia os primeiros passos para tomar o lugar do patriarca. J4 ndo hd grandes dife-
rengas entre eles: um e outro representam o poder dentro da familia, poder que visa a assegurar a
limpeza, a decéncia, a ordem e a luminosidade/© esclarecimento” (RODRIGUES, 2006, p. 30). En-
tretanto, tanto um como o outro dissimulam esses sentimentos, pois sdo eles os que transgri-
dem/fompem, em maior grau, com o amor, a unido e a familia.

Ainda na esfera das narrativas biblicas, queremos confrontar Pedro, o irmao primogénito,
com Pedro, primeiro discipulo de Jesus, irmdo de André, também discipulo, que recebeu a missio
do préprio Cristo para cuidar da familia cristd e dar seqiiéncia ao evangelho iniciado por Jesus: “E
também te digo que tu és Pedro, e sobre esta pedra edificarei a minha igreja, e as portas do inferno
ndo prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves dos céus, tudo o que ligares na terra, sera ligado
nos céus (...)” (Mateus, 16, 18-19). Pedro, conforme disposto, recebeu autoridade sobre uma igreja
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que seria edificada e o estatuto de representante de Cristo, pois as decisdes estabelecidas na terra
seriam aceitas no reino dos céus, dando continuidade a missao cristd. Esse fendmeno de continuida-
de também € ciclico, como o sistema patriarcal de Lavoura, pois, depois do discipulo, outros seriam
incumbidos de continuar a missao.

Para melhor entender a missdao de Pedro, observemos o seguinte fragmento: “(...) Jesus per-
guntou a Simdo Pedro: Siméo, filho de Jodo, amas-me mais do que estes? Ele respondeu: Sim, Se-
nhor, tu sabes que te amo. Disse-lhe: Apascenta os meus cordeiros. (...) Apascenta as minhas ove-
lhas” (Jodo 21, 15- 16). Sabemos que Cristo é o Bom Pastor, logo seu rebanho (cordeiros) sao os
cristdos. Ficou, entdo, estabelecida a missao de Pedro com relacdo a igreja. J4 Pedro da narrativa de
Nassar, que tinha a incumbéncia de ser o guardido da familia, fazendo-a permanecer unida e dando
seqiiéncia ao sistema patriarcal ciclico, ndo conseguiu levar a termo sua funcéo, por ter preferido
revelar o sentimento incestuoso entre Ana e André, o que gerou a tragédia e cisdo familiar.

A partir da andlise comparativa das personagens de Lavoura arcaica com as das narrativas
biblicas, evidencia-se o trabalho transgressor, parddico e de repeticdo que faz com que aquelas nar-
rativas sejam (re) criadas, (re) contextualizadas, ou ainda, (re) inventadas, pois desse trabalho emer-
ge 0 “novo”, o0 “neo”, a “poética neobarroca”, se a entendemos como um fendmeno movel, que mi-
gra de contextos, de épocas, de estilos literarios para outros. Esse fendmeno transitivo confere uma
rede polifdnica nas artes de temas, linguagens, textos, permitindo-nos afirmar que o palimpsesto
(textos sobre texto) ou o empilhamento de Freud gera “os excessos neobarrocos dos nossos tempos,
precisamente por incidirem ndo sé sobre os conteidos, como também sobre as formas e as estrutu-
ras discursivas (...) O gosto neobarroco parece promover um andamento duplo, ou misto, umas ve-
zes permutando os termos da oposi¢io, outras anulando-os” (CALABRESE, 1987, p. 79-80). E o
que observamos na narrativa nassariana, onde os temas ora sdo permutados, como o uso das narrati-
vas biblicas, ora anulados ou transgredidos, a exemplo da pardbola do filho prédigo.

Ainda na esteira do pensamento de Calabrese, queremos elucidar acerca da citagdo, vista por
ele como uma forma tradicional de construir textos, que existe em todas as épocas. Esse processo
rudimentar na arquitetura dos textos ganha na contemporaneidade muita forca. E conceitos como
influéncia, fonte, cdpia, paternidade, filiacdo foram todos revisitados. Para exemplificar, o autor cita
novamente Umberto Eco, e um dos filmes de Steven Spielberg, Os cacadores da arca perdida, este
dispds em seu filme mais de 350 citacdes de outras obras, ja aquele declarou que em seu O nome da
rosa, ndo ha uma palavra que seja sua realmente. Nesse sentido, Lavoura se constituiu a partir de
um amontoado selecionado e organizado (“gramatica”) de citagdes.

Voltando a questio da subversdo, queremos elucidar dois outros exemplos dispostos na nar-
rativa de Nassar: o Maktub do avd e os textos do Alcordo, o que evidencia a dessacralizacdo do sa-
grado, do religioso e da propria religido, esta pelo fato de André criar uma prépria para si.

Para Leyla Perrone-Moisés (1996), André rejeita a religido ancestral, propondo uma inverti-
da, demoniaca e disjuntiva; solapa as cerimdnias familiares, instaurando “a missa negra do incesto”.
Essas atitudes pervertidas praticadas pelo protagonista sdo respostas aos conselhos do pai, ao siste-
ma patriarcal, despético, a forma arbitraria com que o pai conduzia a familia.

(...) Ana de joelhos, e, generoso e liberal 14 na capela, deixou & minha escolha, de
um lado, os barros santos, de outro, legides do demo (...) era preciso ali também a-
liciar os barros santos, as pedras licidas, as partes iluminadas daquela cimara, fa-
zer como na casa velha, aliciar e trazer para o meu lado toda a capela (...) pertengo
como nunca desde agora a essa insélita confraria dos enjeitados, dos proibidos, dos
recusados pelo afeto, dos sem-sossego, dos intranqiiilos, dos inquietos (...) dos que
cedo ou tarde acabam se ajoelhando no altar escuso do Maligno (NASSAR, p. 118,
119, 120, 139).

A partir das citagdes, evidencia-se a maneira subversiva com que André atua ao longo da
narrativa para solapar o discurso do pai, que dizia ser a familia edificio sélido e sagrado. O protago-
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nista queria que Ana se convertesse a sua religido, a dos prazeres do corpo, aliciando a capela como
fez com a casa velha, ambiente da concretizag@o do incesto. Para ele, essa religido fazia parte de seu
destino e do de sua irmd, por pertencer a essa “confraria dos que acabam se ajoelhando no altar es-
curo do Maligno”, confirmando mais uma vez, a perversdo praticada por André em dessacralizar o
Maktub — esta escrito — sagrado do av0, transformando-o numa religido sua, na sua salvacdo, que
consiste vivenciar com Ana a relacio incestuosa.

Outro exemplo do trabalho subversivo feito por Raduan Nassar estd na citacio de um dos
trechos do préprio Alcordo, usado como epigrafe para a segunda parte do romance — O retorno:
“Vos sao interditadas: vossas maes, vossas filhas, vossas irmas”. Talvez a citacdo esteja disposta,
entre outras coisas, para demonstrar o carater subversivo de André, ou melhor, de toda a arquitetura
do texto.

Com o que foi disposto, o que é-nos mais evidente diz respeito ao carater de transformacéo
de textos, personagens, temas jd postos em circulagdo anteriormente, o que nos confirma a acertiva
de uma “poética neobarroca” para a narrativa nassariana, posto que o fendmeno neobarroco, como
disposto nas pédginas precedentes, consiste na migracdo, na permuta, na repeticao que, ao passar pe-
lo trabalho artistico, é (re) criado, (re) inventado e (re) contextualizado: “Os objetos neobarrocos ou
relidos por uma poética neobarroca adquirem o caricter de «estar sempre aqui». Onde o «aqui» in-
clui indistintamente toda a histéria” (CALABRESE, 1987, p. 195). Desse modo, o fendmeno em
questdo é aquele que sempre atua no presente, provém de uma época qualquer e atualiza-se quando
recuperado pela arte, por exemplo. O que estd sendo produzido na contemporaneidade serd num fu-
turo usado para o surgimento de outros fendmenos culturais: os textos sobre textos, a ficcdo que se
constréi a partir de outra, ou ainda, como no desenho oriental da infancia de Borges, até o infinito.

Pensar uma poética para uma obra em nossos dias implica observa-la por uma das diversas
perspectivas que a critica propde para estabelecer o estudo analitico. Dessa forma, estabelecer uma
poética neobarroca para Lavoura arcaica nao implica que o estudo de outras possiveis poéticas, a-
través de diferentes andlises, seja inadequado, pelo contrario, quanto maior o ndmero de perspecti-
vas tedricas tanto maior serd a quantidade de poéticas que podem emergir delas.

Como foi disposto no ensaio, o fendmeno neobarroco inclui uma série de caracteres, como
repeti¢do, subversao, permutacio, migracdo, parddia, anulagdo, etc., que contribuiria para a elucida-
¢ao de outras poéticas para a narrativa de Nassar. Assim, Lavoura poderia, a nosso ver, receber, por
exemplo, uma poética da transgressdo, da repeti¢do, da fragmentagéo, da subversao, se levarmos em
consideracdo os “restos” de textos, ou ainda, a oscilacio deles que a perpassam/compdem.
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