Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP — S0 Paulo, Brasil

A POIESIS DE “TRANSVERSAO DA MEMORIA” E A SUPERACAO DAS APORIAS
TROPICAIS!

Prof. Dr. Carlos Mascarenhas (UFPE)

RESUMO: Trata-se de um estudo sobre a questao da memdria, a partir do didlogo entre o
texcto literdrio Catatav, de Panlo Leminskz, e o pensamento de Henri Bergson. Partindo do
pressuposto de que o texto de Leminski problematiza e trag a tona um dos impasses ou apo-
rias mais marcantes da cultura brasileira, que se expressa nos dilemas das discussses entre as
dicotomias do nacional versus estrangeiro, original versus cpia e congéneres, sugerimos através
deste trabalho a operacao da Poiesis de Transversao da Memdria como uma modalidade de
leitura essencialmente voltado a superacio das dicotomias que sustentam os dilemas nas apori-
as da cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Memdria, Catatan, Panlo Leminski, Henri Bergson.

Vai me ver com outros olbos ou com os olbos dos outros? (Catatan, p. 200).

A fabula verbal do “romance-idéia” Catatan, do escritor Paulo Leminski, nos coloca “de ca-
ra” com um dos temas mais recorrentes na histéria da cultura e literatura brasileiras, a saber, a
questdo da autenticidade do cardter nacional em meio aos dilemas e conflitos oriundos dos jogos dico-
tomicos que enlagam nog¢des, tais como: identidade e a alteridade, o nacional e o estrangeiro, o eu
e o outro, e assim por diante.

A esse respeito, talvez, todo o empreendimento poético-contextual dessa obra possa ser
sintetizado pela indagacdo da personagem Cartesius — numa das tltimas frases do livro, e escolhi-
da como epigrafe para o presente estudo. Assim, enuncia a voz da personagem questionando o
interlocutor imaginario e/ou virtual leitor: “Vai me ver com outros olhos ou com os olhos dos
outros?”.

Com tal questdo, a personagem parece querer arrematar, de uma vez, tudo o que ¢ lancado
em meio a dispersio de um discurso em que o texto, do ponto de vista da retérica, poder-se-ia
caracteriza-lo como uma verdadeira hipérbole verbal repleta de elipses, ou melhor, os elipsidios’, tais
como se vera mais adiante, donde transcorre a suposta “narrativa’, caudalosa e erraticamente,
num s6 paragrafo de 206 paginas!

Sob o influxo dos impulsos de uma escrita surpreendente, pela qual segundo a voz do nat-
rador e personagem: “A cabeca se perde em leminscatas instantineas” [grifo nossol’, Descartes vém
ao Brasil. E chega portando a mascara-persona do seu “duplo” Renatus Cartesius.

Este trabalho ¢ uma espécie de sintese da Tese de Doutorado defendida em abril de 2007, em Recife, no departa-
mento de Teoria Literaria da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).

Carlos Mascarenhas ¢ doutor em Teoria Literaria pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE); enderego

eletronico: c.mascarenhas@bol.com.brt.

Trata-se de um dos indmeros neologismos engendrados em Catatau. A palavra-montagem (portemanteau), op-

erada pela juncio de outras duas como se vé, elipses + episodios, desemboca nessa palavra nova “elipsodios”, que
aglutina os dois sentidos das antecedentes e, a0 mesmo tempo, exprime o ineditismo de uma terceira idéia, geran-
do assim, uma nova expressio conceitual para se pensar o timbre dessa estranha “narrativa”, que a partir da
sugestio da obra, leva-nos a caracterizd-la como uma ‘“Narrativa Elipsoidal”. Cf. em Catatan, onde Cartesius
enuncia: “Esses elipsédios tanto ndo sio a equagdo que exprime a condigdo do problema quanto menos tudo que
os desmentisse estavam experimentando. Dando um arco da hipérbole, descrevem a envergadura tal como antes
do dilivio?” (p. 153-154).

Catatan, p. 60.
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Seguimos, entdo, as trilhas desterradas desse estrangeiro em exilio nos trépicos, solitaria-
mente 2 espera do amigo Artyczewski. Este seria uma promessa de hospitalidade, de quem Carte-
sius receberia as explicagbes necessarias com vistas a se situar em meio a um ambiente ¢ mundo
inteiramente novos. A espera é um engodo. B aqui, ja temos o Catatan dialogando, intertextualmente,
com Beckett, em Esperando Godot.

Partindo-se do proéprio significante que da titulo a obra, chega-se ao encontro do que o
protagonista alude como sendo os “Campos Magnéticos e Catalasinicost Arte de Escolher Nome para
Si”°. Quer dizer, do desdobramento fonético e morfo-semantico da palavra “catatau” ensejamos,
na proposicao desta nossa leitura, dar origem a abertura de uma plataforma movente de significantes,
através da qual possamos acompanhar e alinhavar determinados aspectos do trabalho criador
(poiesis), a partir dos elementos que se fazem presentes no texto, até atingirmos aquilo que cha-
mamos de Poiesis de Transversao da Memodria, no que esta venha a sugerir o sentido de um trabalho
de superacdo quanto a determinados impasses ou aporias da cultura, quer na experiéncia vivida no
plano da meméria individual e/ou coletiva.

Gragas aos proprios vetores norteadores da estratégia no ato configurante da obra, resulta
que, deste ponto de vista, ¢ a propria voz do texto, através das elocugdes do protagonista Carte-
sius, sugerindo a cria¢do da plataforma para esta nossa leitura. Acompanhar, assim, a poiesis da
escritura nos movimentos enunciativos da voz textual, faz com que nos deparemos com uma
verdadeira constelagio de palavras imantadas a partir do prefixo “cata” (Kata)® do significante
“Catatan’”.

No emaranhado verbal da obra, podemos verificar diversos momentos em que esse trago
grafico-fonético comparece permeando, invocando e evocando a chegada de muitas outras pala-
vras, nas quais o referido trago esta presente. Eis algumas passagens em que a luz da voz do nar-
rador/personagem tal evocagio se enuncia:

Campos Magnéticos & Catalatnicos! Arte de Escolher Nome para Si'.

Ora, senhora preguica, vai cagar assim na catapulta de Paris!’.

Que catastrofe escolho?”.

A pélula pula num s6 pé, cataitchimbunl®,

A cabeca se perde em leminscatas instantaneas, e no pega e larga, deixa prenhel
Persignar-se, com qual signo?!l.

Pedra-gozo, engordam os que tarde acordam e engolem os que dormem! Suca-
ta, sucatatassul'2,

A graga da morte sé se vé na piada da guerra. Piolho na garra, Catapulgacaixal'>.
Catequesecacete! Nio pense, é cacaca, calaprestol!4.

Da Babil6nia a Catalunha — nem mais um passol’.

Destornando Aparicio o Transnorteado! Auf, auf, auf, luteram os cies! Golpe
cacocatabico!'s.

Idem, p. 169.

Consoante a etimologia grega, quanto ao vocabulo Kata, trata-se de um advérbio que indica a idéia de um
movimento para baixo, com vistas a enfatizar nesse movimento de descida o sentido de uma passagem, de um du-
rante, de um enquanto. Cf. em ISIDRO PEREIRA, S. ]. Diciondrio grego-portugués e portugués-grego. 8. ed. Braga:
Livraria A. 1., 1998, p. 299.

Catatan, p. 169.
Idem, p. 24.
Idem, p. 25.
Idem, p. 54.
Idem, p. 60-61.
Idem, p. 63.
Idem, p. 65.
Idem, p. 94.
Idem, p. 122.
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Um acéfalo sofrendo de apocolocintose, agente catalitico numa operacio cata-
léptica, didspora e cataporall”.

Bumbal! Catacumbal O espirito espreita, tenho com queé's.

O falcataclismo de alguns deriva disso que em algumas linguas, bom passado
do futuro o tenha!"’,

Digiro, distilo. Sublimo, prepato: ditijo os catas alquimicos?.

Um corolario, portanto, em que o Catatan, sub-repticiamente como um “agente catalitico nu-
ma operagao cataléptica” vai operando sem cessar seu “Golpe cacocatabico”, diretamente sobre a dimen-
sao da materialidade grafico-especular, isto ¢, simbdlico-imaginaria da linguagem. Linguagen trans-
norteada pelos “catds alguimicos” vai sofrendo, para o desconforto cognitivo-intelectual de quem af
procure pela facilidade de um texto décil e bem-comportado, alteragdes continuas donde se ex-
pressa a evidéncia de uma aparente “gueds’ no plano simbélico da linguagem. Cataclismo na e da
lingnagenr? Pois, como enunciou acima Cartesius, pelo “falcataclismo de alguns deriva disso que
em muitas linguas, bom passado do futuro o tenha”.

Todavia, em meio a0 embaralhamento dessa mixérdia verbal, importa, também, chegar-se
ao verbo “Catar”, isto ¢, buscar, pesquisar, recolher e examinar atentamente, antes de um julga-
mento precipitado. E que, nas elocugdes do texto catatauesco existe um apelo ao leitor por um
trabalho inventivo e criador, fruto de uma poiesis, igualmente, no plano da leitura. Donde vemos,
na confluéncia entre o leitor e a obra, resultar o movimento da “Catdbase” *', posto que o gesto
criador do autor no plano simbdlico da escritura da-se “como s¢” estivesse dando origem a wma
lingna estrangeira, dentro, ¢ a partir da propria lingua materna. No plano supetficial do texto assiste-se,
pois, a encenacdo da linguagem que, na materialidade grafica dos signos verbais, transborda as
molduras costumeiras do codigo tido com refém das categorias na mimese da Representagio, e escava
um novo veio no interior da propria lingua, reinventando-a num campo, agora, aberto e virtual-
mente se atualizando como Presentacio. Eis a movéncia lingtistica do Catatan implicada no primei-
ro movimento a que nomeamos por Poiesis de Introversao.

Todavia, o trabalho inventivo com a palavra, a0 mesmo tempo, aponta para um dilema que
se traduz de certa forma em termos de uma aporia do ponto de vista da lingnagem, pois, como enuncia
mais uma vez a personagem:

As letras do escrito murchando as flores vivas do pensar, o alfabeto lapida os
estertores das arestas dos sentidos: a arte grafica cristaliza o manusctito em ar-
quitetura de signos, pensamento em superficie mensuravel, raciocinio pondera-
vel, assim motrendo em graus, dos esplendores agonicjos do pensar vivo até as
obras completas??.

A instalacdo do dilema na relagio entre o pensamento e sua respectiva expressio no plano
da linguagem, tal como pudemos constatar nas citagbes acima, faz de Catatan uma obra essenci-

16

Idem, p. 124.
Idem, p. 135.
Idem, p. 150.
Idem, p.181.
Idem, p. 197.

Segundo Junito de Souza Brandio, trata-se de uma espécie de movimento de inicia¢do simbolica, presente em
diversos ritos que levam o individuo as experiéncias dos come¢os do mundo e do ser, isto é, um movimento de
conhecimento que se volta as origens, pois, como esclarece este autor “Esta catdbase [grifo nosso] é a materializa-
¢do do regressus ad uterum, isto ¢, do retorno ao utero materno, donde emerge de tal maneira transformado, que
se troca até mesmo de nome. O iniciado torna-se outro”. Cf. em BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega.
Vol. I. 11. ed. Petrépolis: Vozes, 1997, p. 54.

Idem, p. 30.
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almente critica no que tange ao problema do limite da operacdo da linguagem no sentido de apre-
ender o pensamento no seu trabalho de simbolizac¢io verbal. Segundo Franklin Leopoldo e Silva:

A razdo daquilo que chamamos apotia da reflexio é a impossibilidade de o espi-
rito captat-se num momento, num primeiro momento, em qualquer dos seus
momentos, na medida em que qualquer “instante” ja seria uma interrup¢ao atti-
ficial no fluxo do pensamento?.

Mas, voltando ao enredo da histéria pelo qual transcorre da suposta narrativa, e, comegan-
do pela situacdo de franco desamparo e de desencontro, a chegada de Cartesius nos trépicos soa
como a metafora de uma “Quedd”, alids, uma das acep¢bes do vocabulo “catatau”. O amigo
Artyczewski nunca chega. Entdo, Cartesius poe-se a falar de modo irrefreavel durante a espera e,
no ritmo freneticamente desesperado, vai enunciando por meio dos fragmentos de um discurso
descontinuo, espantos ¢ perplexidades, devido ao choque que sua percepcdo eurocéntrica sofre
nas afetacdes do contato com as estranhezas e novidades “Novo Mundo”. E, aqui, mais uma
palavra comparece a0 campo magnético-verbal da nossa leitura: Cazatinico. Pois, no texto, vé-se a
personagem reconhecendo-se, assim, neste estado:

Catatdnico |grifo nosso| no escuro: quantas sombras fazem uma treva? Quem
vem 14 andando pernas de pau, gritando em linguas mortudrias, falando a par-
cos pulmdes, palpebras piscam e o olho leva a fama? Requinte de precisio, co-
incidir com o objeto. A droga invisivel, o parafso artificial. O sistema esta ner-
voso. Os meandros do conceito: poucas coisas melhoram com o tempo, entre
elas, o vinho. O esconderijo perfeito a Occam pertence, o significado?.

A gueda de Cartesius, ainda intertextualmente, pode nos levar a queda de Afice no pais das
maravithas, de Lewis Carroll, em que a personagem Alice, também, vé-se perdida num mundo
repleto de seres estranhos e de acontecimentos inusitados. Mas essa queda ¢, igualmente, a meta-
fora das inumeras quedas que permeiam o imaginario das narrativas ocidentais, desde a queda de
Adio, paradigma de tantas outras na Histéria da humanidade. Talvez, por isso mesmo, a voz de
Cartesius em certa passagem do texto aponte para a prépria queda do seu discurso, desorientan-
do-se ante as afeta¢des provocadas pelo monstro Occam que habita o abismo da linguagem, para
onde, também, tenta arrastar o leitor que se reflete no pacto imaginario da leitura. Vejamos:

Nio representa o que apresenta. Em outras palavras, sdo outra coisa |[...] Os sin-
tomas sdo esses, os sistemas sdo outros. O sigilo cai sobre o fato, armazém de
armadilhas, fato nulo, ato nulo. Algomonstro estd oculto atrds do ato nulo. O
fator Occam. O mapa ¢ este. Ndo quero me precipitar, creio num abismo ai.
Ele disse, ele se calou que s6 vendo, veio falando e foi desapetcebendo. Um a-
bismo, quem o mora? Nunca é demais voltar atras, desde quando estamos cain-
dor?s,

A crise cruza com um signo. Mxcxitl! In hoc sigho — Occam, meto inspirito
3 3
puro explicito, espido.

Folhas! Coisas nido quer dizer que. Quer? Passa rapido, dizendo: por meu no-
me! Ondediabo terei deixado meu significado? Leva desta vida — o que ndo se
disser. Sul, o fundo do abismo? Absurdo. Oeste, abismo algum em cima: fim da

LEOPOLDO E SILVA, Franklin. Bergson: intuicao e discurso filoséfico. Sio Paulo: Loyola, 1994, p. 233.
* Catatan, p. 196.

Catatan, p. 19.

Idem, p. 43.
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linha. Do chio nio passapassagavido, até ndo mais poder: se cair. Presenca, tra-
jetoria, imd: concebe um abismo sem fundo. E sai donde, dai? Por diante?’.

Queda em wise em abyme: Cartesius, na condicdo de “duplo”, simulacro de Descartes (um
dos pais da Otica), chega amparado por “lntes e lunetas”, instramentos com os quais tenta analisar
e compreender da nova realidade. Quanto a esta, cenario da espera, a “ilha de Antoénio Vaz” na
Capitania de Pernambuco, o império agucareiro do periodo seicentista, palco de invasoes e dispu-
tas entre holandeses e luso-portugueses. Cartesius chega, pelo viés da ficcdo, como um dos inte-
grantes da ilustrada comitiva de intelectuais, cientistas e artistas do conde Jodo Mauricio de Nas-
sau, representante da Companhia das Indias Ocidentais, que governou o “Brasil Holandés” entre
1637 e 1644.

O cenario e contexto histérico-geografico, motivos da decolagem ficcional do “romance-
idéia”, poderia sugerir a tentagao de vé-lo como mais um rebento no sentido de fomentar a idea-
lizacdo triunfante do culto votado ao exotismo tropical. Muito longe, porém, e talvez até como
parddia critica de outros intentos sustentados por tais pretensoes, Cuatatan parece querer suscitar
maiores avancgos.

Em que pese a supremacia do trabalho da poiesis, dirigindo-se na configuracido da obra, es-
pecialmente, a realidade signica da linguagem verbal, em que a prépria palavra parece protagoni-
zar durante o transcurso da escritura o papel principal da encenagio textual, importa nio olvidar
e deixar de lado um outro vetor que, igualmente, participa na constituicdo de Catatan. Trata-se do
vetor da Poiesis de Extroversao. Esta, referindo-se aos eventuais liames que a linguagem opera, arti-
culando-se a0s elementos de um dado contexto sécio-espacial. No entanto, é com a poiesis de ex-
troversdo que o autor do “romance-idéia”, efetua seus “golpes” em todas as “ilusdes do referente”,
significcionalizando a realidade objetiva dos dados empiricos, quer do plano da Histéria oficial, quer
do plano da topografia geografica do espaco onde se sucede a suposta “narrativa”. Dali, ser in6-
cuo ir em busca de uma exatidao e/ou verdade histérico-geografica entre os fios de uma textura
movida segundo a lei dos impulsos e influxos transfiguradores das poiesis.

Com efeito, em Catatan, tudo se altera sob mascaras verbais, afetando desde os nomes das
personagens, seres, bichos, plantas e coisas da ambiéncia ficcional, até os nomes de lugares e
tempos que, heterogeneamente, se confundem. Donde o gesto criador (posesis) da escritura que
engendra um verdadeiro 74 na configuragio do espaco textual: Catadein’. Com efeito, resulta no
6bvio semblante de um texto-enigma que se aproxima-se da complexa urdidura dos “N6és” e dos
“labirintos”, freqiientemente evocados ao longo de toda obra.

Resulta, desse modo, assistir a personagem enlacada num verdadeiro zzpasse diante de um
espaco genuinamente enigmatico” , donde enuncia:

Estou sujeito a isso. Solus ego natus in Europa, modus ergo renatus in Brasilia.
Dificil dizer o que mais custa ou dura, o mesmo digo eu: movimento signo do
vazio [...] Complexus in sensu, consensus reflexus, fluxus. Subspecie aeternita-
tis, in spatio aenigmatum?.

*7 Idem, p. 197.

Junito de Souza Brandio obsetva que: “No dominio lingiistico, as palavras que designam atar e desatar normal-
mente expressam também uma idéia magica, um encantamento. O verbo grego katadein, “ligar solidamente”, ex-
prime outrossim a agdo de Jgar por um sortilégio, através de um né. Desse modo, seu derivado katddesmos, “liame, li-
gacio”, é também um lago mdgico, que se faz com um né”. Cf. em BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. 7.
ed. Petropolis: Vozes, 1997, p. 54-55.

Segundo Toninho Vaz, antes de p6r como titulo Catatau, Leminski desejou colocar como nome desse livro a
palavra “Zagadka”, cujo significado é “enigma”, em russo-polonés. Cf. em LEMINSKI, Paulo. O bandido que sabia
latim. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 109.

Catatan, p. 41.
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Estou que é ver Brasilia: matracas batraquias, troncos dureos, falépios amarran-
do as trompas, prestaporto. Brasiliocartésiomaquias! [...] Onde o amor entre
coisas e palavras? Um meio estranho e meio para chegar a vida inteira’!.

Texto-labirintico, onde tudo se constréi aparentemente pelo olhar perplexo e exasperado
da personagem perdida e desorientada no interior de uma constru¢do complexa, repleta de me-
andros e veredas dessa floresta verbal. Labirinto de espelhos como desafio a travessia narcisica da per-
sonagem pelo territério da linguagem movente, onde a palavra se contorce e se transtorna braqui-
logicamente, fecundando outras palavras, neologismos e palavras-valise (portmantean), o que faz
dessa obra, também, wma fibula dptica acerca de um olhar que se projeta na linguagem sob a forma
de um discurso nitidamente fragmentado e repleto de aparentes deformagdes, tal como se vé a
seguir:

Digo palavras que néo sio — para achar o que sou. Com perda de uma palavra —
nao! A cigarratriz multiplifanta, o linguajar comprovoca o pesadédalo. Escafe-
der — isso escafendem, escafender — isso esconfundem... Gargantalhadas chapi-
nhafurdam momentoluscos, paralelodédalos a seu babelprazer™.

Olhos, espelhos d’alma, Narciso esta? Nao sei se estd, se ndo sei, quem sabe 1a,
eu sei aqui: saiba daqui, Sibilisterralewis!?.

Narciso contempla narciso, no olho mesmo da 4gua. Perdido em si, s6 para af
se dirige. Reflete e fica a vastiddo, vidro de pé perante vidro, espelho ante espe-
lho, nada a nada, ninguém olhando-se a vacuo. Pensamento ¢ espelho diante de
um deserto de vidro da Extensao. Esta lente me veda vendo, me vela, me des-
venda, me venda, me revela. 1er é uma fabula, |grifo nosso| — é para nio ver que
estou vendo. Agora é que estou vendo onde fui parat. Eu vejo longe. Pensa-
mento me deu um susto, né gérdio na cabega, que fome!*.

Enigma, cujo desafio é um convite a decifracdo. Decifragdo que, entretanto, nunca se fecha
num determinado sentido, definitivo e totalizador, posto que, no interior da arquitetura monstru-
osa desse fivro-bicho de letras mutantes, tem-se a entidade Occam, monstro cuja forma nunca se deixa
apreender, transformando-se sem cessar, tal qual um Profen, movendo-se sob a lei de uma cons-
tante metamorfose. Este monstro desmantela todas as pretensdes do ordenamento burocratico
da Razdo cartesiana, e Catatan, mais uma vez intertextualmente, suscita a presenca de outros tex-
tos paradigmaticos da literatura ocidental, pois, como nao vé-lo af em didlogo com as metamorfo-
ses de Kafka e, sobretudo, de Ovidio? E tanto que, a certa altura, Cartesius questiona com a sua
diccio em forma de trocadilho: “Nao somos os ossos de ovidio?””.

Ademais, nos caminhos intrincados dessa floresta verbal, muitos sdo os fios que se enodu-
lam tecendo a urdidura textual, na qual importa que voltemos ao objeto central deste nosso estu-
do, visto que, como todo labirinto com suas varias entradas e saidas, a obra que nos ocupa ¢ de
uma fecundidade que admite diversos caminhos a sua leitura, varias interpretagdes.

Todavia, ¢ valioso assinalar que o problema da aporia acima detectada no plano da lingua-
gem (poiesis de introversio), também ird se rebater em outro plano, e af, suscitando uma questio
crucial do ponto de vista das relagdes que se tecem entre o texto e a realidade extra-verbal (poiesis
de extroversiv), na qual se referencia. E que o seu enredo recai precisamente sobre um recorte bas-
tante significativo da Histéria do Brasil, trazendo a tona a inevitavel discussdao que, de certo mo-

! Idem, p. 193.
%2 Idem, p. 45.
Idem, ibidem.
Catatan, p. 17.
Idem, p. 63.
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do, ja se tornou uma espécie de sintoma da anguastia ou do mal-estar nas produg¢des da vida inte-
lectual e cultural brasileira. Trata-se da preocupagio com a identidade ¢ com o ideal de originalidade e auten-
ticidade da cultura brasileira. E, deste modo, o “Golpe cacocatabico” da escritura dirige-se, agora,
apontando externamente para o impasse moérbido no plano da indefini¢do do que seria o Brasil e
a mitica dificuldade de se pensar o Brasil, pois, segundo Cartesius:

Este mundo ¢é o lugar do desvario, a justa razio aqui delira. Pinta tanto bicho
quanto anjo em ponta de agulha bisantina, a insisténcia irritante desses sistemi-
nhas nervosos em obstar uma Idéia. Nunca se acaba de pasmar bastante, novo
panico poe fora de agdo o pensamento®.

A cabeca furam de caries. Um coco roido de formigas. Nestes climas onde o
bicho come os livros e o ar de mamdo caruncha os pensamentos, estas arvores
ainda pingam 4aguas do diluvio?.

O pensamento se extravia na Orbita dessa canicula cancelada por um cancer.
Aqui a substdncia humana nada pensante, pesando sei la o que de pénsill |...]
Mas nio advertem que deviam por o Brasil inteiro num alfinete sob um vidro?
Posso me enganar, o que ninguém pode é se enganar por mim3.

Muito baralhado esse negécio brasilico! Se é xequematematico, porque os con-
chavos? Se ignimigo fisgadal, porque sofrequiddor?.

Pura perdicio de ilusdo. Brasilia nunca vai comegar a ser viavel*.

O vetor da Poiesis de Extroversao é o viés centrifugo da matéria ficcional de Catatan, em que
no texto se remete desferindo, simultaneamente, um golpe no calcanhar de Aquiles de todo um
imaginario, sobre um contexto histérico-geografico e sécio-cultural que, até os dias atuais, imanta
fascinio e inquietacSes nos dilemas e discussdes em torno da origem e destino do Brasil. Daf ter-
se a personagem declarando: “Se o Brasil fosse holandés, ninguém mais entendia batavina™*'.

Com suas flechas verbais, ademais, Catatan também parece querer incidir e/jpticamente, mas
com precisdo, no liame das discussdes em torno de um pafs, contraditoriamente implicado, como
ja se é de costume ouvir no jargao popular, entre os votos da utopia (“O Brasil ¢ 0 pais do future”) e
do esquecimento (“O Brasil ¢ um pais sem memoria”). Tet-se-ia Catatan, também, como metafora de
um pais desencontrado, perdido e paralisado, vitima dos seus préprios imbréoglios e engodos?

E claro que nio se trata de cair na “na ilusio do referente”. Catatan esta muito longe de se
querer como um romance-histérico. Todavia, o trabalho da pozesis nunca se da como um empre-
endimento autista, circunscrito ao interior do territério supostamente fechado da linguagem. Ha,
nesta empresa, um inegavel vinculo entre o vetor do trabalho com a linguagem (poiesis de introver-
sdo) e certos aspectos da realidade sécio-empirica (poiesis de extroversao), além do que, como serd
dito mais adiante na poiesis de transversao da memdria, o texto possa favorecer no sentido de se aven-
tar uma saida desse dilema aporético que obsidia a vida politico-cultural no Brasil. De modo que
Leminski, ele mesmo, é quem adverte em ensaio posterior a obra:

" Catatan, p. 17.
Idem, p. 18.
Idem, p. 32.
Idem, p. 63.
Idem, p. 91.
Idem, p. 88.
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O ilusionismo solipsista (ego-trip) do personagem-Cartésio é o fiel retrato, em
termos de realismo, do estado de espirito do colonizado, um homem fragmen-
tado, desconexo, perplexo, atonito: alienado*2.

Como nio notar na flecha-indaga¢ido acima, a voz do texto desferindo um golpe preciso no
Calcanhar de Aquiles da questio que, 20 mesmo tempo, se transforma numa ferida narcisica, agora,
no plano sécio-cultural da nacdo? Em Catatan, os movimentos da pozesis da linguagem ¢é, essenci-
almente, fruto das provocagdes de “Owcam, O implicante!’” cujo fito parece ser o de querer expor
outras “monstruosidades” que ndo apenas as que se manifestam nas esquisitices verbais, no inte-
rior do texto, mas, quem sabe, as que por vezes se emblematizam nas fei¢cGes da realidade sécio-
politico e cultural. Tal como a cabe¢a de Janus, apontando em duas dire¢des aparentemente o-
postas, a lei das poiesis, nesse caso, move-se pelo oximoro, tentando abarcar e superar os contrarios.
Nio por acaso que, nesse romance-idéia de Leminski, seu protagonista declara “o alvo ndo passa de
um espelho”*!. Movendo-se, assim, entre os espelhos de dentro e do fora da linguagem, em Cata-
tan, as palavras ndo se cristalizam sob o regime sedentario da Representagiao, mas procuram alcar
vOos, tais como as flechas que sao langadas como metaforas da real movéncia, pois, segundo Car-
tesius: “Flecha se atira em movimento, ninguém esta parado. Nem o cavalo, nem o cavaleiro;
nem a mente, nem a mio: nem o arco, nem a flecha, e o alvo o vento leva: tiro certo”®. Flecha
que, como dizfamos acima, transforma o calcanhar de Aquiles numa ferida eminentemente narci-
sica. Eis como o né do romance-idéia vai enodulando e misturando também as mascaras dos
mitos:

A flecha atinge Aquiles decerto mas na mascara, o que é outro caso*.
Miscara, n6 na cara, amarra, dou de ombros e cruzo os bracos. Coco a cabeca a
cata de citas; na falta de melhor, menciono-me no que ainda néo fez mengao*.

Nesse sentido, parece nao ser excessivo afirmar que em Catatan, a realidade do texto coloca
em cena e problematiza uma tese acerca do Brasil: aqui designamo-la por “aporia tropical”. De mo-
do que, da fungio heuristica (“‘arte de inventar”) das poidesis de introversdo e extroversdo, imanta-se mais
uma palavra que alinhavam a plataforma movente da nossa leitura: Synkatithesis® que aponta para
o ato de “depositar” uma tese, quer dizer, de um “voto” (#hésis). A tese da aporia tropical parece,
enfim, estar consignada nos “nés” das tramas que o gesto criador entreteceu nos fios da escritura.

O Aspecto negativo da aporia catatonica nos tripicos se traduz, enfim, como um “né” que Le-
minski engendrou para sinalizar e por em cena uma inquietacdo que, nas palavras de Roberto
Schwarz é “um problema duravel e fundo”™”, permanecendo como signo de um mal-estar, devido
a “experiéncia do carater postigo, inauténtico, imitado da vida cultural que levamos™. Magistralmen-
te, e em direcdo distinta da que elegemos para o desenvolvimento deste nosso estudo, este autor
abotda o sentimento de inferioridade, cuja perspectiva, é a de sempre se colocar na condi¢ao de mera
cdpia ou repeticdo de pensamentos estrangeiros, quer dizer, de #do-Ser com relacio a autenticidade de

2 LEMINSKI, Paulo. Quinge pontos nos iis. In Catatan, Op. cit., p. 210.

Catatan, p. 143.
Catatan, p. 83.
Idem, p. 51.
Idem, p. 50.
Idem, p. 55.

Comentando a respeito da teoria do “assenso” dos estdicos, Armando Plebe e Pietro Emanuele esclarecem que o
termo grrego synkatdthesis “‘significa ‘depositar o voto na urna’, ja que katithesis ¢ o oposto de Ratdlepsis: “catatese”
significa o ato de depositar e “catalepse” significa o ato de pegar.” PLEBE, Armando; EMANUELE, Pietro. Ma-
nual de retdrica. Trad. Eduardo Brandio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 180.

SCHWARZ, Roberto. Que horas sao?: ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 29.
Idem. ibidem.
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um suposto original. Eis a Insignia de uma heranga colonial que atravessou os Ideais da uma Re-
publica nascida ao sabor de um discurso, cujos interesses nunca se distanciaram do paladar das
elites educadas que, como bem disse o autor ainda nesse mesmo ensaio, no Brasil “é uma catego-
tia social, mais do que um elogio™', e desemboca na pseudo-modernidade de um Estado nacio-
nal liberal, cuja resultado normalmente se traduz em termos de descompasso e de incompatibili-
dade insustentavel entre os principios teéricos “no papel” e a realidade concreta dos fatos. E
valioso o arremate de Roberto Schwartz a esse proposito. Vejamos:

Vistos em conjunto, entretanto, sdo aspectos da constitui¢io e do aparelhamen-
to do novo Estado nacional, bem como da participa¢io das novas elites na cul-
tura contemporanea. Sem prejuizo da aparéncia postiga, estranha ao andamento
cotidiano dos negbcios, este dado é mais inseparavel do quadro que a prépria
escravidio, a qual adiante seria substituida por outras formas de trabalho com-
pulsério, também elas incompativeis com a pretensdo esclarecida. Corrido o
tempo, a marca ubiqua de “inautenticidade” veio a ser concebida como parte
mais auténtica do espetdculo brasileiro, algo como um penhor de identidade’2.

E, para reforcar a elucidagido de como se constituiu esse “né” que abrigou e abriga, ainda,
as ambiguidades, contradi¢oes e paradoxos na dinamica estrutural da vida sécio-politica e cultural
brasileira, remetendo agora ao contexto colonial na capitania de Pernambuco, sede dos conflitos
entre holandeses e portugueses, vejamos a valiosa observacdo de Evaldo cabral de Mello, no seu
ensaio “A ferida de Narciso™:

A guerra holandesa repelira um inimigo podetoso, mas externo, ao passo que,
desde entdo, a luta fora contra um inimigo interno, os portugueses, que repre-
sentavam a verdadeira classe dominante do pafs, ao passo que as classes domi-
nadas eram os naturais de todas as condicGes, inclusive os descendentes de ma-
zombos dos antigos colonizadores. A politica dos lusitanos ndo somente havia
sabido frustrar a Independéncia como dotar ambos so partidos de uma elite de
brasileiros que criara para preservar, sob a fachada nacional, a antiga domina-
¢ao"3.

Desse contexto em que a luta passa a ser doravante “contra um inimigo interno”, cuja poli-
tica teve por mira “frustrar a Independéncia” e consolidar o poder nas maos de uma “elite” es-
cravocrata e latifundiaria, advira, mas quase dois séculos apds, o famoso conselho de D. Jodo VI
ao filho Pedro, para que este viabilizasse a independéncia do Brasil “antes que algum aventureiro
langasse mao” de tal iniciativa. E isso, também, ndo se passou imune as flechas verbais de Catatan
que, a certa altura, parodiando a célebre frase que originou o “grito da Independéncia”, enuncia:
“A flecha ja estd aqui, abriram o ovo: Zenio suicidou-se com a flecha antes que alguma tartaruga
aventureira dela lancasse mao”".

Do referido “grito” nacional, segundo Toninho Vaz, biégrafo de Leminski, este durante
uma performance poética em programa de TV, teria feito o seguinte comentario:

O Brasil é uma piada de portugués. Nos fomos descobertos por acaso e a nossa
independéncia veio de um grito, dado por um principe que representava o pré-
prio poder que nos oprimia’.

Idem, p. 38-39.

Idem, p. 44.

MELLO, Evaldo Cabral de. A ferida de Narciso: ensaio de histiria regional. Sao Paulo: Ed. SENAC Sio Paulo, 2001,
Série Livre Pensar; 10, p. 41.

Catatan, p. 90.

> VAZ, Toninho. O bandido que sabia latim (Biografia). Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 286.
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Flechas que sdao lancadas no ovo da origem da Independéncia nacional, questionando os
imbréglios da Histéria, donde ja podemos visualizar a chegada da Pozesis de Transversdo da Memidria,
nosso terceiro vetor, sobre o qual colocamos o acento do presente estudo. E, relembrando do tal
“grito” Cartesius alude a memoria desse episodio:

O 6bvio eclipsa uma enigma. Passo o paradoxo como mera hipétese. Escaco
esqueco: a histéria deixou a memoria em estados interessantes. Esqueci que es-
tava no mundo, o mundo estava aqui, se distraiu: nio tenho duvidas a respeito
da raca e do grito. Emitem seu gritos!*.

Mas, contexto histérico ficcional de Catatan, além da guerra entre holandeses e luso-
brasileiros, ha muitas outras guerras que se entrelacam e, no entanto, todas elas giram em torno
do indefectivel dilema entre as categorias dicotbmicas que, até entdo, sustentaram o Ocidente.
Estas péem em cena o conflito entre: barbaros versus civilizados, copia versus original, Ser versus
Nao-Ser, estrangeiro versus nacional, e assim por diante. Daf Cartesius observar:

Uma flecha na meméria. Candeia na gandaia, jangadas hasteiam bandeiras ho-
landesas! Chama precisa parece uma gema, vamos acabar com esta guerrafesta
que 14 vem festaguerra®.

No ovoalvo, — pretopinta no brancopersa: a flechal>®.

E, Como resultado de todos os sintomas e inquietagbes quanto a afirmagdo e a busca de
uma identidade nacional, restou-nos o selo de sermos “um pafs ex6tico”. Um exotismo, cuja raiz
remete-nos a demanda do olhar do europeu colonizador sobre o “Novo Mundo”. Assim como,
no sentido inverso se construira o mito da razio européia, cujo icone é o pensamento de Descar-
tes. Donde ¢ usual, igualmente, se escutar que “a Fran¢a é um pais cartesiano” e/ou que “o fran-
cés tem o pensamento cartesiano”. Por isso convidamos Bergson, justamente, com o intuito de
mostrar a impertinéncia de julgamentos calcados em esteriétipos culturais dessa natureza.

A questdo da aporia que detectamos e enunciamos como uma espécie de tese (Catatese) pre-
sente em Cutatan acerca de certa leitura que deste texto possa se depreender sobre o Brasil, na
verdade, a partir dele mesmo ja se vislumbra que o problema da aporia deita suas raizes numa
paragem bem mais aquém do que veio a se configurar como algo especificamente brasileiro. Co-
mo declarou Leminski: “O Catatau quer langar bases de légica nova””. Quer dizer, esse “romance-
idéia”, de fato, almeja por um questionamento mais amplo e profundo que insta por uma supera-
¢do dos dilemas e impasses circunscritos no interior das fronteiras da mitologia tropical. Catatan
val além e toca nas bases dos pressupostos que ampararam a légica da Razido no Ocidente. E ¢
aqui, onde entra em cena o nosso convite a chegada de Henri Bergson para justificarmos a im-
portancia da superacdo da aporia narcotizante que imobiliza o pensamento e a a¢do humana no es-
teio das experiéncias da vida, por onde transitam, também, a filosofia e a arte da pozesis literaria.

E, sobretudo, por ter em vista a guestao da Memdria como tema precipuo deste nosso estudo,
a chegada de Bergson se traduz com uma pertinéncia que nos parece insofismavel; uma vez que,
para este pensador, a fun¢io do pensamento ¢ agir, indo além das contingéncias espaciais e terti-
toriais condicionantes que tentam, a todo instante, imobilizar o fluxo vital por meio de pseudos-
conceitos calcados numa ontologia negativa da qual se advém toda a légica de uma hermenéutica basea-
da na idéia da perda ¢ da falta. Bergson adverte-nos quanto a morbidez do circulo parandico-

" Catatan, p. 85.

Idem, p. 61.

Idem, p. 80.

LEMINSKI, Paulo. Quinge pontos nos iis. In Catatan. Op. cit., p. 210.
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dialético do pensamento reflexivo que tem por horizonte as “wiragens conceituais” do Nada e do
Vazio que obsedado por tais “fantasmas”, institui impasses (@poria) inarredaveis a vida e ao pen-
samento. Donde se forjam e propalam-se os mitos (“Zdolos da distincia’) que paralisam o ato livre do
pensamento criador. Daf Bergson observar em seu ensaio “Matéria e Memdria’ que: “As questodes rela-
tivas a0 sujeito e ao objeto, a sua distin¢do e a sua unido, devem ser colocados mais em fun¢io do
tempo que do espago”™”.

O empreendimento epistemolégico de Bergson denuncia, portanto, os engodos nos fun-
damentos do pensamento tradicional e moderno, pela metafisica que triunfou no Ocidente a par-
tir das aporias nos sofismas construidos por Zenio de Eléia, que tinham por escopo negar as rea-
lidades do movimento e da mudanca. Zenio, que segundo as palavras do préprio Aristoteles é o
“Pai da dialética’, propiciou, através dos seus sofismas, as bases a todo o desenvolvimento poste-
rior da dialética articulada por Platdo. Tanto Catatan como Bergson problematizam e denunciam
os equivocos provenientes dessa légica que resultou nas cisdes, fraturas e dicotomias que nortea-
ram a légica do pensamento e da vida habitual, separando e hierarquizando as dimensoes do espi-
rito e da matéria, que se refletiu numa esguizo-visio pela qual se colocam em oposi¢ao: o mundo
das Idéias versus o dos afetos, do Eu versus o outro, alto versus o baixo, masculino versos femi-
nino, nativo versos estrangeiro, e congéneres.

A feoria da memdria bergsoniana altera e subverte completamente as teorias tradicionais sobre
este mesmo assunto. i que o problema da meméria em Bergson se traduz como uma funcio
inseparavelmente vinculada a forca de impulsdao do élan vital, propagando-se através dela, gracas a
Duragao (Durée), que é o tempo vivo gerador, estofo donde a vida advém, desenrolando-se gracas a
passagem concreta do seu movimento, que age atualizando as virtualidades de tudo o que reclama
a Presenga no plano da realidade. Segundo Deleuze:

De uma maneira distinta da de Freud, mas tio profundamente quanto, Bergson
viu que a memoria era uma funcio do futuro, que a memotria e a vontade eram
tao-s6 uma mesma func¢io, que somente um ser capaz de memoria podia desvi-
ar-se do seu passado, desligar-se dele, ndo repeti-lo, fazer o novo®l.

Trata-se da memdria co-extensiva a vida, uma memoria vital engajada num trabalho criador (poi-
esis), produtor de alteracGes, propagando a forca do élan que engendra as irrupgdes das mudangas
da vida através do tempo. A sua funcio, nesse caso, dista radicalmente das concepgdes mecanicas
e associacionistas que, normalmente, a tém como se ela fosse um mero arquivo ou depésito de
dados e informagdes disponiveis a qualquer momento na passividade estanque do seu registro.
Inversamente, para Bergson, a meméria é um Jugar de passagem, lngar mével que nao se deixa aprisi-
onar nas restricoes impostas pelos limites da Representacao, implicando-se num incessantemente
num movimento de superacao das fascina¢Ges eventuais cristalizadas nos conceitos e imagens. E
nao fora precisamente isso, que constatamos o tempo todo no percurso da nossa leitura em Cata-
tan? O problema da memoria nesta obra é onipresente, dirfamos, em todos os planos: desde o
trabalho do gesto escritural (posesis de introversav), no qual o escritor mexe com o passado da lingua
(hd inimeras citagoes em latim, gés/tapuias, holandés arcaico, etc.), além de, nas alteracoes no
corpo da lingua materna, dando vazdo a funcio heuristica da linguagem, que suscita o descobri-
mento de outras virtualidades expressivas da e za lingua, até os planos da contextualiza¢do temati-
ca em torno do qual o suposto enredo da espera de Cartesius gravita (posesis de extroversdo), que é o
passado colonial, donde se p&e em jogo certos elementos atinentes a origem e a histéria do Brasil.
Mas, sobretudo ainda, ampliando essa reflexdo que atinge toda uma mirfade de mitos que engen-
draram o imaginario e a logica do pensamento que permeia a cultura ocidental, desde sempre.

60 . . - . N L ~ ~
" BERGSON, Henti. Matéria e meméria: ensaio sobre a relagio do corpo com o espirito. Traugio Paulo Neves. 2. ed. Sio

Paulo: Martins Fontes, 1999, p.75.
' DELEUZE, Gilles. Bergsonismo. Traducio: Luiz B. L. Orlande. Sio Paulo: Ed.34, 1999, p. 114.
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Na “festaguerra” de Catatan é indcuo buscar amparos no coro da aporia calcada nesse sen-
timento de inferioridade, posto que, af, o que se tem ¢ a conjugacio festiva, e bem resolvida, en-
tre as dic¢bes do erudito e do popular, sem sofrer dos complexos discriminantes da logica hierar-
quica que normalmente institui o que seria a “alta” e a “baixa” cultura. Daf o éxito do “salto”
Leminiskiano com a sua obra.

A lei que rege os movimentos da poiesis em Catatan é seguramente uma outra lei, que é a /e/
do devir. Dai o narrador/personagem advertir: “Atencdo. Quero a liberdade de minha linguagem.
Vire-se. Independéncia ou siléncio. As Nuipcias da Esséncia e da existéncia. Vir a ser é assim”62,

Por isso as metaforas do texto transbordam os limites estritos das discussdes calcadas nas
representacoes de ideologias culturais que alimentam os mitos nos regionalismos e/ou naciona-
lismos. De modo que as flechas dessa escritura atingem com precisio os alvos dessas aporias ¢
dao um “salto” alcando véos de alcance mais amplo e fecundo ao pensamento criador. O fato de
se querer como um “Romance-idéia”’, faz de Catatan um texto intrinsecamente comprometido com
as relagoes entre a linguagem e a conseqiiente expressao heuristica do pensamento gerador e livre.

Na metafisica positiva do tempo e da matéria criada por Bergson, a memoria tem papel capital,
uma vez que ¢é por ela onde se conjuga o laco da percepg¢io com a vida, liame pelo qual se propa-
ga a forca do élan nas operacoes da poiesis da memoria-criadora, poténcia voltada a futuragao.

Embora a personagem Cartesius no desamparo de uma espera refira-se a memoria de for-
ma negativa, graga a forga irrequieta do “implicante Occam”, todavia, o texto ao leitor no sentido
de desperta-lo para uma outra forma de memoria que nio seja a memoéria moérbida da Represen-
tacdo, baseada na morbidez da perda e da auséncia; memoria obsedada nos circulos das repeti-
¢Oes automaticas do Mesmo. Occam provoca e invoca por uma safda desse labirinto de ecos es-
peculares, agua parada do lago de Narciso,e, igualmente, memoéria como fonte traumatica da
quedas que se repetem como no fardo angustiante de Sisifo. E a saida das repeti¢es desse espe-
lho, instalado pelo circuito dialético-parandico em que a subjetividade humana se vé aprisionada
entre as alternag¢des das miragens do jogo presenca-auséncia — desde Platio e coroando-se no
projeto da razio moderna com Descartes —, da-se a partir do momento em que a memoria passa
a agir como instancia criadora, atuando diretamente no movéncia da vida, produzindo ai, altera-
¢oes e transformacdes no devir.

Bergson reivindicou como método para o seu pensamento a Intuigio. E com isso, desenvol-
veu toda uma caminhada meticulosa no sentido de recuperar a Intuicdo dos mal-entendidos no
entendimento que essa nog¢io, assim como os conceitos de Tempo, Movimento e de Mudanga,
arrebanharam ao longo da histéria do pensamento.

A intui¢lo para Bergson é como uma espécie de Invocac¢do, uma voz que é preciso escuta-
la para se ir além das aparéncias materiais e das seducdes das imagens. Uma voz que adverte ¢
insta pela superacdo de si em relagdo aos impasses das complicagdes dos Nos que nos aprisionam
no interior dos condicionamentos da rotina e de suas respectivas repeti¢oes. No entanto, a preci-
sao do método do pensamento intuitivo requer a aprendizagem de uma espera (asfendre). Trata-se
de uma espera atenta € que, a0 mesmo tempo aponta, agora, para a fa&e positiva de uma outra aporia.
Posto que, nesse caso, a aporia ¢ fecundante por ter a intui¢do implicada no movimento imanente
do tempo vivo e real da duragio. Por isso, Bergson reclama para o seu método um estatuto seme-
lhante ao da arte, pois, para ele, um conceito deve ser criado a cada movimento em que se apro-
xima do objeto, talhando-se a medida deste. Daf a exigéncia de precisio do seu método conjugada a
idéia de Liberdade, donde advém o “salto” libertador da criagdo. Este “salto” conjuga, a um s6
tempo, pensamento e a¢do, percepcio e memoria que, pela Intuicdo reencontra o impulso do
élan vital. Salto criador que s se da pela agdo precisa do ato livre e atento as nuances do movi-
mento da vida.

Em nossa leitura apontamos para a Poiesis de Transversao da Memdria, como uma experiéncia
de passagem: e travessia através da leitura. Para Bergson, o presente jorra como um isto que se des-

62 Catatan, p. 58.
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dobra a cada instante em duas direcSes opostas, “dois jatos simétricos, um dos quais cai no pas-
sado ao passo que o outro se langa para o porvir”®. O presente se divide em duas formas de
memotia: a memdria-lembranga (dilatando-se em direcdo ao passado) e a memdria-percepedo (contrain-
do-se em dire¢do ao futuro). A nossa hipotese da poiesis de transversio tem por fito sinalizar acerca
do movimento que se convoca, no ato da leitura, a criagdo de novos entendimentos, no sentido
de superar e libertar o pensamento de certos impasses.

A transversdo da memoria aponta para um vetor agenciador das alteragdes, gerando dife-
rencia¢des sobre os sentidos das experiéncias na vida. O que se repete na transversio da memoria
¢ a diferenca que se engendra em relagio a si mesma. Dispositivo escépcio-acustico por onde se
invoca a lei de uma memoria, cujo tnico voto é o de nao se esquecer de estar sendo sempre di-
rente de si mesma. Memoéria que celebra a conservagdo da mudanca e transnorteando a Historia,
o pensamento e a vida, abrindo novos sulcos e caminhos pela duragdao que atualiza a virtualidade
criadora. Memoria-Presentagdo, portanto, agindo concretamente pela pojesis do ato criativo e
transformador do devir.

De sorte que, em Catatan, cabe ao leitor desembaralhar-se do n6é armado nas complicagoes
e confusbes vivenciadas, metaforicamente, na pele ficcional da personagem Cartesius, para que
desse labirinto ndo se repita a espera imével, hipnotizada sob o ideal de uma miragem swbspecie
aeternitatis donde viria um salvador ou messias como em Godot. E o préprio Cartesius que a certa
altura, no desespero da espera, desabafa: “Cada vez menos num passado longinquo, o atual di-
namico na vez. Chega demessias, cauimxiba, o cachimbo, o imperigo em cadumdends!”**.

Leminski esperou nove anos para escrever seu Cafatan e efetuou exitosamente o seu “sal-
to”. Neste caso, a espera foi fecunda, tal como em Bergson, que propods a experiéncia de uma
espera atenta e a espreita do momento preciso, em que a vida passa a ser redescoberta e reinven-
tada, recriando-se, agora, sob a lei da passagem fecunda de um tempo que se da sub specie duratio-
nis.

62 BERGSON, Henri. Memdria ¢ vida. Textos escolhidos por Gilles Deleuze; tradu¢do Claudia Berlinger. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 50.
64 Catatan, p. 60.
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