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1. O estado da questiao

Ao longo de seus mais de sessenta anos, A rosa do povo, publicada em 1945,
consagrou-se como uma das principais obras da poesia brasileira. Uma das razdes para
tamanho reconhecimento resida talvez no didlogo tensamente configurado do sujeito
lirico drummondiano com questdes centrais de seu tempo, em especial com a histéria
brasileira e européia, aspecto este freqiientemente anotado em sua fortuna critica, que
vai da segunda metade dos anos 40 até o final da década de 80. E importante ressaltar
que, nas interpretacdes cldssicas de A rosa do povo, o termo ‘histéria’ é empregado
sem maiores discussdes especificas; até onde pudemos notar em nosso levantamento
parece nao haver estudos acerca da configuracio deste contetido.

A partir da segunda metade dos anos 90, surgem trabalhos que se detém sobre o
problema da lirica e da histéria por meio de uma perspectiva diversa das
tradicionalmente encontradas nos estudos anteriores, caracterizam-se estas novas
leituras por terem recortes mais especificos. Um exemplo € a temdtica do autoritarismo,
que, nas pesquisas mais recentes, tém chamado a ateng@o pela importincia no conjunto
da obra. Com o objetivo de situar o leitor razoavelmente o estado da quest@o, no tocante
as relacdes entre A rosa do povo e o autoritarismo nas décadas de 30 e 40, faremos um
sucinto levantamento na fortuna critica do autor. Partamos do critico Sérgio Milliet, o
qual, no ano de lancamento da obra, ja ressaltaria sua especificidade:

A quem acompanha com carinho e fé a evolucdo poética de
Carlos Drummond de Andrade, seu livro “A Rosa do Povo” traz uma
sensacdo de euforia.(...) Sua poesia, hoje madura e nobre, perdeu
aquela graca leve da primeira fase para adquirir uma beleza mais
serena, um equilibrio que tira sua solidez da verticalidade de suas
raizes. Aquele humor (aquele sarcasmo) antigo caiu como uma
fantasia usada para pdr a nu a tristeza de uma soliddo irremediavel.
(MILLIET, 1981 [1945], p.19)

Milliet, analisando a trajetéria do escritor sob um esquema de fases, percebe em A
rosa do povo uma suspensdo do elemento irdnico, presente nos primeiros livros de
Drummond, a favor de um esfor¢co que pde, conforme palavras do critico, “a nu a
tristeza de uma solidao irremedidvel” de um sujeito lirico que se volta para um tempo
marcado por acontecimentos histéricos de grande impacto na vida brasileira como a
ditadura de 1930-1945, a qual se caracterizou por um Estado autoritdrio, de forte
interveng¢do estatal nos campos politico, econdmico e social.

Alvaro Lins, “imperador da critica brasileira” nos anos 40, segundo o préprio
Drummond, assim recebe o livro:
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O principal acontecimento poético do ano de poesia 1945 foi
sem dudvida a publicacio de A Rosa do Povo, do Sr. Carlos
Drummond de Andrade. Vejo antes de tudo nesta colecdo dos seus
dltimos poemas, um movimento no mais fundo da zona subterranea da
criagdo, um conteddo dramdtico que ndo decorre s6 da qualidade da
poesia em si mesma, mas também dos seus elementos de contradigdo,
fazendo crescer assim o ritmo da dramaticidade, no espetaculo de
um poeta que procura equilibrar e fundir artisticamente duas
tendéncias que o apaixonam numa época de agita¢des e divisdes
extremas, bem dificil para os anseios de equilibrio e paz. (LINS,
1947, p. 83)

Neste trecho, percebe-se uma recorréncia interessante de expressdes de um
mesmo campo semantico que, em certa medida, fazem referéncias ainda que de
passagem, a importancia da temdtica histérica no livro, quais sejam: “contetido
dramético”, “elementos de contradi¢do”, “o ritmo da dramaticidade”, “época de
agitacoes e divisdes extremas”. Dizemos interessante, pois todas estas referéncias,
apesar de ndo haver um aprofundamento por parte do critico, destacam na obra a marca
da tensdo, advinda da contradi¢do, da dramaticidade. O préprio Alvaro Lins, apesar de
ter recebido a pecha de ‘impressionista’, compreende de modo acurado os poemas de 45
como um esforco de “equilibrar e fundir artisticamente duas tendéncias”, a que mais
adiante, dara nome:

Procuram aqui [na obra] um plano de harmonia e ajustamento a
consciéncia politica do homem e a arte do poeta. Para que ndo se
exteriorize uma em panfletos ou papéis de propaganda, perdendo-se a
obra nas declamacdes de uma eloqiiéncia prosaica e oportunista, e
para que ndo se confine a outra no puro artificio da arte pela arte ou
nos requintes do virtuosismo, isolando-se a obra no simples jogo
esquematico de vocdbulos que bastam a si mesmos pelos efeitos de
atritos e conjugagdes, o Sr. Carlos Drummond de Andrade desenvolve
a sua vigilancia com uma lucidez implacdvel. (LINS, 1947, p. 83)

Para além da polarizacdo de Alvaro Lins entre arte engajada (panfletdria) versus
esteticismo (arte pela arte), notamos que o critico suscita novamente as contradi¢des
constitutivas dos versos drummondianos, pois, embora, mantendo seu modus dicendi de
ndo aprofundar as idéias, ele também fala de histéria, de dificuldades e agitacdes de
uma época presentes nos versos do poeta mineiro. Sérgio Buarque de Holanda, em texto
de 1952, tece breves comentdrios a dois momentos da linguagem obra de Drummond,
nomeadamente, aos livros A rosa do povo e a Claro enigma:

O exercicio ocasional de um tipo de poesia militante e
contencioso terd servido para purificar ainda mais uma expressao que
ja alcangara singular limpidez. Mas o impulso que o levaria a superar
essa poesia militante ndo chegaria nele a abolir a preocupagdo assidua
do mundo finito e das coisas do tempo. (HOLANDA, apud
BRAYNER, 1978, p.185)

Ao dizer “tipo de poesia militante”, Sérgio Buarque faz referéncia ao livro de 45,
contraposto a um movimento de “purificacdo da expressdo” com o livro de 1951.
Contudo, neste pequeno trecho destacamos a segunda parte, iniciada de maneira



adversativa, posto que o critico afirma que a mudanga na linguagem drummondiana néo
se traduziu em uma aboli¢do dos problemas histdricos.

Candido, em 1965, ressaltaria também a importdncia da matéria histérica na
constitui¢do do livro, compreendendo que a tematizagdo dos conflitos sociais e politicos
em A rosa do Povo é resultado de um processo na poesia do escritor mineiro que ja se
iniciara em meados dos anos 30:

Essa funcdo redentora da poesia, associada a uma concepgio
socialista, ocorre em sua obra a partir de 1935 e avulta a partir de
1942, como participacdo e empenho politico. Era o tempo da luta
contra o fascismo, da guerra de Espanha e, a seguir, da Guerra
Mundial — conjunto de circunstincias que favoreceram em todo o
mundo o incremento da literatura participante. (CANDIDO, 1995
[1965], p.125)

ITumna Simon no final dos anos 70 percebe a tensdo presente em A rosa do povo
devido a seu embate na busca por encontrar, em seu discurso estético, uma expressio
para problemas de seu tempo:

Em A rosa do povo, publicada em 1945, contendo poemas
escritos entre 1943 e 1945, o poeta atinge o climax da pratica
participante — ja esbocada em Sentimento do mundo (1935-1940)
quando o “tempo presente” se instaura como matéria do poema — ao
mesmo tempo que atinge a consciéncia mais profunda da “crise da
poesia” (SIMON, 1978, p.52-3)

Nos anos 80, Gledson, em consoniancia com a fortuna critica anterior sobre A
rosa do povo, reafirmaria esta consciéncia de Drummond sobre a histéria na obra de
1945, posigdo esta que dialoga com a de Simon, no tocante a uma busca por uma poesia
capaz de discutir impasses marcados no tempo e no espago:

Aqui [em A rosa do povo], sobretudo, Drummond esta consciente da
importancia e do alcance de sua poesia, da sua capacidade de refletir o
mundo contemporaneo, de exprimir os sentimentos ndo sé dele
mesmo como também de seus semelhantes. (GLEDSON, 1981, p.
163)

Adentrando o século XXI, em 2002, Arrigucci Jr. reforcaria a existéncia de uma
perspectiva critica nas relagdes entre histdria e poesia; ainda que de maneira pouco
marcada, isto é, sem dizer onde e quando tal didlogo se processa, o critico tende em sua
andlise para uma compreensdo do problema como um trago geral, comum a toda obra
lirica do escritor:

Desde o inicio, o conteido de verdade da poesia de
Drummond, como em toda grande poesia, € histérico até o mais fundo
e nido se separa do problema de sua configuragdo formal ou da
consciéncia do fazer que sempre o acompanha. E ndo € histdrico
porque reproduza fatos histéricos, que podem até eventualmente estar
referidos ou aludidos nos poemas — “O tempo € a minha matéria, o
tempo presente, os homens presentes, a vida presente”—, mas porque
revela uma consciéncia veridica da experiéncia historica entranhada
profundamente na subjetividade e na prépria forma poética que lhe
deu expressdo. (ARRIGUCCI JR., 2000, p. 102-3)



Cabe destacar, apesar de um breve sendo acerca da generalizagdo a toda obra
drummondiana, que o critico toca em um aspecto central para o presente estudo: o
problema da histéria ndo “se separa do problema de sua configuracdo formal ou da
consciéncia do fazer que sempre o acompanha”. Esta relacdo constante entre histdria e
poesia se aproxima do que diz Adorno:

O caricter ambiguo da arte enquanto autdonoma e como fait
social faz-se sentir sem cessar na esfera da sua autonomia. (...) Os
estratos fundamentais da experiéncia, que motivam a arte, aparentam-
se com o mundo objectivo, perante o qual retrocedem. Os
antagonismos ndo resolvidos da realidade retornam as obras de arte
como os problemas imanentes de sua forma. (ADORNO, 1988, p. 16)

A idéia de Adorno, segundo a qual hd uma relagcdo entre “antagonismos nio
resolvidos da realidade” e a forma da obra de arte, guarda diversos pontos em comum
com os poemas de Drummond escritos em 1945. Exemplo desta relagdo dialética entre
realidade e criacdo, apontada pelo filosofo alemdo, aparece na atitude constante e
multifacetada em A rosa do povo de se negar imagens e conceitos massificadores
divulgados a exaustio pelo Estado Novo, tais como ‘nagdo’, ‘patria’, ‘pais’, ‘trabalho’,
‘progresso’. Ato discursivo que, por meio da condi¢cdo negativa e melancdlica de seu
sujeito lirico, significa rejeitar uma concepgao totalizadora e homogénea do mundo.

O impacto destes poemas assusta devido ndo s6 a sua perspectiva de luta quase
quixotesca no tocante a despropor¢do das partes em combate contra o autoritarismo,
mas pelo choque que sua leitura ainda hoje nos causa, gragas a poténcia critica de seu
sujeito lirico; esta critica constrdi-se, paradoxalmente, sobre “uma forma nova e
assustadora de desumanizacdo e reificagcdo.” (GINZBURG, 2002, p. 144)

Entendemos que esse desfile de imagens inconstantes, de estilhacos de
consciéncia, misturados a variagdes que vao do desespero ao silenciamento,
apresentam-se como discursos heterogéneos. Estamos diante de uma diversificada
producdo enunciativa, que rompe com a idéia maniqueista, redutora e idealizada de
politica como superacgdo, via revolucdo, das injusticas e desmandos humanos. Ora, é
neste emaranhado de imagens, metdforas, comparacdes, construgdes surrealistas,
rupturas, silenciamentos que seus versos vao deixando um leve rasgo por onde
entrevemos uma breve, porém quase insuportavel, prova de nossa violenta formacédo
histérica. Em outras palavras, este arsenal de construgdes inesperadas nestes poemas
implode o olhar comum, alienado, que ndo estranha o mundo visivel, publico e oficial.

2. Novas perspectivas na fortuna critica de A rosa do povo

Conforme indicado no inicio deste capitulo, a partir de meados dos anos 90, os
debates sobre a lirica drummondiana t€ém se pautado por mudangas nos enfoques e
problemas quando comparados a fortuna critica anterior. Este novo fato na recepcdo do
escritor mineiro ndo invalida nem supera trabalhos anteriores; interessa-nos outros
caminhos e abordagens, uma vez que estudos mais recentes langam olhares para
aspectos pouco trabalhados no tocante as relacdes entre os poemas e seu complexo
contexto de produgido e recepcdo. Neste subitem faremos comentérios breves sobre os
referidos estudos no intuito de elaborar um panorama, ainda que incompleto, do teor e
perspectivas neles empregados. De inicio, indicamos os trabalhos de Marques (1998),



Camilo (2000) e Ginzburg (2002) como exemplos de novas perspectivas analiticas; seus
estudos se pautam pela compreensdo de que o problema do didlogo entre sujeito e a
histéria brasileira em A rosa do povo exige instrumentos e categorias de andlise pouco
empregadas ou estranhas a tradi¢do critica brasileira.

Diferentemente das interpretacdes consagradas, estas leituras mais recentes do
livro de 45 desviam o debate sobre os enquadramentos tradicionais que entendem o
problema da histéria como um fator de uma fase politica ou engajada de Drummond, a
qual seria precedida de uma fase irnica e sucedida de outra, metafisica (TELLES,
1976), para citar um modo de abordagem de anélise bastante conhecido.

Os trés pesquisadores apontam nos poemas de 45 um trabalho poético inovador
devido a consciéncia critica do sujeito lirico sobre os impasses histéricos e psiquicos na
sociedade brasileira advindos do processo de modernizag¢do conservadora nos anos 30 e
40. O produto, por assim dizer, desta forma e contetido s@o poemas que realizam uma
espécie de ruptura, com a tradicdo da lirica brasileira, bastante demarcado no final de
“Nosso tempo™:

O poeta

declina de toda responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intui¢des, simbolos e outras armas
promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta,

um verme.

Versos como os acima abrem possibilidades diversas de aproximacéo critica aos
pesquisadores para além da “fase engajada”, uma vez que categorias tradicionalmente
empregadas sobre A rosa do povo parecem ter dado conta de certas demandas para um
determinado momento dos estudos sobre esta obra, mas nao para seus debates atuais.

Em outras palavras, os poemas sdo construidos por uma trama tensa entre texto e
contexto, a qual escapa a visdo de obra como ‘espelho’ ou ‘representa¢do’ de demandas
histdricas de alto impacto traumatico na vida brasileira como o Estado Novo, bem como
outras colocadas em segundo plano pelos discursos oficiais. Nesse sentido,
estudiosostém atentado para categorias e temas apenas recentemente trazidos a baila na
obra do poeta mineiro como a melancolia:

O tema da melancolia, com suas variantes, € recorrente na
poesia de um expressivo grupo de poetas mineiros, atuante nas
décadas de trinta, quarenta e cinqiienta, o que permite toma-lo como
uma metafora esclarecedora das relacdes do poeta com o mundo
moderno e com o lugar problemdtico que lhe cabe no espago da
modernidade. Particularmente quando se trata de wuma
modernidade tardia, que parece se realizar de forma truncada e
inacabada em espacos em espacos periféricos, como reflexo de um
projeto de modernidade entretanto, o incita a resisténcia, a luta
com as palavras. Em busca da “rosa do povo”. Mas o poeta esta
melancélico. (MARQUES, 1998, p. 159-160)

Mais adiante, Marques (1998, p.159-160), apdés levantar alguns tragos da
melancolia em outros poetas mineiros como Abgar Renault, Henriqueta Lisboa e
Octavio Dias Leite, faz a seguinte afirmag@o sobre a poética de A rosa do povo:



Diria entdo que o olhar melancélico de Drummond tem a sua
matriz nessa tarefa atribuida ao poeta, ao intelectual, de dar uma alma
ao Brasil. Ou seja, em termos do Estado Novo, em construir uma
imagem pedagogica e totalizante do pais. Tarefa cujos impasses e
dificuldades Drummond ja parece antever. E o que o confronta com
um dificil dilema: nacionalismo ou universalismo. (MARQUES, 1998,
p-170-1)

Outro aspecto também discutido diz respeito as condi¢des de recepgao destes
poemas na segunda metade da década de 40; de acordo com Ginzburg (2002):

O ambiente intelectual em que os textos de Carlos Drummond
de Andrade circulavam, entre 1930 e 1945, era problematico e
contraditério. E importante, para refletir a respeito da importancia da
producdo do poeta, considerar os critérios de prestigio intelectual
desse periodo. Longe de encontrar um campo politico receptivo,
Drummond estabeleceu um dialogo critico, licido e articulado,
marcando sua contrariedade com relacdo aos discursos
autoritarios que recebem reveréncia dentro da elite econémica e
politica. (p. 143-4)

O “ambiente problemadtico e contraditério” nao recebeu destaque na fortuna critica
dos anos 40 aos 80; na verdade, encontramos de maneira recorrente a referéncia a um
publico in abstracto, o qual concordaria com a ousadia experimental € a0 mesmo tempo
cuidadosa desses poemas, fato que, segundo o trecho citado, ndo sugere ser condizente.

Ora, ndo seria forcoso defender que esta idéia ndo se sustenta. Grande parte do
publico letrado, excetuado pequeno nimero de intelectuais e leitores afins a seus
poemas, ¢ formado por pessoas de educacdo bacharelesca, conservadora, ligadas a
oligarquias e a partidos politicos tradicionalmente no poder. Torna-se, assim,
praticamente impossivel crer que haja em A rosa do povo um projeto consoante ao
Estado Novo, ou as idéias fascistas de um intelectual como Francisco Campos. Pelo
contrario, ndo sdo poucos os poemas de em que o sujeito lirico dialoga com as precérias
condicdes de constituicdo do sujeito na modernidade brasileira, tomemos trechos de
alguns bastante conhecidos:

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?
Posso, sem armas, revoltar-me?
A flor e a nausea

Manha cedo passa

a minha porta um boi.
De onde vem ele

se ndo ha fazendas?

Episodio

Medo, indecisdo, ruina. Estas e outras imagens, marcadas pela incompletude, pela
fragmentacdo, formatam um impasse do sujeito frente a um mundo ameacador que ndo
o acolhe, deixando-o em uma sensacdo de abandono. Haveria, conforme as imagens
poéticas deixam entrever, uma forte consciéncia por parte do autor quanto ao publico



letrado dos anos 30 e 40, marca que trouxe conseqiiéncias diretas para a recepcao de sua
obra. O livro apresenta em seus poemas sulcos de uma lida constante com dois
problemas de forma advindos de sua preocupacdo com o contexto histdérico, problema
que nos remete a duas perguntas: 1) Como dar forma poética a um ‘tempo e uma vida
pobres’? 2) Como tematizar experiéncias desumanizadoras como duas guerras
mundiais, sucessivos golpes de Estado na histéria brasileira e temas ndo tdo publicos e
menos palpaveis como o proprio autoritarismo em curso diante de seus olhos?

Os poemas mostram Drummond a construir um caminho pautado por diversas
estratégias discursivas inconstantes e hibridas, as quais, no plano do contetido,
apresentam uma gama de agdes e estados de espirito do sujeito na modernidade e do
sujeito lirico: resisténcia, estagnacdo, melancolia, desejo de morte, solidariedade,
esperanca, angustia, utopia. Os referidos estados de espirito ndo aparecem como ‘puros’
ao longo do livro, por diversas vezes nem mesmo dentro de um mesmo poema; sio
construidos de maneira imbricada, mostrando também um intenso processo critico e
reflexivo nos proprios textos. Por exemplo, em uma situagcdo de censura, uma estratégia
mais explicita é a poetizacdo de temas e demandas de seu tempo histdrico, permitidos
em praga publica, como a Segunda Guerra Mundial. Ndo parece haver contradi¢io em
os poemas terem sido elaborados por uma linguagem mais préxima do discurso
“prosaico” (LIMA, 1968, p.176) como “Carta a Stalingrado” ou ‘“Telegrama de
Moscou”.

Outra estratégia perceptivel em alguns poemas € a alegoria presente sobretudo nos
que tratam de assuntos aparentemente cotidianos, sem ligacdo direta com os fatos
histéricos mais imediatos; ela se caracteriza por um sentido bastante diferenciado da
estratégia anterior, pois ndo lida com temadticas publicas permitidas pela censura como a
Segunda Guerra Mundial; seu ‘esquema’ de burla ao pensamento conservador € se
voltar para questdes escondidas dos discursos oficiais como o autoritarismo nas relacdes
familiares, em “Caso do Vestido”ou entre classes, em “Morte do leiteiro”, analisados
em capitulo mais adiante. Entendemos que estas duas estratégias discursivas - exposi¢ao
e alegoria - divergem dos discursos oficiais sem criticd-los diretamente, por este meio
escapam a censura dos leitores conservadores dos anos 40.

O sujeito lirico situa-se em um permanente risco de ser censurado, uma vez que,
como se verd nas andlises adiante, seus poemas, por meio de um jogo intrincado de
elaboracdes (inesperadas para a tradi¢do poética brasileira, até mesmo para seus pares
modernistas), ndo compactuavam com as idéias oficiais de uma na¢do homogénea e
branca apregoada pelo governo brasileiro. (TUCCI-CARNEIRO, 1995).Nesse ambito,
as variadas experimentagdes de seus poemas constituem-se em estratégias de reacdo e
resisténcia que abrem, por sua vez, vérias outras trincheiras discursivas, estranhas as
expectativas do leitor afinado ao stablishment bem como a producao poética da época.

Além de evitar choques frontais com a direita autoritdria, Drummond também
escapa ao pensamento maniqueista da esquerda, da qual o poeta sofreu pesadas
perseguicdes por discordar da patrulha ideoldgica a ele imposta. Com sua escolha o
escritor mineiro procura escapar do imaginario comunista, de um lado o poeta alienado,
que se fecha em sua dor, de outro o poeta revoluciondrio, que luta contra a opressao,
consciente de seu compromisso com o povo. O problema transpde a mera bipolarizagio.
Tanto que em A rosa do povo, o sujeito lirico volta suas reflexdes sobre sua condicdo
fragmentada:

Nesse periodo, ganha espaco em Drummond a construg¢do de
imagens de uma vida menor, de uma constituicdo precdria do sujeito.
Com as vérias formas em que representou essa precariedade,
Drummond elaborou um forte campo reflexivo voltado para o impacto



da opressdo social e politica. Encontramos em sua produg@o imagens
do individuo que ndo consegue agir, da dificuldade de se relacionar
com a expressdo lingiiistica, da fragmentacdo das referéncias, da
presenca constante de sinais de destruicdo e morte. Nesse contexto, a
fragilidade se vincula ao medo, tema central de um de seus principais
poemas. A vulnerabilidade se associa com o processo de
modernizacdo social, que se fortalece nesse periodo, tendo como
conseqiiéncia uma forma nova e assustadora de desumanizacdo e

reificacdo. (GINZBURG, 2002, p. 143-4)

Outro trabalho que merece aten¢do € Passos de Drummond (VILLACA, 2006)
tanto pela acuidade e paciéncia analitica quanto pela saudavel revisdo de questdes-chave
como o gauchismo, presente em toda a lirica do escritor mineiro, mas que, tal como o
conceito ‘histéria’, tornou-se uma espécie de lugar comum na fortuna critica, servindo
igualmente como um trunfo interpretativo estanque. Por se tratar de obra densa, de
amplo arco temporal, nos deteremos um pouco mais. Nesse ambito, destacamos que, no
tocante ao gauche, elemento tdo caro a Drummond, Villaga percebe profundas varia¢des
de um livro para outro, isto quando ndo de um poema para outro, caracteristica que
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intensifica o que o autor chama de “dramaética insuficiéncia”, “incompletude’:

A compreensdo da poesia de Drummond pede o reconhecimento
do eixo basico de tensdes, no qual ela se sustenta em seus mais
variados movimentos. Tal reconhecimento € delicado e sujeito a
algum reducionismo, ja que pretende distinguir o que seria
permanente em meio as multiplas polarizagdes de atitudes, temas,
humores, estilos do poeta. (...) Quem fala em “eixo de tensdes” da de
barato a inclinagdo dramdtica da personalidade do poeta e as
oscilacdes que se realizam em sua linguagem; mas que especifico
drama em movimento anima essa voz moderna, entre as mais intensas
da poesia do século XX? (VILLACA, 2006, p. 136)

Na mesma linha da “falta”, hé referéncias a outra categoria que, embora ndo seja,
um trago exclusivo de Drummond, se mostra bastante demarcada em sua lirica, sendo
comentada de maneira mais breve por Villaga. Neste trecho, nos termos em que o
pesquisador fala de fragmentagdo, é impossivel ndo perceber a interlocu¢do com a
Escola de Frankfurt, especialmente com Adorno e Benjamin:

E dificil falar do fragmentario sem despertar alguma alusdo as
danifica¢des do tempo, do espago e da vida modernos. O fragmentério
foi elevado a categoria estética da modernidade, espelhando
perspectivas  distintas e simultineas, percep¢des dissonantes,
experiéncias de fratura. Como ja vimos, o poeta Drummond surgiu em
livro expondo as arestas incongruentes de sua personalidade, de seu
estilo, de seu mundo. (VILLACA, 2006, p. 118)

Temos, portanto, uma abordagem singular ji que ndo compreende gauche ou a
dramatica insuficiéncia como categorias complexas que ndo se apresentam de maneira
igual ou estanque ao leitor em qualquer poema; existe uma Variagﬁo2 que permite a
Villaga chamar a estas mudangas (as vezes bruscas, as vezes sutis, dentro de uma
mesma categoria) de “estratégia estilistica” (VILLACA, 2006, p. 57). Isto ocorre porque
a andlise realiza-se no interior do texto para sé apés bem detalhadas as coisas ir-se para




a interpretacdo global. Trata-se de dois movimentos em suas reflexdes: um, especifico,
pois s6 afirma o que de fato e de direito encontra nos textos de Drummond; o outro
movimento é geral, uma vez que, a partir dos elementos configuradores do poema,
percebe que estes guardam profunda relagdo com problemas sociais do pais e do
mundo; vejamos este trecho de sua andlise de um poema central do autor de Claro
enigma:

Poema brasileiro dos anos 50, “A mdquina do mundo” continua
muito a dizer-nos muito sobre as ilusdes do Iluminismo mais
arrogante, das pretensdes totalizadoras, das promessas de que, em
algum lugar, concentra-se toda a nossa verdade — verdade que nos
oferece, chamando-nos para dentro de si mesma, com recursos
refinados de persuasdo e propaganda. Nos anos da Guerra Fria, o
poeta mineiro recém-desenganado da ordem e da paz mundial,
recém-renunciante aos simbolos socialistas de A rosa do povo,
burocrata maduro e intelectual burgués, o poeta mineiro buscava
simbolicamente sua estrada de origem, seu atdvico gauchismo,
fazendo deste ndo mais uma pedra de toque dentro do humor

modernista, mas um simbolo cldssico, perene e... paradoxal de seu
tragico desajustamento. (VILLACA, 2006, p. 105-6)

Passando a questdo do autoritarismo, central para nosso trabalho, encontramos
referéncias breves, porém importantes na obra de Villagca. Conquanto o assunto nao seja
tomado como problema especifico, a temadtica autoritiria € discutida quando
materializada em uma institui¢do ou pessoa, por exemplo, a familia ou a figura do pai.

Apesar de nao estar no horizonte critico dos trabalhos, temos neste modus
operandi uma pista importante, ainda que o autoritarismo confunda-se, a seu ver, com
as relacdes familiares. Atrevemo-nos a pensar que, se muitas vezes esta instituicio
aparece na poesia de Drummond perpassada pelo autoritarismo, é porque este ndo é um
fendmeno restrito a familia, mas também a histdéria do pafs, afinal aquela nédo existe
dissociada desta. Desse modo, ndo seria forcado pensar que o autoritarismo na poética
drummondiana guarda intima conexdo com problemas de formacao do pafs.

Note-se ainda que Villaga discute a relagio entre lirica e contexto de produgéo nas
décadas de 30, 40 e 50, no caso, as “estratégias estilisticas” lancadas por Drummond
frente a tais épocas, o que demonstra uma sensibilidade do escritor para com o
complexo momento histérico que teve de lidar; e isto inclui igualmente o problema da
forma literdria e a atuagdo politica, duas pedras no sapato do poeta mineiro.

Outro trabalho recente, de menor extensao, mas nao menos intenso, € “Drummond
e o mundo”, de Wisnik (2005), também publicado recentemente na coletidnea de ensaios
Poetas que pensaram o mundo.

Semelhante aos trabalhos comentados acima, o ensaio procura, a partir de um
problema bem definido, discutir a importancia da palavra “mundo” na obra poética de
Drummond, em especial, até a década de 60. Tanto assim que o autor se debruca, dentre
outros, sobre “Poema de sete faces”, “Procura da poesia”, chegando em “A méaquina do
mundo”, a fim de pensar a recorréncia dindmica e tensa dos “mundos” nestes textos.
Nesse sentido, além de ser o objeto de pesquisa, como indica o titulo, o termo “mundo”
se transforma em categoria analitica de seu ensaio; dada sua vivacidade, o “mundo”
desempenha, para Wisnik, uma fun¢@o semelhante ao “gauche” discutido por Villaga.

Talvez a grande colaboracdo do texto “Drummond e o mundo” a fortuna critica do
poeta mineiro seja o aprofundamento proposto entre poema e contexto de produgdo.
Vale destacar que este didlogo ocorre ao longo de todo o ensaio, demonstrando uma



constante observagdo para a capacidade critica que os versos drummondianos possuem,
justamente por sua negagdo do status quo; aqui, tal como o faz Villaga, hd um pano de
fundo com a Escola de Frankfurt. O trecho € longo, mas vale a pena por sua clareza:

Nao ¢ dificil pensar no contexto histérico dessa posi¢do
rigorosamente saturnina. Sem apostar numa explicagdo causal para
os fatos poéticos (ja que poesia é maquina que produz anti-historia,
que transfigura e contradiz o tempo), € indispensdavel notar, em
primeiro lugar, que a poesia de Drummond inaugura, no Brasil, uma
reflexdo sobre o (ndo lugar) do individuo solitdrio na massa urbana,
(...) Em segundo lugar, € uma poesia que se desenvolve no arco da
montante e da precipitagio da Segunda Guerra Mundial, vivida
intensamente e a distincia: o estado do mundo € a conflagracdo e a
conflagracdo mundializada inclui e ndo inclui o sujeito, cujo
“sentimento” remdi um conflito universal préximo e longinquo, que
clama com urgéncia dos confins da Europa e se insinua no cotidiano
do Estado Novo (em que “o espido janta conosco). (WISNIK, 2005, p.
24)

Pelo trecho citado, notamos haver duas esferas bem delimitadas: uma é o “(nio)
lugar do individuo” no mundo capitalista do pais durante a primeira metade do século
XX; a outra esfera diz respeito ao mundo histdrico, no qual o sujeito sem lugar tem sua
situacdo de cisdo aumentada devido ao conflito barbaro comandado pela técnica, ao
mesmo tempo em que ele se vé em um regime autoritdrio, tdo bem apontado pelo
“espido que janta conosco”.

Coloca-se, desse modo, a negatividade como categoria central empregada por
Wisnik para entender estes mundos drummondianos; €, pois, um traco que perpassa o
olhar do poeta frente as pernas de vdrias cores, a dificuldade de sentir as dores do
mundo e agir para tentar transforméa-lo. O resultado, além do olhar negativo do sujeito
lirico, s@o a melancolia, advinda de seu impasse entre ver e mover o mundo, e a
fragmentagdo por ndo encontrar nem no espirito nem na matéria histérica totalidade
capaz de torné-lo pleno de sua existéncia. Outro ponto produtivo em sua argumentacio
¢é a consciéncia de que tais eventos na poesia de Drummond se processam ndo por uma
suposi¢do do leitor, mas pelo trabalho com a linguagem, a qual sé carrega uma
variedade de mundos, por ser ela também dramatica e solitdria, dado que o discurso sé
existe na histéria.Em suma, os estudos desde os anos 90 se pautam por abordagens e
categorias diferentes das recorrentes na fortuna critica do escritor produzida entre os
anos 40 e 80. Dentre estes aspectos destaco a melancolia, o choque, a fragmentacao,
o impasse, a ruptura temporal, de que trataremos mais adiante no capitulo de anélise
dos poemas. Ressaltamos estarem tais leituras, por muitas vezes, em didlogo constante
com os trabalhos de pensadores como Adorno e Benjamin acerca das relacdes entre
lirica e sociedade, o que permite outras hipdteses para elementos expressivos inéditos na
literatura brasileira. Ao mesmo tempo procuram lancar mio e desenvolver outras
categorias de abordagem capazes de dialogar com um modo de escrita que foge ao
paradigma de produgdo e interpretagdo candnica da poesia de Drummond, em especial,
em relacdo ao livro A rosa do povo.
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