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AS REMINISCENCIAS EPICO-POLITICAS: O DIALOGO DAS OBRAS - “MAJOR
BARBARA” DE BERNARD SHAW E “MAE CORAGEM E SEUS FILHOS” DE BERTOLD
BRECHT

Mestranda. Mayra Brito' (UnB)

RESUMO: A representagdo de elementos épico-politicos nas pecas “Major Bdrbara” de
Bernard Shaw e “Mde Coragem e seus filhos” de Bertold Brecht a partir da andlise
estrutural e temdtica dos personagens Andrew Undershaft e Ana Fierling, que vivem e
Jjustificam seus modos de sobrevivéncia pela adog¢do da guerra como fonte mantenedora do
enriquecimento individual. O didlogo capitalista justificado pela hipocrisia socio-politica
da sociedade “contempordnea’.
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Introducao

A histéria da dramaturgia conflui com a da humanidade. Por ser o teatro ao mesmo tempo
uma pratica do ato de escrita e uma pratica de representagﬁo2 € uma forma consideravel e
respeitivel de representacdo do real, ou do que poderia ser real, de acordo com o conceito
aristotélico de mimeses, representagdo do verossimil por meio da persuasdo, provocando a catarse
como condi¢do humana. O medo e a piedade, conseqiiéncias da catarse, e a idealizacdo da tragédia
transfiguravam-se na identificacdo por parte do publico para que a fun¢éo didatica fosse alcangada.
Desde entdo, a credibilidade do teatro encarregou-se de contar/representar as peripécias humanas.

A partir dos conceitos aristotélicos de representagdo, o Drama Moderno surge no
Renascimento como forma também de contestagdo da Poética de Aristételes. A partir desse
momento, a tomada que o teatro desenha coincide com a representacdo do individuo e suas relagdes
sociais. Enquanto tema, a relacdo “inter” parecia o essencial de sua existéncia’. Dessa forma, toda a
referéncia na temdtica do drama representava o homem e seus conflitos como o centro da existéncia
humana. O externo a essa situagdo tornava-se apenas presenca dramdtica desprovida de
importancia.

As pecas histéricas de Shakespeare, juntamente com as pecas religiosas da Idade Média, ndo
mais abarcavam as necessidades humanas de representag¢do. Era o momento de sair da dtica do que
era externo e publico e passar para o interno e individual. A partir dessa mudanca de foco, o drama
moderno inicia o importante processo de questionamento que culminard na crise desse homem
burgués e, consequentemente, da sociedade que se construia. Era a retomada de elementos épicos na
nova dramaturgia.

A obra de arte como manifestacio do meio social traz consigo as influéncias concretas
exercidas pelos fatores socioculturais de determinado periodo (CANDIDO: 2000, 20). Por
conseguinte, o teatro, como obra de arte que representa, transforma-se num registro essencial a
compreensdo da histéria do homem. Percebendo-o como arte de agregacao no sentido de inspiracéo
da experiéncia coletiva, o texto teatral carrega vestigios preciosos dos acontecimentos que
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acarretaram a histéria da humanidade. Dessa forma, a dimensdo assumida pelo teatro contribui e
engrandece os fatos ora ocorridos.

1. Major Barbara e seus tracos épico-politicos

O jornalista irlandés Bernard Shaw deu seqiiéncia ao processo de reflexdo da sociedade
burguesa, iniciado pelo noruegués Henrik Ibsen. A partir de sua grande capacidade irdnica,
reforcada pela pratica de escritos jornalisticos, Shaw exerceu criticas lascivas ao avango social
baseado na exploracdo do ser humano. Tanto Shaw como Ibsen utilizaram-se de temdticas
corriqueiras ao tipico mundo burgués, até entdo, admitidas pela sociedade da época. Por essa
complacéncia social, tanto as pecas de um como de outro foram alvo de criticas severas por
“desmoralizarem” a sociedade da época.

Segundo Robert Brustein (1967), “Shaw sempre abre a boca para uma declaracdo
extradramatica, conseguindo diminuir sua estatura como artista dialético reduzindo suas percepgdes
complexas a um dogma uniformizador”. Por ser um agitador em nome da reforma politica, artistica,
moral e religiosa, Shaw compreendia suas produ¢des como instrumentos de utilidade social. Dessa
forma, suas pegas sempre possuiam um cunho transformador, ainda que imaturo.

Shaw, apesar de grande artista, sentia-se menos um artista e mais um jornalista. Isso é visto na
forma com que produzia suas pecas: era o intuito informativo que sobressaia as estratégicas
literarias. Tinha para si titulos de “artista-filésofo” ou “artista-profeta”, por acreditar que a obra de
arte possuia vida propria no sentido de converter e provocar mudangas nas bases sociais da época.
Como apoiador de um teatro doutrindrio, Shaw contrapunha-se a tradicdo roméantica do passado, de
Shakespeare, por exemplo, em prol de um teatro de protesto, de pregacdo, a base para o seu teatro
doutrindrio.

“Major Bérbara”, de 1905, apresenta em sua construgdo caracteristicas que incitam a reflexdo
social, moral e religiosa proposta por Bernard Shaw. Trata-se de uma jovem forte e determinada,
Barbara, filha de um rico fabricante de armas, Andrew Undershaft, que se engaja na ajuda ao
préximo por meio do Exército de Salvacdo. Noiva de um professor de grego, Adolphus Cusins, um
Euripedes do século XX, que também se engaja no Exército de Salvagdo como forma de adorar
Barbara. Todavia, a mde da jovem, a senhora Britomart, preocupa-se com o futuro econdmico dos
filhos: Stephen, o primogénito sem nenhuma aptidio para assumir os negdcios do pai, o qual
repudia; Sarah, noiva de Charles Lomax, alienada dos problemas préticos da vida; e, por fim,
Barbara, que tenta a todo custo convencer o pai de que a salvacdo das almas foge a ordem
capitalista, seguida pelo rico pai, para o qual o dinheiro compra qualquer coisa, até mesmo uma
alma. Uma das falas do senhor Undershaft mostra-nos seu pensamento:

As colheitas devastadas; os pacificos camponeses, homens e mulheres, obrigados a lavras
seus campos sob o fogo dos exércitos adversdrios, sob pena de morrerem a mingua; a
perversidade dos ferozes covardes da retaguarda que insuflam os outros a luta pela
satisfacdo de sua vaidade nacional! Tudo isso me rende dinheiro: nunca estou mais rico,
mais ocupado, do que quando os jornais andam cheios desse assunto. (SHAW: 1905, 95)

Em um desafio, Barbara propde ao pai que conheca a pratica de salvagdo de almas em um dos
abrigos do Exército de Salvacdo, em troca de ela ir conhecer as Inddstrias de Armamentos
Undershaft. Entretanto, o Senhor Undershaft acaba por fazer a filha perceber que toda alma tem um
valor para ser salvo. Isso acontece apds a aceitacido de uma quantidade de dinheiro, cinco mil libras,
doadas pelo “um dos maiores benfeitores publicos” daquele pais, Sir Horace Bodger, um fabricante
de whisky. Indo contra um dos preceitos de conduta de Barbara, o qual ela acreditava também ser o
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do Exército de Salvagdo: ndo se corromper pelo dinheiro em hipétese nenhuma, principalmente, em
favor da salvacdo das almas. O comentdrio da Sra. Baines ao receber o cheque reafirma a
especulagdo do Senhor Undershaft: “Quem podia pensar que a guerra e a bebida seriam fontes do
bem?”. Sendo o fim do engajamento de Major Barbara junto ao Exército de Salvacao.

Ap6s esse decepcionante episddio, Barbara abandona o Exército de Salvagdo, convencida de
que a lei do dinheiro fala mais alto em qualquer circunstdncia. Em contrapartida, seu pai, Andrew
Undershaft, apresenta sua forma de salvacdo na sua fabrica de armas a Barbara e o restante da
familia, causando €xtase a familia Undershaft. O que era causa de horror e recriminagdo por gerar
tanta morte, torna-se razdo de orgulho e grande contentamento. A partir de entdo, Barbara
compreende o conceito maquiavélico que se ndo se pode ir contra a ordem, que ela deve se unir a
fim de salvar almas, ali mesmo no “mundo Undershaft”. Dessa forma, tendo seu noivo Cusins como
aliado em sua fabrica, Undershaft consegue acolher os propdsitos da filha junto aos seus.

Em todo momento, Shaw impde a critica ao enriquecimento do homem em detrimento de
qualquer outra razio. E o que diz Andrew Undershaft quando afirma que sua religido sio o
“Dinheiro e pélvora”, causando em Cusins admirac¢ao por ver tal opinido confessa, mesmo sabendo
que € fato unanime na classe dominante. O fabricante de armas afirma em sua visdo enquanto
capitalista e conhecedor do poder do dinheiro que “a verdadeira moral é especial para quem fabrica
couragados aéreos e que nem todos os homens tém a mesma moral verdadeira.” E possivel ouvir a
voz do artista-filésofo nas declaragdes de Undershaft. E o préprio Shaw que se utiliza da
personagem para criticar a sociedade que cresce a olhos vistos, sob o sangue e a desgraca alheia.
Afinal, na nova ordem mundial, daquele periodo, e talvez desse também, o enriquecimento
capitaliza muito mais que dinheiro. Capitaliza almas.

2. A léogica de Anna Fierling

“Mae Coragem e seus Filhos: uma cronica da Guerra dos Trinta Anos”, escrita pelo alemao
Bertold Brecht em 1939, faz alusdo a Guerra Politico-Religiosa dos Trinta Anos (1618-1648), em
que Catdlicos e Protestantes disputavam o direito de culto em territério europeu. Brecht, como
pensador do épico, utiliza um fato histérico e conhecido, do passado, para levar a sociedade atual® 2
reflexdo acerca do preco que vale uma vida humana. Além de atingir, talvez, a base maior do
capitalismo: o lucro sob qualquer circunstancia.

“Maie Coragem e Seus filhos” conta a trajetéria de Anna Fierling, a Mae Coragem, que decide
seguir o Exército Sueco com sua carroca e viver da guerra como mascate, juntamente com seus trés
filhos: Queijinho, Eilif e Kattrin. Todavia, a mesma guerra que da o sustento 8 Mae Coragem e seus
filhos, tira dela a vida destes. Em uma das falas de Mae Coragem ela relata que seu maior medo é
de que os filhos néo voltem da guerra. Infelizmente, sua previsao acaba por se confirmar.

O primeiro a partir € Eilif, levado para servir na guerra como soldado, por ser forte e brigdo.
Deixa-se encantar pelas supostas honras e vitérias que a guerra, de acordo com o Recrutador e o
Sargento, certamente lhe daria. Enquanto o Sargento tenta convencer Mae Coragem de “ceder” seu
filho Eilif para a guerra, afirma que ser soldado ainda nfo era o pior e indaga: “Como ela queria
viver as custas da guerra, sem se meter nela, nem vocé nem os seus”. Ele estava certo quanto ao fato
de que a guerra levaria os seus filhos para longe dela.

4 . . o, . , . . .
Vale ressaltar que o atual nesse contexto € utilizado para o inicio do Século XX, em que o capitalismo firmava-se,
essencialmente, pela industria armamentista que crescia gracas as diversas Guerras que a Europa enfrentava.
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Nas suas andangas, agora com seus dois filhos apenas, Queijinho e Kattrin, segue
negociando/lucrando com a Guerra que devasta toda a regidao, fazendo com que produtos basicos
fossem extinguidos. Dessa forma, Mae Coragem lucra com os estragos da Guerra, vendendo bens
que os anos de conflito fizeram desaparecer.

Contudo, Queijinho também ¢é levado a Guerra como Intendente do Segundo Regimento,
morrendo pouco tempo depois, apds se negar a contar aos soldados inimigos onde escondera um
cofre. Queijinho, como a prdépria mée afirmava, era o mais ingénuo e honesto dos trés filhos. Por
uma questdo de sobrevivéncia, Mde Coragem nega que reconhece o filho quando este estd morto,
para que nem sua cabeca nem de Kattrin também rolem. Kattrin, que era muda, é a que resta para
acompanhar a mae em suas andancas comerciais.

Todavia, ap6s ter seguido o conselho do Capeldo que a acompanhava, “reabasteceu” seu
negdcio com novas mercadorias, uma vez que, segundo o préprio Capeldo, a guerra ndo chegaria ao
fim tdo cedo. Logo apds, é declarado o fim da guerra, com a morte do General. Mae Coragem
desespera-se pela possibilidade de ndo mais haver guerra para ela lucrar. O que faria com tanta
mercadoria? O panico do prejuizo fez com que Anne Fierling fosse até a cidade confirmar ou néo o
fim da guerra, deixando Kattrin com a carro¢a. No caminho, o sedutor cozinheiro tenta convencer
Mae Coragem a ir a uma estalagem que ele tinha herdado, deixando Kattrin com a carroca uma vez
que ndo haveria espago para ela. Mae Coragem se nega a deixar a filha e segue viagem até uma
estalagem de camponeses. L4, acreditando estar segura, Mae Coragem deixa Kattrin com os
camponeses enquanto vai até a cidade tratar de negdcios. Nesse meio tempo, os soldados inimigos
chegam e obrigam os camponeses a dizerem onde € o caminho mais fdcil para chegar ao
acampamento inimigo. Kattrin, num ato de heroismo e desespero, tenta, ao tocar um tambor no alto
do telhado, alertar a cidade e o acampamento inimigo de que a guerra continuava. Na tentativa de
parar Kattrin, a fim de silencié-la para que nido impedisse o ataque surpresa, os soldados a matam.
Quando Mae Coragem retorna da cidade e vé a filha morta percebe que a tnica op¢do € reiniciar,
agora sozinha, a vida ao lado da carroga, seguindo o exército e em busca do filho Filif, de quem ela
ndo tinha noticias e ndo sabia que j4 estava morto, pois. Talvez se ela tivesse ficado junto a Kattrin
para cuidar da carroga, em vez de ir negociar na cidade, a morte da filha fosse evitada.

Brecht, a partir dos conceitos de épico, criou personagens para que o distanciamento por ele
proposto fosse alcancado. Afinal, ndao hd tempo nem modo de causar empatia entre personagem e
publico, uma vez que as estratégias por ele adotadas (interrup¢do por musicas, a presenca de
prélogo, prelidio e projecdo de titulos), conseguem atingir o estranhamento brechtiano. Por
intermédio de “Mae Coragem e seus filhos”, Brecht utilizou-se de um fato histérico real do passado
para nos apresentar o valor que o dinheiro exige de quem o cobica.

A personagem de Anna Fierling € a anti-heroina. Haja vista que os meios e, principalmente, a
justificativa dela em sustentar os filhos faz com que o comércio, mesmo existindo gragas as causas
escusas da guerra, seja nobre no sentido da coragem que € atribuida a essa personagem. A coragem
de seguir e ndo se abater. Em nenhum momento Anna Fierling se volta contra a guerra. Pelo
contrdrio, a possibilidade do fim da guerra causa insatisfacio na personagem. Mesmo
compreendendo que teria um “preco” a ser pago, Mae Coragem em nenhum momento titubeia. A
necessidade de sobrevivéncia, de lucro imposto a ela é tao sério, que permite que a personagem
tenha as atitudes mais contrérias as de uma mae: nega um filho para ndo morrer, permitindo que
esse seja enterrado como indigente; ndo enterra ela propria a filha, uma vez que a guerra seguia e
consequentemente, os lucros dela. O ato de maior generosidade da personagem € quando deixa o
dinheiro para que os camponeses paguem o funeral de Kattrin. O que ndo se pode esquecer é que
Anna Fierling, a Mae Coragem, é um também mais uma vitima da guerra, e principalmente, do
capitalismo.
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3. Analise Comparada das tematicas

Bernard Shaw em suas obras, em especial “Major Barbara”, d4 inicio ao processo que
culminaria na acep¢do dada por Brecht. Partindo da estrutura de um drama moderno, Shaw leva ao
cume, em seus textos, as criticas que serdo cada vez mais latentes nos anos seguintes. Era natural a
um “artista-profeta”, da estirpe de Shaw, a previsdo do que o dinheiro, mais exatamente a cobiga
por adquiri-lo, causaria na humanidade. Era, de fato, uma reforma politica e moral, s que as
avessas.

Por outro lado, Bertold Brecht, 34 anos depois de publicada “Major Barbara”, dd continuidade
a temdtica de Shaw, no sentido de propor a reflexdo da conduta humana nas suas diversas vertentes,
as quais, segundo Shaw e Brecht, sempre estdo em torno da obtencdo de poder/dinheiro. A razdo
para que esse universo permanega centra-se na exploracdo do outro, como dita a prépria regra do
capitalismo: alguém sempre lucrard, independente da situacio.

De funcgdo a fungdo, o teatro sempre registrou momentos significativos na construgdo de um
todo social. Seja como forma de doutrinagdo, como previa Aristételes, pela funcdo didética que o
teatro encarnava, seja como forma de contestacdo social, com dramaturgos do quilate de
Shakespeare e Ibsen, que refletiram a respeito do convivio social burgués.

z

O que vale ressaltar é a importincia que o teatro exerceu e continua a exercer diante das
situacdes e dos fatos que a histéria da humanidade tem trilhado. Diante de tais funcdes, Bernard
Shaw e Bertold Brecht permitem, por meio de suas obras, em especial “Major Barbara” e “Mae
Coragem e Seus filhos”, que o seus textos teatrais sejam engajados, longe de serem apenas
panfletérios.

Certamente, o mais impressionante e inquietador em ambas as obras € perceber que a
tematica, bem ou mal, continua sendo moderna e atualissima. Uma vez que retrata uma ordem
social, econdmica e politica que a ironia de Shaw e a épica de Brecht ainda conseguem abarcar.
Sado comuns as duas obras, as caracteristicas épicas de forgar o espectador/leitor a tomar decisdes. A
partir dos argumentos colocados ao longo do enredo, os dramaturgos permitem que o
espectador/leitor reflita e aja.

Anna Fierling e Andrew Undershaft, enquanto representantes da ordem capitalista, deixam as
claras os motivos que as levam as atitudes por elas tomadas: a primeira, a sobrevivéncia, e a outra, o
enriquecimento. O lucro a partir de desagrados sociais, guerras e, consequentemente, mortes.
Contudo, os meios adotados nesses casos, pouco importam. O fim sobrepde os meios. E o fim, na
ordem capitalista, € o lucro.
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