A RECEPCAO DE BERTOLT BRECHT NA AMAZONIA

Mestranda em Letras, Linguagem e Identidade UFAC
Adriana Delgado Santelli

Resumo: O presente trabalho estuda a recepcdo do autor alemdo Bertolt Brecht na regido
Amazonica, e evidencia os principais pontos de sua releitura brasileira e amazdnica.
Apontamos, também, a importancia de seus pressupostos tedricos para a efetivagdo da produgdo
cultural da regido. Na literatura, no cinema e no teatro produzidos nos anos 70, observamos a

apropriacdo de conceitos de distanciamento, ruptura e engajamento politico da arte.
Palavras chaves: Amazonia, distanciamento, cinema, literatura e teatro.

Resumen: El presente trabajo estudia la recepcion del autor aleman Bertolt Brecht en la regién
Amazénica y aclara los principales puntos de suya relectura brasilefia e amazénica. Valoramos,
también, la importancia de sus estudios tedricos para la efectuacién de la produccién cultural en
laregion. La literatura, el cine y el teatro realizados en los afios 70, presentan la apropiacidon

de conceptos de ruptura, alejamiento y la vinculacién politica de la arte.

Palabras llaves: Amazonia, alejamiento, cine, literatura y teatro.

O autor alem@o Bertolt Brecht influenciou preponderantemente a dramaturgia e a
arte brasileira de modo geral, cujo melhor exemplo € a teoria do Teatro do Oprimido de
Augusto Boal'. Importantes questdes se apresentam quando tentamos elucidar sua
presenga em um pais Latino-americano dominado pelos militares e influenciado pelo
capital norte-americano (anos 60 a 70). A adaptacdo ao contexto social e politico
brasileiro de seus estudos tedricos, por artistas e militantes, possibilitam-nos rever sua
trajetoria de recep¢do no Brasil e na Amazonia, principalmente, no que se refere aos
estados do Acre e Amazonas; e, tentar entender o quanto o teatro, o cinema e a literatura
utilizaram de seu construto tedrico para recriar sua possibilidade dialética e de

resisténcia.

! Criagdo do tedrico, do dramaturgo e diretor teatral Augusto Boal, que combina o fazer politico com o
fazer teatral através de diversas técnicas teatrais tais como Teatro Invisivel, o Teatro Férum, o Teatro
Imagem, o Teatro Jornal e o Teatro e Terapia. Seu objetivo principal é fazer o puiblico repensar a
realidade e reformuld-la, uma vez que se conscientize estar a sociedade dividida em opressores e
oprimidos. (GUINSBURG; FARIAS; DE LIMA, 2006, p. 228).



Poeta, dramaturgo, militante e tedrico teatral,Bertolt Brecht revolucionou de
maneira preponderante o teatro quando prop0s a ruptura, o distanciamento, o estudo do

objeto artistico como elemento de manifestacdo social e politica do individuo.

A primeira fase de sua obra é ligada ao expressionismo® (1922) com destaque
para: Baal, Tambores na Noite e Na Selva das Cidades. A segunda fase, critica e
destruidora dos valores burgueses, inicia-se em 1926, com Um Homem é um Homem.. A
consolidacdo de suas teorias sobre o teatro épico e do efeito de estranhamento’
ocorreram em sua maturidade (1933), destacando obras como: Os Fuzis da Senhora
Carrar, Galileu Galilei, O Circulo de Giz Caucasiano e A Resistivel Ascensdo de
Arturo Ui. Essa fase aconteceu no exilio, e, somente, em 1949 retornou a Berlim, onde

funda seu grupo de trabalho Berliner Ensamble, local em que permaneceu até sua morte.

Embora o distanciamento tenha sido utilizado por numerosos dramaturgos
brasileiros, deve-se recordar que essa discussdo ganhou destaque através da
recepcao dos textos tedricos e da dramaturgia de Bertolt Brecht no pais, pois,
a semelhanca das trajetdrias vivenciadas pela nocdo de teatro épico, essa
apropriag@o perseguiu o debate estabelecido entre a denominada pegca-bem-
feita e as conquistas teatrais advindas do expressionismo, das tematicas
sociais e da perspectiva de engajamento dos artistas russos (MEIERHOLD E
MAIAKOVSKI) e alemdes (PISCATOR E BRECHT). (GUINSBURG:;
FARIAS; DE LIMA, 2006, p.113).

Jovens diretores, a época (1960), como Augusto Boal, Oduvaldo Viana Filho,
Gianfrancesco Guarniere, entre outros, foram muito influenciados por suas teorias, a
partir de estudos ocorridos no teatro de Arena, em Sdo Paulo. Os textos nacionais
passaram a ser inspirados na temdtica histérico-social e didatica propostas pelo autor

alemao.

Ind Camargo Costa (1998) refere-se ao espetaculo: Eles Ndao usam Black Tie de

Gianfrancesco Guarniere como o primeiro capitulo da dramaturgia épica no Brasil

* Expressionismo caracteriza a arte e a literatura criadas ou expressas em um espago de linguagem
advindos de uma forma de ver e de sentir o universo interior do artista que, mais do que pensar, vivencia,
experimenta e, finalmente, revela, pelas imagens o que vem do fundo do ser. Essa revelagcdo ocorre por
transmutagdo e se manifesta de maneira singular, muitas vezes até mesmo insdlita. O Expressionismo
corresponde ao Modernismo Alemao, iniciando-se quase que concomitantemente em vdrias de suas
grandes cidades, como em sua capital Berlim e em outros centros como Dresden e Munique, iniciado no
final do século XIX e no inicio do século XX. (GONCALVES in: GUINSBURG, 2004, p.683).

3 Efeito de Estranhamento: O contrério de efeito real. O efeito de estranhamento mostra, cita, critica um
elemento da representacdio: ele o “desconstrdi”, coloca-o a distancia por sua aparéncia pouco habitual e
pela referéncia explicita ao seu carater artificial e artistico. (PAVIS, 2001, p. 119).



(1960), ao qual se seguiram com as experiéncias de Augusto Boal, que além de utilizar

o épico, aproveitou da tradicdo do Teatro de Revista Brasileiro®.

Uma encenacio brechtiana envolve uma gama de aspectos teatrais ou ndo, que
podem ir desde uma representacdo distanciada, na qual o ator pouco se envolve com a
personagem e utiliza uma técnica corporal especifica, até a concepcdo ideoldgica e
didética de suas pecas, visando a educagdo por meio da reflexdo. A ironia, o humor e
principalmente o jogo foram aspectos importantes a serem considerados na releitura
brasileira, observados principalmente em Oduvaldo Viana Filho com Chapetuba
Futebol Clube, Auto dos 99% e em Augusto Boal com Revolucdo na América do Sul,

textos produzidos nos anos 60.

Brecht entra no Brasil por trés diferentes caminhos: primeiro pelas tradugdes
francesas de que se valem os escritores modernistas, a partir dos anos 40,
para apresentar o autor através de poemas e teses tedricas; segundo por
alemies exilados, que nos anos quarenta comegam diversas atividades
teatrais sobretudo em Sdo Paulo cidade onde ¢ feita a primeira encenacdo de
uma peca de Brecht aqui: Terror e miséria do Terceiro Reich (1945); pelo
contato direto de vdrios profissionais de teatro e criticos brasileiros tiveram
em suas viagens a Europa com pegas de Brecht quando assistiram a
montagens francesas ou a encenacdes do “Berliner Ensemble na Franca.
Como frageis raizes esses encontros brasileiros com Brecht se robustecem e
crescem ao longo dos anos 50. No ano de 1954, Alfredo Mesquita monta A
excegdo e a regra, com alunos da Escola de Arte Dramética de Sao Paulo;
no ano de 1955, Paulo Mendonga escreve um artigo para a revista Anhembi
sobre as apresentacdes do “Berliner Ensemble® em Paris; a partir de 1956
Séabato Magaldi e Anatol Rosenfeld publicam em jornais paulistas uma série
de artigos sobre os aspectos tedricos e priticos do teatro de Brecht.
(BADER, 1987, p.15).

A conjuntura brasileira e a nova 6tica buscada pela sociedade urbana, visando a
transformacgdo social nos anos 60 e 70, bem como a necessidade da busca de uma
identidade coletiva materializada com acdes que representassem a maioria dos
envolvidos, favoreceu a consolidacdo entre os dramaturgos brasileiros de um teatro

épico, transformador e de bases sociais, preconizado pelo dramaturgo aleméo.

O caréter subversivo do riso foi intensamente explorado nessas releituras, a fim de
aproximar o publico das representagdes e distanciar de um modo a brasileira os

espectadores. A comedia sempre foi relegada a um segundo plano e uma identificagio

* Espetéculo ligeiro misto de prosa e verso, miisica e danca que passam em revista por meio de intimeros
quadros, fatos sempre inspirados na atualidade utilizando jocosas criaturas, com o objetivo de fornecer
critica e alegra diversdo ao publico. O terreno revisteiro é o dominio dos costumes, da moda, dos prazeres
e, principalmente, da atualidade. Algumas caracteristicas lhe sdo tipicas e quase sempre presentes, em
suas vdrias épocas e nos diferentes paises que conquistou: a sucessdo de cenas ou quadros bem distintos; a
atualidade; o espetacular; a intengdo cOmico-satirica; a malicia; o duplo sentido; a rapidez do ritmo.
(GUINSBURG; FARIAS; DE LIMA, 2006, p.270).



com o popular e com uma fraca elabora¢do dramatdrgica, entretanto essa ferramenta foi
bastante utilizada na recepgdo brasileira de Brecht, pois a0 mesmo tempo em que
proporciona uma nio identificacdo imediata entre palco e platéia, o riso, acaba por
executar um efeito de distanciamento, como podemos verificar nos escrito de Sigmund

Freud:

A percepcdo de uma agdo cOmica estd ligada ao julgamento do observador;
este se acha superior ao objeto percebido e disso tira uma satisfacdo
intelectual: “Trata-se de um unico e mesmo fendmeno, quando nos parece
comico aquele que, em comparagdo conosco, dispende demais em sua
atividade corporal e de menos na atividade espiritual; ndo ha ddvida que, nos
dois casos, o riso é a expressao da superioridade que nos atribuimos perante
ele e que sentimos prazerosamente. Quando, nos dois casos, a relacdio se
inverte, quando o dispéndio somdtico do outro diminui e o espiritual
aumenta, ndo rimos mais, somos tomados pelo espanto e pela admira¢do”
(FREUD, 1969, vol.4:182). FREUD resume e descreve aqui vdrios tragos da
atitude do espectador colocado diante de um acontecimento cOmico:
superioridade moral, percep¢do de uma falha do outro, tomada de consciéncia
do inesperado e do incongruente, desvio do inusitado colocando-se em
perspectiva, etc. (GUINSBURG,2002, p.58).

Brecht também se interessou pelo cinema como uma arte que poderia atingir as
massas mais amplamente e apresentava novas possibilidades estéticas para o
rompimento do realismo. O cinema possui seu suporte na fotografia e

. . 5 .
conseqilentemente no efeito de real ° que pode ser considerado seu elemento
preponderante. A imagem proporciona uma ilusdo que sempre se apresenta como

realidade.

As proposi¢des tedricas do autor alemdo, contudo, foram contra o cinema
convencional e de foco industrial que se desenvolvia no mundo. Apontou para um
cinema com interrup¢des freqiientes da narrativa, onde as montagens das cenas
poderiam ser aleatdrias, sem uma seqiiéncia prévia estabelecida ou uma cena
preparando a seguinte. O experimentalismo foi o pano de fundo para o prolongamento
de suas teorias no que se refere a sétima arte. Saltos, cortes e interrup¢des freqiientes

foram a tonica das novas peliculas.

A presenca dos pressupostos tedricos e estéticos, citados acima, s8o uma marca de

valor em todo repertdrio cinematografico do cineasta brasileiro Glauber Rocha.

3 Efeito de real: esta expressdo emprestado de R. BARTHES (Comunication n. 11, 1968) aplica-se a
literatura, ao cinema e ao teatro: ha, na verdade, impressdo de real quando o espectador tem a sensacdo de
estar assistindo ao acontecimento apresentado, de ser transportado para a realidade simbolizada e de ser
confrontado ndo com uma fic¢do artistica ou estética, mas com um acontecimento real. (GUINSBURG,
2002, p.120).



O Othon Bastos foi o tnico ator racionalmente dirigido do filme. Ele foi
dirigido, ensaiado, preparado na noite anterior, justamente porque eu queria
conseguir uma personagem épica e, por isso, procurei adotar essa técnica de
interpretacdo de Brecht, na qual, alids, o Othon é um mestre. Ele conhece isso
no teatro e sabe aplicd-lo. Projetou inteiramente a personagem e deixou
totalmente aquele comentdrio dramético em torno dela. (BADER, 1987,
p-128).

Esses apontamentos foram feitos por Glauber Rocha num debate sobre seu filme
Deus e o Diabo na Terra do Sol, em 1964. O tipo de interpretacdo referida é aquela
voltada para o distanciamento psicoldgico do ator, que ndo se envolve emocionalmente
com a personagem em nenhum momento € nem se transforma nela. O ator passa do
verso a prosa, do cantado ao falado, e é submetido a varias quebras em seu desempenho,
com proje¢des, luz e intromissdo musical; uma performance que instiga o espectador a

reflexdo.

No que se refere a regido Amazodnica, verificamos que em 1968, na cidade de
Manaus, iniciou-se atividade do grupo teatral TESP (Teatro Experimental do SESC). O
estado do Amazonas, principalmente a cidade de Manaus viviam um periodo de agudas

~ . ~ 6
transformagdes sociais com a Implantacio da Zona Franca de Manaus’. O homem

® De acordo com o documento Industrial Free Zones as Incentives to Promote Export-Oriented
Industries, apresentado pela secretaria da Onudi no Semindrio de Treinamento sobre Zonas Francas
Industriais, em 1971, havia no mundo, até entdo, apenas trés exemplos de "zonas de processamento de
exportagdo": Kaoshiung (Republica da China), Shannon (Irlanda) e Kandla (India). Ndo obstante, outros
trinta paises em desenvolvimento haviam anunciado planos de criar em seus territérios esse tipo de
mecanismo de dinamizag@o econdmica. Essa tendéncia correspondia ao que a Unido qualificava como a
"motivagdo dos empreendedores”: As inddstrias estrangeiras com mercados mundiais, sendo
particularmente pressionadas pelo aumento dos custos da forca de trabalho, de um lado, e do agugamento
da competicdo nacional e internacional, de outro, estdo procurando constantemente caminhos e meios de
cortar ou minimizar seus custos de producio e distribuicdo. A racionalizacio da técnica de produgdo e dos
métodos de transporte, como a "conteinerizac¢do", e a modernizacio da rede de vendas e distribuicao sdo
alguns exemplos desses esforcos. Uma Zona Franca Industrial poderia oferecer meios adicionais de
racionalizagdo de seus custos de producdo e vendas. Para que elas expandam suas bases produtivas para
uma Zona Franca Industrial, alguns dos seguintes fatores poderiam redundar em méritos decisivos nessa
direcdo: a) eliminagdo de custos de transporte de matérias-primas; b) eliminacdo de custos de transporte
de bens acabados; c) eliminac¢do de custos de trabalho; d) disponibilidade de abundante mao-de-obra
qualificada; e) redugdo do custo de investimento inicial [...] através de incentivos fisicos e fiscais, da
oferta de servicos e de outros tratamentos preferenciais etc. (SERAFICO, J.; SERAFICO, M. , 2005).



simples ficou perplexo diante da criagdo dessa sociedade de consumo, tdo distante do

contexto social e politico do homem da Amazonia.

No ano de 1973, junta-se ao grupo, vindo da Europa, Marcio Souza, que se
apaixonou por esse trabalho teatral e escreveu inimeros textos para a cena. Apoiado
em fatos histéricos, na parddia, na ironia e utilizando-se dos elementos do Teatro de
Revista, Souza apresentou um panorama critico violento da sociedade amazonense e

brasileira.

Em 1980, o grupo TESP quase se extinguiu devido as pressdes da imprensa local,
do publico e dos proprios colegas de trabalho, e mesmo assim, Marcio Souza escreve a
peca A Resistivel Ascensdo do Boto Tucuxi, uma critica ferrenha ao politico amoral que
sobe ao poder. Antes desse texto teatral, Souza escreveu um folhetim com o mesmo

titulo, como podermos verificar abaixo:

O objetivo do presente artigo é fazer uma leitura do romance folhetim A
resistivel ascensdo do Boto Tucuxi (1982), do amazonense Marcio Souza,
encarando-o como uma recepg¢do critica da peca do alemdo Bertolt Brecht A
resistivel ascensdo de Arturo Ui (1941), numa linguagem cujas marcas vao
além da traducdo. A peca de teatro brechtiana foi escrita em 1941 com a
inteng¢do de parodiar a ascensdo de Adolf Hitler na Alemanha, bem como a
grande inddstria nacional que dava sustentacdo a sua escalada ao poder.
Nesse sentido, as marcas do texto brechtiano estdo relacionadas a questdo do
seu engajamento politico, que deve ser entendido, de forma ampla, como
defesa dos oprimidos, contra as injusticas sociais. E o tipo de texto que
pretende levar o leitor/espectador a refletir de maneira critica acerca da
instauracdo de regimes totalitdrios ou autoritdrios em diferentes partes do
mundo. Ao instituir o sujeito que ascende ao poder de modo resistivel, idéia
que rege a trama dos dois textos, estd colocada, de modo claro, a montagem
histérica peculiar aos regimes despéticos. (LIMA, 2007, p.1).

Embora Souza nunca tenha falado a respeito de suas influéncias dramatirgicas,
verificamos que no trabalho acima se evidencia a influéncia que o autor alemdo
apresentou em sua obra. Verificamos uma leitura parddica da obra do alemdo, onde
Souza retrata com habilidade o contexto mitolégico da Amazonia e a trajetéria da

subida ao poder do politico Gilberto Mestrinho, no Estado do Amazonas.

No ano de 1960, no estado do Acre, verificamos uma das primeiras manifestacoes
teatrais, associando a idéia de preservacdo da natureza, pelo entdo chamado grupo
GESCA (Grupo Experimental Social da Amazonia), vinculado a Igreja Catdlica e

liderado pelo Bispo Dom Giocondo Grotti. As transformacdes sociais provocadas pela




implantacdo de grandes latiftindios (década de 70), comandados por sulistas e a faléncia

dos antigos seringais, provocam um enorme €xodo rural para a capital Rio Branco.

Calixto Marques (2005) afirma que dentre os diversos veiculos encontrados para a
manifestagdo do descontentamento e da opressdo social o teatro foi o mais utilizado.
Diversos grupos se formaram compostos por imigrantes, ex-seringueiros € jovens
estudantes da classe média. Um teatro basicamente de agitacdo com apresentacdes

relampagos se inicia pela cidade, a fim de envolver o publico marginalizado.

Gregorio Filho, um acreano que estudou arte dramatica na UniRio (Universidade
do Rio de Janeiro), retorna ao Acre, em 1974, e monta o grupo Ensaio, voltado para a

formacdo de ator e introduziu textos tedricos do autor alemao Bertolt Brecht.

Naqueles fugazes instantes, pisaram os palcos do tradicional Colégio da
cidade ndo s6 as pecas relembradas por Silene Farias e por aquelas que ainda
se encontram adormecidas na memodria de Gregério Filho, mas textos de
dramaturgos como Bertolt Brecht comegam a circular lentamente nas salas de
ensaio. Por volta de 1975 e 1976, o leitor-espectador daquele lugar assiste a
montagem de Aquele que diz sim, Aquele que diz ndo, do dramaturgo alemao
e tedrico do teatro épico. (CALIXTO MARQUES, 2005, p.39-40).

Os pressupostos tedricos de Bertolt Brecht e do Teatro do Oprimido de Augusto
Boal passaram a fazer parte da cena acreana: o modo de producio coletiva, coro falado
e cantado, uso de elementos circenses, cenas curtas e objetivos didatico-politico da obra.
Um bom exemplo foi o trabalho do Grupo Cirkistilo, liderado por Henrique Silvestre,
através da peca Rio Branco Total Radiante, escrito pelo mesmo, em 1983. (CALIXTO
MARQUES, 2005).

Utilizando personagens histéricas como Luiz Galvez Aria e Placido de Castro e
uma de cunho popular chamado Chica Tolete, Silvestre se apropriou do obsceno, da
parddia e do riso. Assim, evidenciou um olhar que dessacraliza a regido, sua histdria, a
conjuntura politico-social opressiva; e ofereceu uma possibilidade de distanciamento e

critica social aos elementos dominantes da sociedade acreana.

A producdo cinematogréfica acreana, mesmo desvinculada de todo movimento do
chamado Cinema Novo, que acontecia nos grandes Centros (Rio de Janeiro e Sdo
Paulo), e por iniciativa pessoal dos primeiros produtores: uma vez que no local ndo
havia nada para se fazer, inicia-se na década de setenta. Constatamos que a transmissao
televisiva existia precariamente no estado (1973) e a informagfo vinha principalmente

por noticias de radio e revistas de circulagdo nacional.



Apesar do desconhecimento tedrico sobre os pressupostos do cinema experimental
e de vanguarda desenvolvido no restante do pais, verificamos na produ¢do, em Super
8mm, intitulada Rosinha a Rainha do Sertdo (1974), de Jodo Batista Marques
Assuncgdo, Adalberto Queiroz e Antdnio Evangelista (Toni Van), elementos como:
interrup¢do da linearidade narrativa, personagens distanciadas e a critica aguda aos
gatchos que se deslocavam para o Acre chamados pelo governo Wanderlei Dantas, a
fim de desenvolveram a pecudria, elementos proximos ao da estética glauberiana, que

por sua vez se apoiou no autor alemao Bertolt Brecht.

O titulo também nos remete a estes questionamentos, uma vez que, o cendrio € a
Amazo6nia, especificamente o Acre e que nada tem da geografia de sertdo, a ndo ser que
seja uma referéncia feita ao grande niimero de cearenses deslocados para o estado, no

segundo ciclo da borracha. (1939-1945).

Diante do exposto e do estudo feito sobre a questdo do distancimento na obra
Verde Vagomundo (1968), do autor paraense Benedicto Monteiro, consideramos,
também ela, uma importante presenca do autor alemdo na Amazdnia, no que se refere

ao texto literario.

AT

Adalberto Queiroz e Toni Van

Fonte: http://www.overmundo.com.br/overblog/rosinha-a-heroina-do-cinema-acreano

A narrativa de Monteiro inicia-se com o acontecimento da morte do pai de seu
personagem principal: Major Antdnio. Aparentemente somos conduzidos por um
narrador que vai apresentando a peculiar anatomia da regido. Abruptamente um radio

transistor interrompe a narrativa, apresentando noticias as mais diversas possiveis.



Embora elas tenham um significado e um apoio intelectual para Major Antdnio, nada
significam para a vida dos habitantes de Alenquer, mais interessados em seus afazeres

cotidianos e na festa do Santo Padroeiro.
RADIO - TRANSISTOR — 10 1

A NASA divulga as primeiras informagdes reveladas pela nave Mariner II,
que descobriu que Vénus ndo é o mundo frio que muitos esperavam.

A FIRMA DECCA PATENTEIA O PRIMEIRO RADAR
TRANSISTORIZADO PARA USO ABORDO DE PEQUENOS NAVIOS.

O cosmonauta russo Bykovsky sobe ao espagco a bordo da Vostok VI,
seguido de Valentina Tereshkova, a primeira mulher a se langcar no espaco

sideral. (MONTEIRO, 1974, p.29).

A obra nos permite observar o didlogo entre o rddio (poder instituido) e os (des)
acontecimentos de Alenquer ou mesmo de um lugar qualquer perdido na floresta. O
livro alterna ag¢des como: documentar o momento histérico (noticias de radio), a

narrativa de Major Antdnio e os registros das falas das personagens da localidade.

O grande mérito das interrup¢des oferecidas pelas noticias de radio € a
imparcialidade e o distanciamento psicoldgico com o0s quais sdo apresentadas. Desta
forma, elas se aproximam de uma proposicdo estética que oferece ao leitor a
possibilidade de reflexdo. A constante interrup¢do dos acontecimentos narrativos
provoca uma atitude reflexiva, antiilusionista e de importante valor para a

contextualizagdo politico-social da obra.

As noticias possuem identificacdo parcial de autoria principalmente quando a
situacdo se refere ao conteudo politico do Brasil. O rddio, na narrativa monteriana,
assume a voz do poder e seus noticidrios constroem-se num pano de fundo turbulento
para o pais e o mundo. Ecos da Guerra Fria, da influéncia do capital americano na
América Latina e da disputa acirrada entre o capitalismo e o comunismo se fazem
presentes. Verificamos, também, referéncia aos movimentos de vanguarda dos anos 70,
as conquistas médicas e tecnoldgicas, como a conquista espacial americana e russa.
Pelas ondas do rddio rompe-se o espaco-tempo, transgredindo, também, a estrutura

romanesca do tradicional conflito, bem como a do encadeamento da trama.

O radio para a Amazdnia representou uma revolugdo, constituiu-se num novo
personagem que adentrou os lares e transformou o cotidiano dos amazonidas. A

primeira emissora de rddio da Amazdnia foi a Radio Clube do Para (Belém), em 1928.



Antes do radio, o contato entre 0 homem do interior € 0 mundo urbano, era feito pelo
barco que abastecia de mercadorias os seringais e as pequenas povoacdes. O regatdo
quebrava o isolamento e levava também as cartas dos parentes que viviam em outras
localidades, as margens dos rios. A passagem do regatdo para o radio foi significativa,

representou uma revolucao para os povos da floresta e das proprias cidades.

Os jornais impressos se concentravam nas zonas urbanas e a drea rural permanecia
num grande isolamento. As ondas do rddio chegavam até os vilarejos mais distantes, na
beira dos rios, nos garimpos, nos seringais, nas fazendas, nas rogas, dentro das canoas,
dos barcos, dos navios, dos caminhdes do tipo pau-de-arara, trazendo uma
transformac@o silenciosa e inesperada. Assim, passa-se do isolamento para uma subita
abertura da regido para o mundo. A Amazdnia comega a ser sonoramente conquistada e
0s sons externos a partir de agora se confrontam com o murmdirio dos rios, os estalos

das matas e o sussurro das noites.
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