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O REALISMO ANIMISTA E O ESPACO NAO-NOSTALGICO EM
NARRATIVAS AFRICANAS DE LINGUA PORTUGUESA

Sueli da Silva Saraiva' (USP)

RESUMO: Neste trabalho vamos abordar o conceito “realismo animista” proposto no
ambito das literaturas africanas de lingua portuguesa conforme reflexdo critica dos
angolanos Pepetela e Henrique Abranches, cujo teor tem sido acolhido por uma parte
significativa da critica. A andlise sera feita em referéncia ao romance africano
contemporaneo (Boaventura Cardoso, Mia Couto, Paulina Chiziane, Pepetela, Ungulani
Ba Ka Khosa) e em contraposicdo as definicdbes de “realismo magico”, “realismo
fantastico” e “realismo maravilhoso” conforme sao propostas principalmente na literatura
hispano-americana. O trabalho apontara ainda para a impropriedade de uma leitura critica
que associe a formulacdo tedrica do realismo animista a um espaco caracteristico da
nostalgia.

Palavras-chave: realismo animista, romance africano, realismo maravilhoso, literatura
hispano-americana, nostalgia.

No ambito das rela¢des entre literatura e sociedade, os estudiosos das literaturas
africanas, e em nosso caso, as de lingua portuguesa, sdo cada vez mais desafiados a
mergulhar em questdes que exigem reflexdo sobre um “didlogo pela diferenga” que tais
literaturas mantém com o sistema literario ocidental, conforme afirma Rita Chaves ao
refletir sobre as literaturas angolanas pés-1970:

Ao redimensionar propostas de seu projeto cultural, essa producao, ao
apropriar-se de outros modelos, impde-lhe tracos da fisionomia que o pais
vai conquistando. Dessa forma, dialogando também pela diferenga com o
sistema literario que integra, a literatura (...) vai construindo sua identidade,
uma identidade que recusa a linha dos sentidos Unicos e se faz, sobretudo,
a contrapelo (CHAVES, 2005. p. 75).

Nosso objetivo neste trabalho sera apontar tal didlogo pela diferenca no romance
angolano e mogambicano, aproximando-nos da expressao genérica “realismo animista”
sugerida inicialmente em Angola para definir uma estética mais apropriada as suas
narrativas. Para tanto, vamos contrapor o conceito “animista” as categorias que a critica
ocidental definiu por “maravilhoso”, “méagico” e “fantastico”, remetendo-nos a afirmacéo de
Todorov (2004, p. 32): “um género se define sempre em relagdo aos géneros que lhe séo
vizinhos”.

'Universidade de Sdo Paulo, Departamento de Letras Classicas e Vernaculas. E-mail:
suelisaraiva@uol.com.br
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Os géneros ‘“realismo maravilhoso”, “realismo magico” e “realismo fantastico” —
consagrados nas literaturas ocidentais, com destaque para a América Latina na segunda
metade do século XX — mostram-se hoje, a nosso ver, insuficientes para abarcar
artisticamente a realidade sociocultural de povos que néo abdicam de suas tradigoes de
cunho animista, ao mesmo tempo em que se inserem no sistema capitalista moderno.

Ao escrever o prefacio do romance Mae, materno mar, do angolano Boaventura
Cardoso, a professora e critica literaria Carmen Lucia Tindé Ribeiro Secco, argumenta
que um dos procedimentos literarios do autor insere-se nas “manifestacoes
aparentemente ‘magicas’ e ‘irracionais’ das crencas tradicionais [africanas]”, e explica em
nota de rodapé:

O termo [“magicas’] esta entre aspas — como também no titulo deste
prefacio [Entre mar e terra: Uma polifénica viagem pelo universo “mégico-
religioso” de Angola] — porque o que parece “magico” e “fantastico”
(categorias de uma critica européia, ocidental), faz parte do animismo
caracteristico de uma visdo africana da existéncia. (CARDOSO, 2001.
p. 26, grifos nossos).

Pepetela, apoiado por Henrique Abranches, foi quem chamou a atencédo para a
necessidade dessa diferenciacao, dando como exemplo o caso angolano. Ele tratou a
questdao como tema num de seus principais romances, Lueji, expondo a necessidade de
“fustigar os dogmas”, conforme o seguinte didlogo:

— Aqui nao estamos a fazer pais nenhum — disse Lu. — A arte ndo tem
que o fazer, apenas reflecti-lo.

[..] Eu queria era fustigar os dogmas, un, deux, foueté, un, deux, trois,
quatre, plié...

— Eu sei, Jaime. Por isso te inscreves na corrente do realismo
animista...

— E. O azar é que nao crio nada para exemplificar. E ainda ndo apareceu
nenhum cérebro para teorizar a corrente. S6 existe o nome e a realidade
da coisa. Mas este bailado todo é realismo animista, duma ponta a outra.
Esperemos que os criticos o reconhecam.

[...] O Jaime diz a Unica estética que nos serve é a do realismo animista —
explicou Lu. Como houve o realismo e o neo, o realismo socialista e o
fantastico, e outros realismos por ai.

[...] isto que andamos a fazer é sem duvida alguma. E se triunfamos é
gracas ao amuleto que a Lu tem no pescocgo. (PEPETELA, 1997. p. 451-
456, grifos nossos).

Nessa passagem, exemplar do romance como um todo em termos de forma e
conteudo, artistas angolanos “europeizados” se véem a volta com o projeto de um balé de
tematica africana, tendo por base as suas tradigdes culturais. O projeto quase fracassa,
pois um coredgrafo tcheco tentava fazer uma leitura dos ritos e tradigbes ancestrais numa
chave européia classica. Os artistas, enquanto membros da sociedade retratada,
representavam o préprio conteudo e punham a forma [européia] em questédo, concluindo
que o fracasso residia na tentativa de se tratar um contetudo repleto de animismos com o
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“un, deux, foueté...” do balé classico. Por fim, o espetaculo sé se concretiza com a
mudanca radical de coredgrafo e coreografia, musica e todo o resto para uma forma
adequada a representacéo artistica de seu conteudo (animista).

A maestria de Pepetela em apresentar metalinguisticamente “0 nome e a realidade
da coisa” reitera aquela necessidade de colocarmos entre aspas 0 uso universalista que
habitualmente se faz de modelos e formulagdes cunhados “a partir do canone literario
vigente, sem levar em conta as particularidades de outras literaturas, de outros universos
culturais e civilizacionais”, conforme reflexdo da critica Inocéncia Mata,® que vem ao
encontro da afirmacédo de Henrique Abranches: “O que eu faco muitas vezes sao estorias
a roda de um realismo animista, que é um realismo que anima a natureza. Que, na

realidade tradicional, sdo qualidades animistas”.®

Realismo animista ou realidade maravilhosa?

A contestacao de conceitos, como se sabe, ndo € novidade na critica literaria. Os
escritores latino-americanos ao se depararem com um contetdo proveniente das culturas
indigenas — por exemplo, no Peru e no México — ou das africanas transpostas para
Cuba e Haiti ja apontavam para a necessidade de uma outra chave de realizacdo e
interpretacao artistica. O cubano de origem européia Alejo Carpentier, que esteve no Haiti
no final dos anos 40, chamou de “realidade maravilhosa” a cultura haitiana retratada em
seu romance O reino deste mundo (1949). O escritor afirma no famoso prologo dessa
obra:

Depois de sentir o tdo bem propalado sortilégio das terras do Haiti, de ter
encontrado as adverténcias magicas pelas estradas de Petro e Rada, fui
tentado a aproximar aquela maravilhosa realidade recém-vivida a
exaustiva pretensdo de suscitar o maravilhoso que caracterizou certa
literatura européia nestes ultimos trinta anos. (CARPENTIER, 1966.
Prélogo).

Essa afirmacado foi um ataque ao que ele chamou de “o maravilhoso obtido com
truques de prestidigitacdo...”, em referéncia a escola surrealista (da qual também
participara). Carpentier encerra o prologo conjecturando sobre a realidade maravilhosa
gue permeou 0 seu romance:

Pela dramatica singularidade dos acontecimentos, pela fantastica presenca
dos personagens [...] — tudo é maravilhoso nessa histéria impossivel de
situar na Europa, e que, todavia, é tdo real como qualquer feito exemplar
daqueles consignados, para edificacdo pedagoégica, nos manuais
escolares. Mas o que é a Hist6ria da América senao toda uma crénica da
Realidade Maravilhosa?

Com ressalvas pontuais a essa teorizagao, a critica brasileira Irlemar Chiampi em
livro resultante de sua tese de doutorado, O realismo maravilhoso: Forma e ideologia no
romance hispano-americano, dedica a teoria do escritor cubano uma subsecéao intitulada

% Mata, Inocéncia, em entrevista & Unido dos Escritores Angolanos.
*Abranches, Henrique, em entrevista a Unido dos Escritores Angolanos.
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“O real maravilhoso americano”. Ela reconhece que o conceito congrega “a uniao de
elementos dispares procedentes de culturas heterogéneas, configura uma nova realidade
historica, que subverte os padrdes convencionais da racionalidade ocidental”. E afirma
que a expressao foi cunhada para designar “ndo as fantasias ou invengdes do narrador,
mas o conjunto de objetos e eventos reais que singularizam a América no contexto
ocidental”. (CHIAMPI, 1980. p. 32).

Recordando-se as citagdes anteriores, ficam perceptiveis as semelhancas entre as
propostas do realismo animista e o real maravilhoso americano, tanto em termos de
contextos socioculturais quanto da incompatibilidade entre a forma literaria canbnica e
conteudo oriundo dessas culturas.

Sem incorrer naquilo que Inocéncia Mata, na mesma entrevista ja referida, chamaria
de “obsessdo da universalidade”, cabe, entretanto, indagar por que escritores e criticos
das literaturas africanas tém prescindido da expressado “real maravilhoso” para situar o
que Carpentier ndo hesitaria em chamar de realidade maravilhosa africana; ao contrario,
propde-se, mesmo de modo incipiente a expressao “realismo animista”, como adjetivo
adequado a uma formulacao tedrica para essa realidade cultural e artistica. Certamente
nao cabera neste espaco um estudo aprofundado do caso, mas é possivel esbocar um
cenario, partindo das definicdes das categorias vizinhas.

“Maravilhoso”: Um conceito insuficiente

Na definicao de Todorov, o maravilhoso no contexto literario implica 0 mergulho num
“‘mundo de leis totalmente diferentes das que existem no nosso” e, por isso:

Os elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer reagao particular nem
nas personagens, nem no leitor implicito. Nao é uma atitude para com os
acontecimentos narrados que caracteriza o maravilhoso, mas a propria
natureza desses acontecimentos. (TODORQV, 2004. p. 60).

Nas literaturas africanas a natureza dos acontecimentos estd calcada nas crengas
religiosas animistas, “nos antepassados e em poderes que existem na natureza”, isto €&,
no estatuto do sobrenatural. Vejamos um exemplo na obra do escritor mogambicano
Ungulani Ba Ka Khosa, em seu romance histérico Ualalapi, que abarca o periodo antes e
depois da colonizagdo de Mogambique.

... O nkuaia [ritual no qual o imperador] no Ultimo dia do més se dirigia ao
Ihambelo, nomeacgéo do local sagrado, nu e acompanhado, para os rituais
que culminavam com a matanca de gado e de dois jovens, de ambos o0s
sexos, que entrariam no prato magico que revigoraria o império (...) ndo se
realizou, apesar de se estar num ano de tumultos e guerras, porque a
mulher da corte fora acometida por uma doenga estranha... . (BA KA
KHOSA, 1991. p. 61-62).

Todorov reconhece que obras extremamente diversas contém elementos do
maravilhoso, mas afirma que, para delimitar o conceito, “convém afastar dele numerosos
tipos de narrativas onde o sobrenatural recebe ainda uma certa justificagdo”. E mais
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adiante, “o maravilhoso puro (...) nao se explica de nenhuma maneira” (TODOROV,
2004. p. 60, 63, grifos nossos).

E neste dltimo ponto que provavelmente o “maravilhoso” se torna insuficiente para
abarcar as literaturas africanas, uma vez que os elementos sobrenaturais, estando
associados as crencas e costumes tradicionais, justificam-se, ndo pela racionalidade
cartesiana ocidental, mas pela prépria cultura que sobrevive como marca identitaria
desses povos.

Em 1968, ano em que terminou a escrita da obra referida, Todorov postulava que “a
aspiracdo ao maravilhoso enquanto fendmeno antropolégico supera os limites de um
estudo que se pretende literario” (p. 63). Neste sentido, € justificado que um estudo,
amplamente compreendido em fenémenos antropolégicos como € o caso das literaturas
africanas, proponha o seu proprio estatuto para além dos géneros consagrados, podendo
inclusive superar o uso do “maravilhoso” que Carpentier adotou para a narrativa latino-
americana.

“Magico”: Um conceito problematico

Jorge Luis Borges, ao falar sobre o realismo magico latino-americano, no ensaio E/
arte narrativo y la magia, de 1932, citando os estudos de Frasier, recentes na ocasiao,
argumenta:

Toda unidade narrativa tem projecao ulterior, dentro de uma ordem “licida
e atavica” de relagdes. O empréstimo do termo magia recobre ali a idéia de
vinculagao inevitavel entre elementos distantes, propria da pratica magica
... (1961, p. 88 apud CHIAMPI, 1980, p. 45).

Segundo Irlemar Chiampi, “o recurso a magia deve-se na rigorosa reflexao borgiana
a dificuldade terminolégica para falar do romance, devido a incipiéncia das teorias”.
(ibidem).

Henrique Abranches, na mesma entrevista a qual nos referimos, foi questionado se
achava correto classificar sua narrativa de “magica”:

Entrevistador: Esses Omakissi [monstros da mitologia tradicional,
representados na obra de Abranches] sdo conotados como nota
caracteristica do realismo magico. Concorda com a classificagdo?

Abranches: Eu acho que nao esta certo. Nao é magico. Magico tem outras
conotacodes. No cinema e na literatura americana, o magico é uma pessoa
que faz um gesto e outra pessoa aparece com um chapéu alto (...). Nao
sdo magicas. Aquilo [suas narrativas] estd baseado em antepassados e
em poderes que existem na natureza.

Associando livremente a reflexdo de Borges e a imagem usada por Abranches
(sobre o magico ser um dispositivo gerador de solugdes narrativas com um simples
gesto), o resultado ndo estara longe da questdao de Carpentier sobre criacbes artisticas
obtidas “com truques de prestidigitacao”.
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Borges, em outra obra, ao falar da Divina Comédia como um texto realista, pede ao
leitor que se atenha ao relato, pois ha no texto “um relato no qual entramos de maneira
quase magica”. E lamenta:

Hoje em dia, quando se conta algo sobrenatural, temos um escritor
incrédulo dirigindo-se a leitores incrédulos e, por isso, obrigado a preparar
o terreno para o sobrenatural. Dante ndo tem necessidade de tal recurso.
Nel mezzo Del cammin di nostra vita / mi ritrovai per una selva oscura. (...)
Sua visdo foi voluntaria; devemos nos abandonar a ela e Ié-la com fé
poética. (BORGES, 1983. p. 26).

Se for possivel uma comparacgao, poderiamos dizer que os escritores africanos, tal
qual Dante, ndo tém necessidade de preparar o terreno para o sobrenatural ou apresentar
solugdes magicas para dar ordem a unidade narrativa. Mas, enquanto Dante criou uma
selva alegorica e se referiu aos seus préprios 35 anos, baseando-se na tradigdo biblica de
que os setenta anos é a idade dos homens prudentes; os escritores africanos, por outro
lado, refletem artisticamente um espaco onde o leitor ndo precisa entrar “de maneira
quase magica”, ou se abandonar a ele com “fé poética”; antes, bastaria reconhecer um
estatuto real-animista caracteristico da realidade sécio-histérica que da conteudo a
narrativa.

o}

O romance O sétimo juramento, da escritora mogambicana Paulina Chiziane,
ilustrativo disso. Tomemos a seguinte passagem destacando duas personagens, avé
neta (adulta), conversando sobre o mar:

()

Avé:
— Sim, o mar. O mar atrai. Chama. O mar embala e mata. O mar acolhe e

cospe. Conforta. A brisa do mar refresca o corpo e a mente, (...). Que seria
da nossa vida sem o mar? (...)

Narrador:

— Na memoria de Vera comegam a gravitar historias de espiritos
emergindo das aguas. De gente vivendo no fundo do rio ou do mar. De
rituais a beira do mar para resgatar gente raptada pelas ondas. De gente
que venera o mar e lhe atribui omnipoténcia e omnipresenga. Nas bermas
dos mares e dos rios se realizam a maior parte das ceriménias de iniciacao
do oculto... . (CHIZIANE, 2006, p. 250).

A solucao narrativa aqui, antes de ser um recurso “magico” ou uma elaboracao
racional ou alegoérica sobre a relagdo do homem com a natureza (o mar, ou “una selva’), &
um retrato das crengas e costumes que permeiam o espaco cultural mogambicano.

“Fantastico”: Um conceito improvavel
Todorov assim define as caracteristicas do género fantastico: “[Uma] hesitacao

experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais em face de um acontecimento
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aparentemente sobrenatural™ e que, em tal hesitagdo presente do comeco ao fim da
historia, o narrador, a personagem e o leitor ndo decidem se o fenémeno pertence ao real
ou ao imaginario, ao natural ou ao sobrenatural. Caso se chegue a uma ou outra
resposta, Todorov argumenta, ndo se estd mais no campo do fantéstico. “A arte fantastica
ideal sabe se manter na indecisédo”. (VAX, 1960, p.98 apud TODOROV, 2004, p. 50).

Vejamos como essas definicdes se aplicariam em narrativas africanas, por exemplo,
no romance “Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra” do mogambicano Mia
Couto (COUTO, 2003). Ali o narrador-protagonista € um estudante universitario,
desenraizado das tradicbes africanas, que retorna ao seio da familia para o funeral do
avO. Nesse periodo, ele vai encontrando pela casa cartas recém-escritas enderecadas a
ele, as quais vao lhes trazendo informacdes, dando ordens, revelando mistérios, travando
um dialogo entre um avo e seu neto favorito. Sim, as cartas eram escritas pelo avé morto,
cujo corpo insepulto permanecia na casa. A primeira vista, estamos no reino do
“fantastico”.

Na primeira carta, a personagem esboca uma explicacao racional; na segunda carta,
sente pavor; na terceira, comeca a hesitar; na quarta, passa a considerar a possibilidade
do sobrenatural, mas ainda duvida: “Nao é o senhor; nao pode ser o Avd que escreve
isto”. A quinta carta ja é lida sem espanto. A partir da sexta carta, em que o sobrenatural
se materializa numa “psicografia” pelas maos da propria personagem, até a nona e ultima
carta, ha uma progressiva e total dissipagao da hesitacao, tanto personagem quanto leitor
“acostumam-se” com a voz “sobrenatural”’, que da a ultima palavra ao romance através de
uma derradeira carta.

Antes da ultima carta, a personagem lamenta: “Sinto falta, sim, da nossa secreta
correspondéncia. (...) As cartas instalavam em mim o sentimento de estar transgredindo a
minha humana condi¢dao”. (COUTO, 2003. p. 257). Essa fala demonstra, de alguma
forma, uma tomada de decisdo em favor do “sobrenatural”’, além do reconhecimento de
que a experiéncia imprimiu um sentido a sua existéncia (antes uma existéncia que sé
conhecia as leis naturais). Na ultima reflexao, ele reconhece a materialidade das cartas e
a legitimidade de seu autor: “Ja ndo me importa esclarecer o modo como Mariano [0 av{]
redigira aquelas linhas...”. (p. 258). Vence, portanto, a realidade das tradigdes, costumes
e crencas “animistas” que envolveram a personagem na sua ilha natal, nessa viagem
rumo as suas raizes africanas. Em tal ambiente, a hesitacdo que caracteriza o “fantastico”
nao pode encontrar solo fértil.

O realismo animista e a “presenca do passado”

Vimos, portanto, que “maravilhoso”, “magico” e “fantastico” — embora sejam
formulacdes criticas valiosas para abordar um espaco literario heterogéneo, como é o
caso da América Latina — s&o categorias que podem se mostrar insuficientes a uma arte
cujo universo é plasmado de uma realidade sociocultural animista, em pleno século XXI.

Por outro lado, esse tipo de discurso narrativo reafirmando um passado nos limites
do presente, em plena era tecnoldgica, pode ndao escapar do dedo em riste da critica,
acusando-o de saudosista, tributario da mais pura nostalgia de um passado ja morto, mas
insepulto por razdes “inexplicaveis” (como o avé Mariano no romance acima).
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A isso contrapomos as reflexdes do professor e critico literario Marcos Piason Natali
que, ao estudar o conceito de “nostalgia” e a “presenca do passado” nas literaturas latino-
americanas (NATALI, 2006), tomou como exemplo o caso do cubano José Lezama Lima
(1910-1976), cujos textos criticos e literarios tratam do “lugar do passado no presente”, e
carregam a nocado de uma simultaneidade temporal. Natali analisa que a critica fez
“diagnésticos equivocados” ao identificar como nostélgico o pensamento de Lezama Lima.
Para este, “o0 imaginério de eras passadas continua vivo, embora tenhamos que procura-
lo em lugares inesperados, onde ele tenha sido reconfigurado”. O critico brasileiro conclui:

Desde uma perspectiva como esta, o afeto pelo passado nao é retroativo e
seria um mal-entendido classifica-lo como nostalgico [...] o afeto pelo
‘passado’ € uma maneira de interagir com as multiplas faces do presente,
inclusive com aquelas que o contemporaneo suprimiu. (NATALI, 2006. p.
124).

Desse modo, e mais uma vez nos valendo da critica latino-americana, podemos nos
arriscar a dizer que as literaturas africanas, ao refletirem a presencga viva do passado
manifestado pelas tradigbes e religides animistas, configuram um espago ndo-nostalgico;
antes, um espago artistico realista e refletor da realidade de um pais. Ou no raciocinio das
personagens de Pepetela em Lueji: “Aqui ndo estamos a fazer pais nenhum (...). A arte
nao tem que o fazer, apenas reflecti-lo”.
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