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Seducao e feitico: a trama da mulher rosiana
Prof. Dr. Maircio Araidjo de Melo! (UFU)

RESUMO: A mulher rosiana os criticos tém dedicado vdrios trabalhos e pesquisa. Com
mais ou menos folego, todos reafirmaram a importancia do lugar ocupado pela mulher na
obra do escritor mineiro. Também ndo havia de ser diferente, dada a elaboracdo e riqueza
de suas personagens femininas. No caminho trilhado sdo as personagens que sobrevivem
as dificuldades com relacdo aos homens que as tentam subjugar. Hd, dessa maneira, um
olhar que focaliza a resisténcia feminina e essa rubrica tem muitas formas; privilegiar-se-
do os elementos que as ligam ao demoniaco e ao universo da feiticaria. Algumas possuem
uma voz reprimida ou, as vezes, masculinizada pela estoria, de maneira que a escuta terd
que ser feita pela fala do homem; noutras pelo discurso direto ou pela narragdo feminina.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa, Literatura comparada, adultério, misoginia

A mulher rosiana os criticos tém dedicado vérios trabalhos e pesquisas, artigos,
dissertacdes, teses, livros, quer mais despretensiosos quer com mais folego; todos
reafirmaram a importincia do lugar ocupado pela mulher na obra do escritor mineiro.
Também ndo havia de ser diferente dada a elaboracdo e riqueza de suas personagens
femininas, o que deixa um espago muito frutifero aos pesquisadores. E quase dispensavel
arrolar exemplos; apesar disso, alguns nomes suplantam quaisquer necessidades
explicativas: Flausina, Maria Mutema, Nhorinh4, Glorinha, Lalina, Diadorim?. Ou noutra
lista: prostitutas, addlteras, sedutoras, assassinas, loucas, maes, velhas que, no universo
rosiano, sdo multiplas e complexas, e nenhum enfoque deixa os riscos de lado. Tanto que
ha sempre a necessidade de se fazerem os recortes para que as armadilhas da narrativa
fiquem abrandadas. E aqui o caminho trilhado sdo as personagens que sobrevivem as
dificuldades com relag¢do aos homens, que as tentam subjugar. H4, dessa maneira, um olhar
que focaliza a resisténcia feminina e essa rubrica tem muitas formas; privilegiar-se-do os
elementos que as ligam ao demoniaco e ao universo da feiticaria. Algumas possuem uma
voz reprimida ou, as vezes, masculinizada pela estéria, de maneira que a escuta terd que
ser feita pela fala do homem; noutras pelo discurso direto ou pela narragdo feminina.

A hipdtese aqui proposta surgiu, primeiramente, da leitura de “Desenredo”, do livro
Terceiras estorias, ao se observar que a mulher de tantos amantes e nomes (Liviria,
Rivilia, Irlivia, Virilia) sobrevivia a tudo que lhe era imposto e ao que ela mesma se
propunha. De maneira que o conto, pelo desfiar “do narrador a seus ouvintes”, des/enreda a
tumultuada e acomodada vida de J6 Joaquim com sua amante e depois esposa. Nao se
narra apenas uma estoria, mas estdrias que se vao entretecendo pelas personagens e
narradores’. Num repetir de si propria, paradfrase e parddia, a narrativa vai sendo
arquitetada e enrodilhada até o final, quando “p0s-se a fabula em ata” (R0OsA, 2001 p. 75).

Se ndo had exatamente — até porque a narrativa apenas sugere — um marido que
policie a esposa, mas um que “se fazia notdrio, na valentia com ciime”, “as aldeias [que]
sdo a alheia vigilancia” (RoOSA, 2001 p. 72) fazem isso para ele. Ainda assim a mulher
consegue, a0 mesmo tempo, ter “o pé em trés estribos” (RoOSA, 2001 p. 73), isto é: pelo que
se sabe, além do esposo mais dois amantes. Desenredando o esperado, ele mata o amante
flagrado e pouco lhe faz: “diz-se, também, que de leve a ferira, leviano modo” (ROSA,
2001 p. 73). Reiteram-se as agOes e depois de casada com o amante J6 Joaquim, “os
tempos se seguem e parafraseiam-se. Deu-se a entrada dos demonios. Da vez, J6 Joaquim
foi quem a deparou, em péssima hora: traido e traidora. De amor ndo a matou”. (ROSA,

' - marciodemelo33 @ gmail.com

* - Diferente das outras personagens, é necessario que haja a revelagio, ao final de Grande Sertdo: Veredas,
do fato de Diadorim ser mulher.

3 _ Estd-se incluindo J6 J oaquim também como inventor e condutor da estdria.
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2001 p. 73) Ao marido traido cabe a acdo dificil do assassinato do outro e da mulher.
Todavia, por amor, nao consegue executar a esposa infiel. Esse mote reaparece em outras
narrativas de Rosa, como se pode ver em “Sarapalha”, no didlogo entre as personagens:

— Ai, Primo Ribeiro, por que foi que o senhor ndo me deixou ir
atras deles, quando eles fugiram? Eu matava o homem e trazia minha
prima de volta p’ra trés...

— P’ra que, Primo Argemiro? Que é que adiantava?... Eu ndo
podia ficar com ela mais... Na hora, quando a Maria Preta me deu o
recado dela se despedindo, mandando dizer que ia acompanhar o outro
porque gostava era dele e ndo gostava mais de mim, eu fiquei meio
doido... Mas ndo quis ir atrds, ndo... Tive vergonha dos outros... Todo-o-
mundo ja sabia... E, ela, eu tinha obrigacdo de matar também, e sabia que
a coragem p’ra isso havia de faltar... Também, nesse tempo, a gente ja
estava amaleitados, pois ndo estava? Foi bom a sezdo ter vindo, Primo
Argemiro, p’ra isto aqui virar um ermo e a gente poder ficar mais
sozinhos... Ai, Primo, mas eu ndo sei o que € que eu tenho hoje, que ndo
acerto um jeito de poder tirar a idéia dela... O mundo!... (ROSA, s/d, p.
143)

Para o amante ndo existe e nem precisa haver piedade, pois os primos ndo
questionam a auddcia para matarem o raptor — como fez o primeiro marido de Irlivia —,
todavia falta a bravura para executar a sua “obrigacdo”, o que “todo-o-mundo” exige, até
porque primo Argemiro ndo se dispOs para tal ac¢do, sendo a responsabilidade de Ribeiro
matar sua esposa Luisa. A vergonha e o amor interditam-no de qualquer ato corajoso, e
como substitutas da mulher, a sezdo e depois a morte aparecem como bens. Para os ex-
maridos de Rivilia, a estratégia da transferéncia também funciona: ao primeiro a morte pela
“Providéncia” (suicidio? assassinato?), pois o primeiro “marido faleceu, afogado ou de
tifo” (RosA, 2001 p. 73); a J6 Joaquim ‘“‘entregou-se a remir, redimir a mulher, a conta
inteira” (ROSA, 2001 p. 74), isto €, a inventar uma outra mulher, a operar “o passado —
plastico e contraditério rascunho. Criava, transformada realidade, mais alta. Mais certa?”.
(RosA, 2001 p.74) Em outro conto de Sagarana, “Duelo”, os fatos sdo 0os mesmos:

Mas, por essa altura, Turibio Todo teria direito de queixar-se tdo s6 da
sua falta de saber-viver; porque avisara a mulher que nao viria dormir em
casa, tencionando chegar até ao pesqueiro das Quatorze-Cruzes e
pernoitar em casa do primo Lucrécio, no Décamao. Mudara de idéia, sem
contra aviso a esposa; bem feito!: veio encontra-la em pleno (com perddo
da palavra, mas € veridica a narrativa) em pleno adultério, no mais doce,
dado e descuidoso, dos idilios fraudulentos.

Felizmente que os culpados ndo o pressentiram. Turibio Todo costumava
chegar com um minimo de turbuléncia; ouviu vozes e espiou por uma
fisga da porta; a luz da lamparina, 14 dentro, o ajudando, viu. Mas ndo fez
nada. E ndo fez, porque o outro era o Cassiano Gomes, ex-anspecada do
1.° pelotdo da 2.* companhia do 5.° Batalhdo de Infantaria da Forca
Publica, onde as gentes aprendiam a manejar, por musica, o ZB
tchecoslovaco e até as metralhadoras pesadas Hotchkiss; e era, portanto,
muito homem para lhe acertar um balago na testa, mesmo estando assim
em sumarissima indumentéria e fosse a distancia para duzentos metros,
com o alvo mal iluminado e em movimento. (ROSA, s/d, p. 158/159)
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O marido traido ndo ousou praticar o homicidio por ter que enfrentar, mesmo que em
mds horas, o seu oponente, porque “estava, no momento, apenas com a honra ultrajada e
uma faquinha de picar fumo e tirar bicho-de-pé” (RoOSA, s/d, p. 159). O uso de uma
estratégia mais adequada — que, alids, ao longo do duelo fard com que ele mantenha sua
vida — para matar o amante ndo serd tdo apropriado quanto ele o queria. Porquanto, ao
invés de aniquilar seu rival, “houve um pequeno engano, um contratempo de tltima hora.
(...) Turibio Todo, iludido por uma grande parecenga e alvejando um adversario por detrds,
eliminara ndo o Cassiano Gomes, mas sim Levindo Gomes, irmao daquele” (ROSA, s/d, p.
160). Inicia-se o “jogo dos demonios”, uma complicadissima perseguicdo, em que a caga e
o cacador possuem suas vantagens e desvantagens, tanto que o duelo se resolve s6 depois
de muito tempo. Na razdo do capiau traido, assassinar sua esposa era agir com brutalidade,
era maltratar quem ndo merecia:

Nem por sonhos pensou em exterminar a esposa (Dona Silvana tinha
grandes olhos bonitos, de cabra tonta), porque era um cavalheiro, incapaz
da covardia de maltratar uma senhora, e porque basta, de sobra, o sangue
de uma criatura, para lavar, enxaguar e enxugar a honra mais exigente.
(ROSA, s/d, p. 160)

Os “grandes olhos bonitos, de cabra tonta” de Dona Silvana suplantam a necessidade
do assassinato da esposa, atenuam a raiva de Turibio, bem como o fazem aceitar a
continuidade dos atos da mulher, uma vez que depois da fuga sabe que “Cassiano
continuava se encontrando com a mulher fatal da histéria, aquela mesma que tinha os olhos
cada vez maiores, mais pretos e mais de cabra tonta” (ROSA, s/d, p. 175). Tanto que um de
seus estratagemas foi conferir-lhe o segredo de que estava esperando seu adversario morrer
do coracdo. Assim, “Cassiano cedo conheceu a intencdo do seleiro, que Dona Silvana lhe
transmitiu, por quanta boca prestativa faz, na roca, as vezes das radios-comunicagdoes”
(ROSA, s/d, p. 166); bem como também lhe denuncia um vaqueiro: “e o Turibio quer é que
o senhor morra do coragdo, seu Cassiano. Nao vale a pena dar esse gosto a ele, ndo! (...) —
Mamparra! Se ele quisesse isso, ndo era bobo de sair contando... Ele estd mas é com
esperanca que eu estaque s6 por medo de doenga...” (ROSA, s/d, p. 166)

A esparrela do marido/caca mostra o porqué de sua sobrevivéncia diante de um
cacador tao forte, porém bem menos astuto: “Mas, como Turibio Todo falara a verdade,
para o outro pensar que fosse trapaca, assim se deu que Cassiano Gomes tinha errado, mais
uma vez” (ROSA, s/d, p. 167). Equivoco fatal para o perseguidor, que ndo conseguird
alcancar seu objetivo antes de perder a vida, tendo que, como ato final, transferir a
execucdo de sua vinganga para que uma outra pessoa (Vinte-e-Um) a cumpra. Assim,
nesse jogo de riscos, nada é desprezivel, como se pode observar pelo nome dessa
personagem, ja que vinfe e um é um conhecido jogo de baralho, no qual cada adversario
tem que arriscar o acerto de um nimero exato ou mais proximo a vinte e um; a semelhanca
do que ocorre a Cassiano que aposta em seu recém amigo, confiando ser ele valente e
crivel.

Entdo Turibio, encarando-o, fez figura e fez voz.

— Deixa de unha, cachorro, que eu te retalho na tacal...

— Nao grita, seu Turibio, que ndo adianta... Peco perddo a Deus
e ao senhor, mas ndo tem outro jeito, porque eu prometi ao meu
compadre Cassiano, 14 no Mosquito, na horinha mesma d’ele fechar os
olhos...
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Ao ouvir o nome do inimigo, Turibio Todo teve um maior
sobressalto. A mio da garrucha do capiauzinho tremia. Turibio também
pegou todo a tremer. (ROSA, s/d, p. 187)

De maneira que nio ha solucio da narrativa pelo viés do acaso — “entendido como
acontecimento imprevisivel, e de cuja estranheza decorre a intensidade dramética” —
como quer Dante Moreira Leite. Sobre esse conto, comenta que “depois de evitar, por
astdcia, a morte quase inevitavel, o her6i a encontra, de maneira inesperada, através do
acaso” (LEITE, 1979, p. 101). E aceitavel dizer que Turibio Todo de “maneira inesperada”
encontre a morte, mas ndo é por acaso, haja vista Cassiano contratar o capiau para
assassinar seu adversdrio. A narrativa pde os vaivens dos acertos e dos erros de cada
jogador para o desfecho final, portanto, ndo sdo gratuitas as referéncias ao baralho: “o
truco, fecha!” (ROSA, s/d, p.170); “o baralho fora rebaralhado e agora tinham outros naipes
a jogar” (ROSA, s/d, p. 162); “Es-te den-tro e es-te fora!” (Rosa, s/d, p. 174); “Sai daqui, que
o baralho ainda ndo bateu na tua porta...” (ROSA, s/d, p. 178). Ainda poderia se dito por um
outra imagem explorada pelo texto: “um dia € da caca, outro do cacador”.

Como nas demais narrativas analisadas, a falta da mulher apds a infidelidade é
suprida pelo “jogo dos demodnios”/duelo e depois pela viagem/fuga para Sdo Paulo:

Depois, uma turma de sujeitos alegres o interpelou. Iam para o sul,
para as lavouras de café. Baianos sdo-pauleiros. E um deles:
— Eh, mano veélho! Badmo pro Sdo Paulo, tchente!... Ganha
munto denheéro... Tchente! La tchove denhéro no tchao!...
Sentiu saudades da mulher. Mas, era s6 por uns tempos. Mandava busca-
la, depois. Foi também. (ROSA, s/d, p. 175)

E interessante notar que essas narrativas de Guimardes Rosa configuram uma ordem
que comumente ndo é aclarada®: basta “o sangue de uma criatura para lavar, enxaguar e
enxugar a honra mais exigente” (ROsA, s/d, p. 160). Pode-se perceber a recorréncia desse
mote pela voz de Turibio, quando, acreditando ter matado Cassiano Gomes, articula:
“agora tinha de cair no mundo e passar algum tempo longe, e tudo estaria muito bem,
conseqiiente e certo, limpamente realizado, igualzinho a outros casos locais” (ROSA, s/d, p.
160). Dessa feita, o protagonista estd no lugar comum do social, seu erro ndo foi matar,
mas, antes, errar o alvo, e o narrador compactua com Turibio dessa idéia: “no comeco
desta estodria, ele estava com a razdo” (ROSA, s/d, p. 157), ird perdé-la quando se equivoca
em suas asticias: primeiro matando o Gomes errado; depois retornando de Sao Paulo para
Dona Silvana. De maneira que ndo cumpre seu planejamento: “Mandava busca-la, depois”
para morar em Sao Paulo ao invés de retornar para o arraial, o que, alids, ndo devia ter
acontecido, pois “quem passa trés rios grandes esquece seu bem querer”. Ele atravessou,
mas ndo esqueceu o seu amor. E exatamente nesse regresso que serd assassinado pelo
capiau contratado por Cassiano Gomes, antes de morrer, para finalizar o duelo. Para os
atos da mulher, ndo ha censura, e no maximo se poderia qualifici-la de pecadora inocente.
Tudo estd “conseqiiente e certo, limpamente realizado” como em tantos ‘“outros casos
locais”, bastando “a honra mais exigente” o assassinato do amante, pois ‘“nem por sonhos
pensou em exterminar a esposa’” (ROSA, s/d, p. 160).

* - Neste caso, é interessante aludir ao conto “A hora e a vez de Augusto Matraga”, pois, nele, seu protagonis-
ta é abandonado pela esposa. Depois de prometer “ir a Mombuca, para matar o Ovidio e a Dionéra, [mas
antes] precisava de cair com o Major Consilva e os capangas. Se ndo, se deixasse rasto por acertar, perdia a
forga. E foi”. (ROSA, s/d, p. 350) No entanto, Matraga é espancado e dado como morto, ndo conseguindo
cumprir sua promessa.
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A recorréncia desse tipo de reparacdo da dignidade resvala nas explicagdes do
narrador de “Desenredo”: J6 Joaquim por “amor ndo a matou, que ndo era para truz de
tigre ou ledo. Expulsou-a apenas, apostrofando-se, como inédito poeta e homem. (...) Tudo
aplaudiu e reprovou o povo, repartido” (Rosa, 2001, p. 74/75). Para ao final produzir o
efeito: “Sumiram-se os pontos das reticéncias, o tempo secou o assunto. Total o transato
desmanchava-se, a anterior evidéncia e seu nevoeiro. O real e o valido, na arvore, € a reta
que vai para cima. Todos ja acreditavam. J6 Joaquim primeiro que todos” (RosA, 2001, p.
75).

No outro conto de Sagarana, “Sarapalha”, primo Ribeiro sente ainda mais o peso do
social, porque teve “vergonha dos outros” e se “todo-o-mundo ji sabia” ele ndo mais
poderia continuar casado, e a Unica coisa a fazer era cometer o homicidio. Circunstancia
que o amor a esposa lhe impedia. A falta de uma ag¢do mais enérgica em relacdo a fuga de
Luisa abala a hombridade dos primos, sobretudo a de Ribeiro, que se entrega mais a
maleita e a morte; como também morre de doenca o ex-marido de Virilia, quando apenas
“de leve a ferira, leviano modo” (R0sA, 2001, p. 73).

Pierre Bourdieu, ao discutir a domina¢do masculina, explica que para o homem
manter sua honra e virilidade carece de determinados atos que as fortalecam:

A virilidade, em seu aspecto ético mesmo, isto é, enquanto qiiididade do
vir, virtus, questdo de honra (nif), principio da conservagdo e do aumento
da honra, mantém-se indissocidvel, pelo menos tacitamente, da virilidade
fisica, através, sobretudo, das provas de poténcia sexual — defloracdo da
noiva, progenitura masculina abundante etc. — que sdo esperadas de um
homem que seja realmente um homem. (BOURDIEU, 1999, p. 20)

Sem duvida que esse tipo de atitude, como as de assassinar os amantes ou expulsar
a mulher, ndo trard a esposa de volta, mas ¢ um “principio da conservagdo e do aumento da
honra”. O retorno da mulher amada requer estratégias mais refinadas: duelar e inventar
estdrias, duas praticas que recuperam, no imagindrio social, formas de seducéo; ou em dois
termos: forca e linguagem. H4 uma sobreposicdo da palavra perante a coragem, visto que
J6 Joaquim € o tnico que consegue efetivamente viver “o verdadeiro e melhor de sua qtil
vida” (Rosa, 2001, p. 72). Aos outros sobra a morte.

Dona Silvana, Luisa e Irlivia parecem se preocupar pouco com seus maridos
anteriores. Na prisdo célebre do casamento, elas tentam se libertar contrariando os
discursos e as praticas morais vigentes. A misoginia das tradicdes e dos preceitos é posta
em questdo, pelo menos no que se refere a algumas acdes, que excluem, evidentemente, a
morte dos pérfidos. Ao longo da histéria, o adultério feminino fora sucessivamente uma
voz interditada, por isso mesmo, sempre pronunciada. Como se verifica nas explicacdes de
Ronaldo Vainfas sobre a mulher no processo da colonizagéo brasileira,

Enclausuradas, desprezadas, vigiadas, espancadas, as mulheres nem por
isso limitaram-se a sofrer, acuadas, a crescente misoginia dos costumes e
das leis. Pelo contrario, sempre reagiram as pressdes masculinas,
desafiando homens, rompendo unides insuportdveis e tomando vdrias
iniciativas no campo amoroso e sexual — o que, longe de “liberta-las”,
estimulava ainda mais a misoginia, legitimando o moderno patriarcalismo
no receitudrio dos moralistas. Sendo as mulheres obrigadas a se casar em
todas as classes ndo € de estranhar que o adultério feminino fosse
corriqueiro e, como tal, preocupante para os homens casados. (VAINFAS,
1989, p. 132)
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No lugar comum do machismo, a prevaricagdo sempre fora olhada como atitude
pecaminosa, € nunca como uma insatisfacdo dos lugares que cabem a cada um. Tanto que
nos trés contos hd referéncias a alguns elementos do Maligno; em “Desenredo” se 1€&: “com
elas quem pode, porém? Foi Adao dormir, e Eva nascer. Chamando-se Liviria, Rivilia ou
Irlivia, a que, nesta observacdo, a J6 Joaquim apareceus” (Rosa, 2001, p. 72); “deu-se a
entrada dos demonios” (RosA, 2001, p. 72). A descri¢do de Dona Silvana como “a mulher
fatal da histdria, aquela mesma que tinha os olhos cada vez maiores, mais pretos e mais de
cabra tonta® (RoSA, s/d, p- 175), que lhe d4 a imagem da vida pelos “olhos cada vez
maiores”, mas que também assume a da morte, pois € “fatal”, tanto que Cassiano e Turibio
falecem. Finalmente, em “Sarapalha”, na personificacdo do mosquito fémea que “ndo
ferroa de-dia; estd dormindo, com a tromba repleta de maldade; somente as larvas, a flor
do charco, comem-se umas as outras” (ROSA, s/d, p. 134), que mais adiante se fundird com
a imagem de Luisa, l&-se toda a maldade da mulher. Cleusa Passos aloca também essa
personagem no mundo mefistofélico, afirmando que

o mal se instaura pouco antes da partida de Luisa e as sensacdes da
moléstia sdo erotizadas, evocando seu corpo feminino faltante. Subverte-
se aqui algo das normas judaico-cristds, a jovem escapa a doenca e sdo os
homens “tocados” por ela os incapazes de reagir ao abandono. A mulher
persiste, portanto, como intermedidria do mal e aliada ao demdnio, a
semelhanga do “causo” narrado por Argemiro. No entanto, seu fascinio
ainda impera e se atribui ao mogo-boiadeiro-capeta uma espécie de
responsabilidade da fuga, apoiada no logro, que, de alguma forma, exime
a jovem de culpa. Institui-se, entdo, uma ambigiiidade fundamental.

(PAssos, 2000, p. 197)

A autora percebe essa capacidade da mulher de sobreviver as dificuldades da vida, ao
subverter “as normas judaico-cristds”, exatamente no ponto em que ela ¢ interligada ao
mal, ao diabdlico; ou numa expressao de Delumeau (1989): torna-se “agente de Satd”. E
ainda, por paréifrase, dir-se-4 como Riobaldo: “a mulher dos avessos”. Expressdo que
funcionard ndo s6 para Luisa, mas que terd em outras personagens femininas suas
ressonancias, tanto que “o homem dos avessos” do narrador de Grande sertdo: veredas é
mais que seu protagonista, € o homem com ele mesmo na sua existéncia: “O diabo vige
dentro do homem, os crespos do homem — ou é o homem arruinado, ou o homem dos
avessos” (Rosa, 2001a, p. 26).

Assim, esse descontentamento e rebeldia para com os espacos reservados a mulher
terdo contornos demarcados: sedutora, feiticeira, traidora, inconstante, faladeira.
Obviamente, pela amplitude e complexidade da obra rosiana, esti-se falando aqui de
apenas algumas personagens femininas. Os comentarios de Cleusa Passos elucidam um
pouco mais essa idéia ao comentar que

A transgressdo da jovem acaba, ainda, por livrd-la dos males dominantes
em ‘Sarapalha’: a maléria e a submissdo a padrdes que ndo espelham seu

> - A analogia ao livro de J6 nio é gratuita, ja que ele fora tentado, em toda sua paciéncia, pelo demonio.

% . CHEVALIER e GHEERBRANT (1992 p.156) em seu Diciondrio de Simbolos explicam que “na Franga, quase
nada se conhece da cabra a ndo ser sua agilidade ou, segundo La Fontaine, seu gosto pela liberdade, por uma
liberdade feita de impulsos imprevisiveis, motivo pelo qual do seu nome, cabra (capris), deriva a palavra
capricho”.

7 - E bom lembrar que Antonio Candido (1983 p. 294/309) da o titulo “O homem dos avessos” a um de seus
artigos sobre Guimardes Rosa, e que fora publicado, inicialmente, com o titulo de “O sertdo e o mundo” em
1957.
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desejo e, antecipando o caso de Ricarda Rolandina (‘Retdbulo de S@o
Nunca’), ndo permitem o toque dos sinos para o ‘amor recomecado’.

(PAssos, 2000, p. 199)

Nao h4 s6 uma antecipacdo dessa personagem de Estas estorias, mas também de
tantas que ndo aceitam a serviddo feminina. Num comentario mais abrangente, a autora de
Guimardes Rosa - do feminino e suas estdrias explica que

A mulher rosiana em geral ndo busca revides ou subversdo para ficar so,
mas repartir o universo do outro em nome de afetos. Se a “completude”
constitui um engodo, ela procura o semelhante ndo como inimigo, mas
como cumplice de experiéncias, que permitam a troca de sujeito e objeto
desejante no logro amoroso, ancorado no “dar o que ndo tem”. (PASSOS,
2000, p. 227)

A trajetéria dessa mulher estd na procura dessa cumplicidade com um outro
(engodo?), ainda que esse seja o mesmo transformado, como JO Joaquim era apds
remodelar o passado. Alids, ao final, a mulher de “Desenredo” ja ndo é mais Liviria,
Rivilia ou Irlivia, porém, Virilia (virilha? Vigﬂia?)g. Ha que notar que para cada amante um
nome diferenteg, entretanto, todos eles anagramas do mesmo (paridfrase da mesma
identidade?); e ainda nos cognomes: os mesmos fonemas /ia/ e /vir/ vao se repetindo,
tecendo todo um jogo entre os verbos ir e vir, além de marcar a sua condicdo viril. De
maneira que o texto todo denuncia essa incerteza de mudanca das atitudes da mulher, ja
que J6 Joaquim queria apenas os “arquétipos” e “platonizava”. A ele mais valia o relato
que os fatos, tanto que precisa acreditar “primeiro que todos” na pureza da mulher para
convencer o logradouro.

Esse duplo fidelidade/infidelidade se mostra também na arquitetura textual, que se da
por caminhos variados como se pode ver pelos exemplos: ‘“crivel”/“incrivel”;
“nua”'” “pura”; “nau tangida a vela e vento”/*barquinho de papel”; “inefdvel”/“infando™"";
como também por sua prépria visualizacdo pelo uso de dois pardgrafos com termos que
pouco diferem na escrita e na fala — “Mas”/“Mais” —, no entanto, introduzem alteracdes
significativas na narrativa e no protagonista; naquele, Joaquim/traido como ex-marido ou
“a entrada dos demodnios” (ROSA, 2001, p. 73), nesse, Joaquim/sdbio como Ulisses ou “a
remir, redimir a mulher, a conta inteira” (RosA, 2001, p. 74).

Que mulher € essa que reage a toda uma tradi¢do triddica: proibicdo, transgressdo e
punicdo? Em outra pergunta, por que o castigo de sua falta recaird apenas sobre os ombros
do homem/amante? Quaisquer respostas incidem sobre vdrios pontos, e, longe de trazer
solugdes, as questdes provocam novos debates. Para tanto, vale expor que a sexualidade
parece envolver todo esse jogo que se inicia com o adultério. Senhoras de seus desejos,
essas personagens vdo ao encontro desse lugar. Alids, essa procura ndo se limita as
personagens rosianas ja analisadas aqui, como apreendeu Cleusa Passos ao afirmar que

8 _ Cf. Mircio Aratjo de MELO & Estela Campos de OLIVEIRA, “Desenredo: pardfrase de signos e vidas”,
comunicag¢do apresentada no III Semindrio Internacional Guimardes Rosa. Belo Horizonte: PUC-Minas,
2004.

% Essa estratégia de alterar letras no nome da personagem ¢é utilizada também em “A senhora dos segredos”
de Ave palavra. (ROSA, 2001b)

1_No texto, a nudez possui forte marca sexual.

1 “INFANDO. Nefando, abominavel, aborrecivel. // T. culto do lat. Do mesmo rad. fari, ‘dizer’, é inefavel,
‘indizivel’, ‘delicioso’, ‘encantador’. Os termos se distanciam pela conot., pejorativa num, e valorativa nou-
tro; no texto, a oposi¢do conotativa € evidente e de marcante valor estilistico”. (MARTINS, 2001, p. 273)
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a coragem feminina em face do corpo e do desejo se impord, sem
diferencgas abruptas entre as mulheres da “Casa Grande”, as ex-prostitutas
Mema, Doralda, as Tias da fazenda de seo Senclér ou as airosas damas do
Verde Alecrim, ressaltando-se que detiveram (ou detém), em fases
diferentes, certo poder de ganho. Doralda assume com orgulho seu
passado de meretriz em Montes Claros, ainda que os devaneios de
Soropita tentem (re)compod-lo e suspendé-lo... em fung¢do do ilusério do
desejo de possuir uma esposa casta e sem outroras. De modo andlogo, as
que apreciam o oficio comportam o lado encantatério do prazer e da
condugdo de suas paixdes e destinos, configurando-se excegdes as
vitimas [Angélica e Sariema] de Augusto Matraga, oferecidas em leildo
para sofrerem, em seguida, amargo rechago perante o vilarejo. (PASSOS,

2000, p. 225)

Pela fala da autora, vé-se que a infidelidade feminina é apenas uma face da violagdo
das leis sociais que Guimardes Rosa explora reiteradamente. Assim, ele d4 uma ordem
diferenciada as relacdes humanas ao quebrar as regras fixadas e ao esbogar tracos ndo
esperados. Inclusive é mister ressalvar que, contrariando as leis das aldeias e a ordem do
Pai, nem Luisa, nem Dona Silvana nem Virilia t€ém filhos com seus (ex)-maridos ou
amantes, e essa inexisténcia de progenitura ndo lhes é reinvidicada. Assim, o esperado
papel social recaird sobretudo no homem que, traido, terd pouca oportunidade de se
recompor.

Em artigo primeiro (1963)12 e esclarecedor, Dante Moreira Leite (1979, p. 109)
percebe o tratamento que Guimardes Rosa dd a suas personagens explicando que ‘“‘seria
possivel dizer que a fonte do mal é sempre o homem, como se apenas neste pudesse surgir
o 6dio, a vinganga, a infidelidade”, assim, exime as mulheres de qualquer culpa. Por outras
palavras, agora a respeito das prostitutas, o autor explica que “a mulher-dama apresenta,
sempre, um momento de fascinio e encantamento”; “contra a tradicdo, a meretriz €
valorizada como tal” (LEITE, 1979, p. 110). Kathrin Rosenfield, ao falar do interesse de
Riobaldo com as mulheres amadas, também chega a essas conclusdes expondo que o
narrador-protagonista ndo as diferencia, nem as acusa a partir de suas acgdes, atitudes e
profissdes.

Todas as relacdes com mulheres estdo sob o signo da “alegria”, ou seja,
de um prazer pleno e intocado tanto pela culpa como pela vergonha ou
pela abjecdo. Na percep¢do de Riobaldo (da qual o texto nunca se
distancia), as adulteras, mogas meretrizes amadas no percurso das suas
andancgas, nao sdo menos respeitaveis ou menos encantadoras do que a
moga de familia Otacilia, protegida nos seus “territérios e buritizais”.

(ROSENFIELD, 1993, p. 84)

Pela intervencéo das citagdes sobre o universo feminino, € possivel verificar que o
escritor mineiro vai construindo analogias entre suas personagens. Essa ruptura do que lhe
fora desenhado socialmente — logrando ndo s6 as personagens masculinas como 0s
leitores — d4 a mulher de Rosa peculiaridade incompreensivel ao homem, tanto que é
inaceitdvel a Manuelzdo, personagem de “Uma estéria de amor”, o final de uma das
estdrias de Joana Xaviel, exatamente a que a personagem transgressora, a Destemida'?, ndo

'2_ 0 Estado de S. Paulo “Suplemento literario”, 25/08/1963, 31/08/1963 e 14/09/1963, foram reeditados em
“O amor romantico e outros temas” em 1979.

' _ Observe que em toda a estéria de Xaviel o nome da personagem vem precedido pelo artigo definido, o
que o caracteriza mais como nome/conduta.
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€ punida por suas ac¢des. Na voz de Joana a estdria principia: “—‘O seguinte € este’... Af,
uma vez, era um homem doado de rico, feliz de rico, mesmo, com extraordinarias
fazendas-de-gado. Tinha um amigo, que era vaqueiro, muito pobre, pobre, pobrem. A
mulher do vaqueiro se chamava a Destemida...” (ROSA, 1995, p. 178); mais adiante a
narrativa se reinicia:

— “O seguinte € este...” O homem rico prezava toda a confianga
no vaqueiro, deu a ele a melhor maior fazenda, pra tomar conta. O va-
queiro podia comportar 14 o que por si entendesse, mas tinha de zelar cui-
dados com a Cumbuquinha, uma vaca que o homem rico amava com
muita consideracdo. Foi quanto foi para a Destemida exigir do marido, a
sentido rogo: que queria comer carne da Cumbuquinha, que precisava,
porque era um desejo e ela estava gravida de criangca, mesmo precisava.
Até os meninos choravam: “Nha mée, ndo mata a Cumbuquinha...” Mas a
Destemida tinha o relégio de ndo ter nenhuma piedade. Ndo atendia, por
mais prazer. O vaqueiro pobre matou a Cumbuquinha... (ROSA, 1995, p.
179)

Na continuidade da narrativa, apés a morte da vaca a fartura — contrapondo ao
“vaqueiro [que era] muito pobre, pobre, pobre” — aparece: “— ‘... A Destemida era doida
varrida...” ‘Mas até os meninos, enquanto teve carne, muitos dias, pediam: — ‘Nha mae,
me d4 um taquinho da Cumbuquinha, pra eu assar’?” (R0OsA, 1995, p. 180) E descoberto o
logro do vaqueiro — “informado falso, o minto de que a Cumbuquinha rolara barranco e se
morrera, quebrados os quartos” — pela senhora mae do homem rico, “entdo a Destemida,
mediante venenos" , matou a mae do homem rico, antes que ela fosse poder delatar ao filho
os exatos”. Apds os preparativos do enterro, que “ficou um prego enorme”, “a Destemida
ainda se encaprichou de conseguir roubar as todas alfaias, e tochou fogo na casa onde se
guardava o corpo da velha, pra o veldrio. A estdria se acabava ai, de-repentemente, com o
mal ndo tendo castigo” (ROsA, 1995, p. 181). Assim, “todos que ouviram, estranhavam
muito: estéria desigual das outras, danada de diversa. Mas essa estdria estava errada, nio
era toda! Ah, ela tinha de ter outra parte — faltava a segunda parte? A Joana Xaviel dizia
que ndo, que assim era que sabia, ndo havia doutra maneira” (R0osA, 1995, p. 181).

Pode-se dizer que, por qualquer olhar que se observa, é o desejo que comanda a
personagem. Nao ha nada que a impeca, nada lhe é barreira para conseguir os seus
designios: da fartura de carne a fartura de dinheiro. Ao marido cabe a funcido de cimplice
das mortes e mentiras, além de trair a confianca cega do patrdo e amigo. Mas de qualquer
forma, a ele restam fun¢des — vaqueiro e marido — e o lugar do esquecimento, a2 margem
dos episddios sem nome, sem voz e sem acdo, quase sem responsabilidade. Na cena
central, a Destemida todos querem puni¢do, “uma segunda parte, o final tinha de ter” para
apaziguar os dnimos dos ouvintes, para que a mulher sofresse o peso de sua culpa. Cleusa
Passos compara as acdes de a Destemida com outras personagens femininas de Rosa:

O desejo de “a Destemida” vai, portanto, além da carne da Cumbuquinha
e da preservagdo do fato, deslocando-se para poder e riqueza. Ela mata,
toma posse do alheio, sem penas ou remorsos, recusando a Lei. O mal se
instaura, em nome do desejo, lembrando Mutema e sua auséncia de
limites, Diadorim e a busca cega de vinganca. Contudo, se estas acabam
subordinadas a normas religiosas e paternas, a confinamento e morte,

14 A ) . < <

- A referéncia estd na cantiga de roda: “eu sou pobre, pobre, pobre de maré, maré”.
15 ‘- . 1 L . )

- Uma das estratégias de que Flausina, Esses Lopes, se utiliza para eliminar um de seus maridos € o vene-
no.
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aquela se livra de qualquer puni¢do, obtendo vantagens, “as triunfanias”.

(PASSOS, 2000, p. 179)

Neste rol, o apontamento de Flausina de “Esses Lopes” seria titil, j4 que ela também
viola a Lei paterna e ndo hd punicdo para suas agdes, obtendo o triunfo da fortuna dos
Lopes e do amor de um jovem. Ndo obstante, diferente das outras personagens, hd uma
justificativa para seus procedimentos que acabam por convencer os leitores do conto de
Tutaméia, até porque o mote da estéria é exatamente a explicacdo dos assassinatos dos
Lopes e a separagdo dos filhos, pois sdo “md gente, de md paz; deles, quero distantes
léguas. Mesmo de meus filhos, os trés” (R0osA, 2001, p. 81).
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