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RESUMO: O mito do mago negro, nocdo baseada na teoria mitica de Joseph Campbell, estd fortemente
presente na literatura de fantasia. As diversas representacdes do mito do mago negro refletem diferentes
concepgoes sobre o papel do mal no género da fantasia. Na série Harry Potter, a trajetoria do mago negro
Voldemort revela uma visdo contempordnea sobre a origem e a natureza do mal, além de descrever sua
fungdo na formagdo da identidade. O mago negro é o lado oculto do mago, a versdo distorcida de suas
ambigdes de poder e conhecimento.

ABSTRACT: The dark mage archetype, a concept based on Joseph Campbell’s myth theory, is deeply
present in fantasy literature. The many representations of the dark mage archetype reflect different
conceptions about the role of evil in the fantasy genre. In the Harry Potter series, the trajectory of the dark
mage Voldemort reveals a contemporary vision of the origin and the nature of evil, and its function on the
formation of self-identity. The dark mage is the hidden side of mages, a dark and distorted version of their
ambitions of power and knowledge.

1. Introducao

Uma prova de que a literatura de fantasia possui um grande potencial de atracio € o indiscutivel sucesso
comercial da obra da escritora inglesa J. K. Rowling, cujo protagonista € um mago. Acredito que, além de uma
estratégia de marketing bem sucedida, o segredo da popularidade deste romance de fantasia em especial, mas
também de outros do passado (Senhor dos Anéis de Tolkien e Crénicas de Ndrnia de C. S. Lewis) deve-se a
outros fatores. Seu conteudo arquetipico seria o principal deles — segundo a concepcao do estudioso de mitologia
Joseph Campbell, o mito facilita a identificacdo do leitor (CAMPBELL, 1971). Para Campbell, a razdo para a
permanente popularidade da literatura de fantasia € seu subtexto arquetipico e suas raizes mitoldgicas, que
refletem a experiéncia de vida do leitor. S@o vdrios os mitos encontrados neste tipo de literatura, mas de todos
esses mitos o do mago é um dos mais recorrentes e intrigantes. Magos estdo presentes em muitas destas
narrativas. Sdo facilmente identificdveis, pois sdo personagens empenhados em uma busca por conhecimento,
refletindo a nossa prépria busca. Ha diversidade até entre os magos, entretanto. Dentre diversos tipos de magos
presentes na série Harry Potter, por exemplo, o mito do mago negro € um dos mais importantes no processo de
identificacdo do leitor por tratar de temas universais, como a natureza do mal e sua fun¢ido no desenvolvimento
da individualidade. Demonstrando a evolucdo da literatura de fantasia, o mago negro em Harry Potter representa
o mal dentro de uma visdo psicoldgica, discutindo o papel do livre arbitrio na trajetéria moral e ética do
individuo.

2. A teoria arquetipica

A ficgdo de fantasia tem suas origens nas lendas e mitos do passado, narrativas que estdo repletas de
imagens simbdlicas. Este fato torna seu estudo dentro de um paradigma mitico bastante vantajoso. Como uma
literatura caracterizada por simbolos, imagens e motivos, evoca respostas semelhantes entre pessoas de culturas
diferentes, pois estes sdo elementos que ultrapassam barreiras culturais. A popularidade dos contos de fadas,
lendas e mitos, que sdo a inspiragdo da fantasia contemporanea, € uma prova importante desta resposta universal.

Um conto de fadas contado em uma cultura pode ter uma versdo irma em uma sociedade diametralmente
oposta. Apesar de os personagens € cendrios serem revestidos com aspectos particulares de cada cultura,
entretanto, os elementos fundamentais da narrativa continuam presentes, seu conteido permanece. A critica
mitica aborda este tipo de literatura partindo do pressuposto de que as narrativas estudadas contém uma série de
simbolos, imagens, e referéncias aos mitos e lendas. Esta abordagem revela e elucida aspectos tais como as
origens dos mitos que governam a fic¢do de fantasia contemporanea.
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As primeiras no¢des de mito tém origem na Grécia antiga, com Platdo. Para ele havia a idéia dos “mitos
divinos”, nos quais o eidos (palavra que Platdo usa para Formas) é visto como uma Verdade eternamente
transcendental. As defini¢cGes mais antigas de mito ja o consideravam, assim, estruturas universais. Séculos mais
tarde, o antropdlogo e historiador de religido britdnico J. G. Frazer alcancou um novo patamar no
desenvolvimento do conceito de mitos com seus estudos comparativos sobre o folclore, magia, e religidao em La
Rama Dorada: Magia y Religion (FRAZER, 1969). Frazer descobriu que os mitos tinham um cardter explicativo,
como tentativas pré-cientificas de interpretar o mundo natural. Essa universalidade e variedade dos mitos foram
incorporadas as teorias do psicélogo alemdo C. G. Jung ao identificar um “inconsciente coletivo” na psique
humana. Jung, com Psychology of the Unconscious (JUNG, 1947), influenciou profundamente a critica literaria
— € seu o conceito mais famoso e popular de mito que temos hoje. Jung reconheceu, nas narrativas dos sonhos de
seus pacientes, estruturas € padrdes a que chamou de mitos (HARK, 2000). Para Jung, o mito é uma parte
invisivel da psique; ndo pode ser revelada conscientemente. Pode, entretanto, ser observado em sonhos. Sua
ocorréncia em toda a humanidade revela padrdes transculturais.

Jung afirma que os mitos ndo s@o imagens ou manifestacdes do mito propriamente, mas a possibilidade
da sua manifestacio e concretizagdo. Os mitos organizam e determinam a forma como as imagens se
manifestardo. Assim, sdo determinados por sua forma, e ndo contetido. A forma, por sua vez, € pré-determinada,
e ndo depende de uma existéncia material. Desta maneira o fendmeno arquetipico percebido pela consciéncia
parece representar uma série de varia¢des infinitas em torno de um tema bdsico. A teoria de Jung sobre mitos
como possibilidades de uma forma de representacdo e de variagdes infinitas de um tema bdsico que aparece nos
fendmenos arquetipicos ocupa uma parte essencial no estudo das variacdes do mago nas narrativas de fantasia.
Essas idéias influenciaram vdrios criticos miticos. Entre eles estd Campbell, que analisou em profundidade mitos
como o do mago, de onde partirei para a andlise do mito do mago negro.

O desenvolvimento da critica mitica entdo se ramificou, passando por interpretacdes racionais dos mitos
como metiforas de fendmenos fisicos, por um lado, e interpretacdes em que é considerada uma representacdo
das estruturas da psique, por outro. A relacdo entre mito e literatura, porém, foi feita a partir dos estudos de
criticos miticos como Northrop Frye e Joseph Campbell. Como me interesso pelas diversas representagdes do
mito do mago na literatura de fantasia, o conceito de mito de Campbell, que aplica os conceitos de Jung de
inconsciente coletivo a critica literdria torna-se, assim, mais apropriada.

Influenciado pelas idéias de Jung, Campbell desenvolveu uma teoria para identificar a relagdo entre os
mitos universais e a literatura. Campbell, um estudioso da mitologia comparativa, sistematizou entdo sua teoria
comparando mitos dos indios americanos, gregos, hindus, budistas e maias antigos; lendas norueguesas e
arturianas; e a biblia. Ao procurar elucidar os mitos sob a perspectiva do inconsciente coletivo de Jung,
Campbell definiu os mitos em The Hero with a thousand Faces como “imagens sem substancia” (CAMBPELL,
1971, p.8). Campbell descobriu que essas imagens sem substancia apresentam representagdes variadas do que
ele veio a chamar de “monomito” — uma férmula mitolégica e uma histdria universal com raizes na existéncia
humana. Através do conceito de monomito, estruturou o caminho da aventura do herdi através de ritos de
passagem para uma transfiguracdo final. O monomito € atualizado para refletir as caracteristicas atuais dos
tempos modernos. Vérios romances, filmes, e séries de TV populares modernos basearam seus roteiros no
trabalho de Campbell (Star Wars, Matrix, etc), e seu sucesso pode ser devido a um novo relato da jornada do
her6i que é paralelo & nossa prépria jornada individual, fazendo com que tenham uma ressonancia com o publico.
Possuem também os mesmo padrdes com os quais o piblico tem familiaridade; ecoam as mesmas estruturas de
narrativa encontradas nos mitos e no folclore, facilitando assim o processo de identificag@o.

Campbell identificou nas narrativas populares uma trajetoria constituida por uma série de etapas através
das quais o herdi passa (a jornada do herdi) e que também, como imagens sem substancia, sdo recorrentes. Em
seus estudos Campbell identificou esta jornada como um processo de individuagdo. A individua¢do € um
conceito psicoldgico desenvolvido por Jung e que foi adotado por Campbell como o objetivo final do ciclo
arquetipico do herdi. A teoria jungiana afirma que a psique humana é fragmentada e o processo de individuacdo
¢ uma tentativa de unir este estado fragmentado. A individuacdo como processo de autoconhecimento é um
processo psicoldgico através qual os aspectos escondidos da psique s@o reconhecidos e unidos na iluminagao
final.

A teoria de Campbell € ampla, universal e transcultural. Para ele, as narrativas sdo expressdes de mitos
que permeiam o inconsciente da humanidade. O mito, assim, é uma estrutura narrativa perene que pode ser
encontrada em diferentes formas em todos os tipos de narrativas. Isto torna o estudo dos mitos na literatura de
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fantasia nao apenas possivel, mas também recompensador, pois além de estabelecer uma identificacdo entre o
leitor e os mitos dos personagens — o vildo, o pai negro, a grande mae, o heréi, o velho sabio, etc, torna possivel
um estudo comparativo entre as diversas representacoes dos mitos.

3. As origens dos magos

A palavra ‘mégico’ vem do grego e do latim magia. Esta palavra, em suas origens, guarda relacdo com a
casta dos clérigos, filésofos e magos entre os antigos persas, ou, como definido mais tarde, qualquer homem ou
sabio sagrado do oriente. De acordo com o Oxford English Dictionary (OXFORD, 2001), o termo ‘magus’ no
idioma persa significa “intérprete” e “adorador do divino”, usado para se referir ao clérigo ou profeta que é
capaz de adivinhar o futuro. Este termo se afastou da religido na sociedade ocidental a medida que a
representagdo do mito do mago sofreu modificacdes com o tempo. H4, entretanto, reflexos da tradicdo persa ao
redor do mundo hoje em dia, dando continuidade & sua prépria tradigdo de homens e sabios sagrados. Os xamas
no ocidente, por exemplo, sdo misteriosos magicos “reais”’, em oposicdo aos mégicos de circo que trabalham
com ilusdes. Algumas vezes chamados de curandeiros, eles curam pessoas doentes através de formas
inexplicaveis, fazendo com que a doenga desapareca do corpo do doente. Além dos xamas, os famosos ocultistas
da cultura ocidental como os que pertenciam a sociedades secretas tais como a rosa cruz, ou os magos tais como
Eliphas Levi ou Aleister Crowley, também conectavam sua magia com o lado espiritual e religioso da realidade.

Paralelamente ao mago como agente modificador da realidade hd também a figura do ilusionista, do
prestidigitador. Assim como o mago, o mdgico prestidigitador tradicional da cultura ocidental faz com que os
objetos aparecam e desaparecam, assim como os transforma em outra coisa, de maneira inexplicdvel. Mas a
magia destes magicos € mera ilus@o. Seu trabalho € desafiar as leis naturais sob o olhar do expectador, fazendo
com que seus truques sejam atraentes. Sua existéncia se deve ao poder de encantar e causar admiracdo nas
pessoas; mas as leis da natureza permanecem intactas. Os dois tipos de magicos, os prestidigitadores e os xamas,
ou verdadeiro ocultistas, lidam com transformacdes, aparecimento e desaparecimento, e os limites do sentido
humano. Suas a¢des sao realizadas de forma extra-ordindria, sendo ilusdrias ou reais em seu préprio paradigma.

Tanto 0s magos como os mdgicos estdo presentes na literatura de fantasia. Nestas narrativas, hd magos
que também realizam truques que ndo podem ser explicados sob as leis da natureza, 2 maneira dos xamas, assim
como ilusionistas. Podem ser mensageiros de forgas superiores, manifestacdes do poder madgico, criadores,
versOes medievais de cientistas, etc. A maneira como ambos sdo concebidos no mundo real influencia suas
descri¢Oes na literatura. Além disso, nas narrativas de fantasia, um mago também busca uma visdo mistica da
realidade, o que torna a suspensao voluntdria da descrenca uma exigéncia freqiiente do texto, como o mégico de
circo.

O tard € uma das fontes mais influentes na descricdo dos magos na literatura de fantasia, especialmente
na ‘demonizacdo’ dos magos negros. Permeando a imagina¢do ocidental desde a Idade Média, o tard é uma
relacdo de mitos presentes na cultura ocidental. No tard, trés cartas estdo intimamente relacionadas ao mito do
mago. As cartas do Mago, do Eremita e do Diabo se relacionam com os mitos do mago aprendiz, do mago velho
e sdbio e do mago mau, claramente distinguindo suas esséncias. A terceira carta, do diabo, é a carta dualista,
representa o desejo e a ambicdo. O diabo representa aspectos arquetipicos do deus grego Dionisio, um simbolo
de caos, de energia criativa crua, dos instintos animais adormecidos nos homens. As asas de morcego conectam
o diabo com os seres da escuriddo, com as forgas ctonianas da natureza. Esta carta também € interpretada nas
leituras de tar6 como o centro da noite em oposi¢do com a carta do Sol, o centro do dia. E a carta da tentagdo, da
matanga, da crueldade. Seu personagem quer induzir a queda do homem de maneira que possa reinar sobre ele. E
o separador, o desintegrador, a antitese; seu papel é de dividir e destruir.

E a carta do diabo que compartilha com o mago negro os aspectos diibios de tentador e destruidor. Como
na carta do diabo, o mago negro representa o lado negro da magia, o lado negro do poder. Procurado por magos
aprendizes e controlado e equilibrado por magos sdbios, este poder se sustenta no temor que provoca em seus
inimigos. Na série Harry Potter, por exemplo, Voldemort e seus seguidores, os Comensais da Morte, livremente
usam as trés Maldi¢des Imperdodveis em qualquer um que os desafiem. Muitas bruxas e magos mais tarde
afirmariam que a Maldi¢do Imperius foi usada para for¢d-los a cometer atrocidades e assassinatos. Ao mesmo
tempo, usam o preconceito contra os ‘sangue-ruim’ (usudrios de magia que sao filhos de pais ndo-magos), para
recrutar mais soldados para a sua causa, prometendo um mundo mégico sé com pessoas de puro sangue.
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Os magos ‘reais’, juntamente com as descri¢cdes dadas pelo tard sao duas importantes fontes que ilustram
e contribuem para delinear as principais caracteristicas dos magos nas narrativas de fantasia. Desta forma faz-se
possivel agrupi-los na mesma categoria. Por outro lado, as representacdes destes mitos sdo bastante ricas e
variam muito nas narrativas de fantasia. Em tais narrativas, pode-se encontrar um grande nimero de tipos de
magos negros, e estes magos negros podem ser representados das maneiras mais diversas.

4. Os magos da literatura de fantasia

Um dos maiores sucessos comerciais na literatura contemporanea, a histéria de Harry Potter € uma
narrativa de fantasia baseada no crescimento de um mago aprendiz. O mago aprendiz, assim como o mago velho
e sdbio e 0 mago negro, é uma variagdo do mito do mago. Enquanto a fun¢do do mago velho e sdbio é a de
promover o crescimento do mago aprendiz através da superacdo de obstdculos, a do mago negro € a de
estabelecer estes obstdculos. Todas estas variacOes estdo presentes nos livros da série Harry Potter. Sao
variacdes comuns na literatura de fantasia, mas as maneiras como sdo apresentadas diferem bastante entre si.

A literatura de fantasia € rica em magos inesqueciveis. Incluidos no interesse renovado por este tipo de
literatura estido grandes magos como Gandalf e Saruman o Branco, de O Senhor dos Anéis, uma trilogia escrita
nos anos 50. H4 também o mago Rand Al’Thor, de Robert Jordan, da série Wheel of Time; Sparrowhawk,
também conhecido como Ged, nos livros Earthsea; os semideuses de David Eddings e os magos das séries The
Belgariad e The Malloreon; Pug em Magician: Aprenttice (Raymond E. Feist); Rincewind, a parddia de mago na
série Discworld de Terry Pratchett; e Fitz, o torturado protagonista da trilogia Farseer de Robin Hobb.

A literatura cldssica nos apresentou alguns personagens magos bastante significativos. Uma das grandes
narrativas de mago que t€m fortemente influenciado a imaginacdo popular, por exemplo, € a lenda de Fausto.
Contada por dois grandes escritores da civilizagdo ocidental, Christopher Marlowe e Wolfgang Von Goethe, € a
histéria de um mago que vendeu sua alma ao diabo em troca de poderes terrenos e riquezas. William
Shakespeare também incorporou o mago em suas histérias, com Préspero de The Tempest, mais um de seus
personagens inesqueciveis. O mago primordial e paradigmadtico, entretanto, ¢ o Merlin das lendas arturianas,
presente em muitas narrativas especialmente em La Mort d’Arthur, que se tornou uma referéncia como
representacdo do mito do mago velho e sébio, reaparecendo em outras variacdes das narrativas de fantasia.

As raizes miticas dos personagens magos sdo ainda mais antigas. Entre os registros anteriores aos
personagens Merlin, Préspero e Fausto estd um outro mago da mitologia galesa - Llwyd de The Mabinogion,
uma colecdo de manuscritos medievais com raizes celtas do século 13. Como exemplos de narrativas destas
narrativas Eliphas Levi, estudioso ocultista, enumera ainda outros contos tdo antigos quanto os relatos da Biblia
(na lenda dos anjos caidos) ou quanto o Talmude, o conhecimento dos persas e da Babilonia, ou a mitologia
indiana, cristd e grega, a Cabala e outras histdrias passadas através das geracdes com a tradi¢do oral e escrita.

O mito do mago € tdo amplo que pode ser subdividido em outros mitos. Assim, para o jovem mago, para
0 mago sdbio que tomou o caminho do bem e para o que tomou o caminho do mal se t€m respectivamente o
mago aprendiz, o mago velho e sibio e o mago negro. Estas diferentes expressdes do mito do mago estdo
presentes em vdrias obras da literatura de fantasia e também claramente delineados na série Harry Potter. O
desenvolvimento desses mitos segue os mesmos passos descritos por Joseph Campbell no ciclo do heréi, porém
com diferencas bésicas: o ciclo do mago é essencialmente intelectual, uma busca por conhecimento. A base do
ciclo do mago € a magia, a fonte de seu poder, sua razdo de ser. Ela define o papel do mago nas narrativas, sua
personalidade, sua moral e sua ética.

5. A magia na literatura de fantasia

A defini¢do de magia estd ligada ao paradigma cultural onde o mago estd inserido e assim a magia na
literatura é com freqiiéncia influenciada pela maneira que se manifesta em nossa cultura. A maneira como a
magia € descrita nas narrativas de fantasia sofreu grande influéncia a partir do século 19. No retorno a
investigacdo ocultista que aconteceu neste século, organizagdes como a Sociedade de Pesquisas Psiquicas na
Inglaterra, a Sociedade Teoséfica, e 0 movimento Espiritualista de Alan Kardec, assim como escritores ocultistas,
tornaram-se famosos ao difundirem novas e mais sofisticadas idéias sobre magia. Eliphas Levi, H. P. Blavatsky,
e Aleister Crowley influenciaram as narrativas de fantasia, definindo magia como uma forma de manipular as
forcas invisiveis da realidade para obtencdo de visdes espirituais e evolugdo psiquica. Isto é claro em Zanoni: a
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Rosicrucian Tale, de Bulwer-Lytton, que é uma histéria sobre um poderoso mago imortal que desiste da
imortalidade para viver um romance, € na qual a magia € vista como a forma de moldar a alma para se obter a
perfeicdo. Em Zanoni o conhecimento magico € apenas para os escolhidos; ele separa a pessoa comum dos seres
iluminados e € perigoso para os despreparados. Além disso, o conceito de magia como uma forma de moldar a
realidade através do poder pessoal é apresentada por Aleister Crowley através da diferenga entre as palavras
‘magic’ e ‘magick’. Segundo ele, o termo ‘magick’ se refere & manipulacdo da realidade através do poder
pessoal e a habilidade de criar um canal com as energias do universo através da alma, o poder de alterar a
realidade através da intengdo, enquanto ‘magic’ se refere a prestidigitacdo, a arte da ilusdo. Nao pode realizar
milagres ou violar as leis fisicas do universo, ndo é ‘magia verdadeira’.

A diferenca entre ‘magia verdadeira’ e ‘magia falsa’ aparece em vdrias narrativas de fantasia
contemporineas. Na série Harry Potter, por exemplo, os personagens magos estdo sempre afirmando que ndo
realizam ‘truques’, ou prestidigitacdo. Cada vez que realizam magia, realmente alteram a realidade, modificam o
mundo fisico. Quando a professora McGonagall transforma uma ave em um copo de dgua em Harry Potter and
the Chamber of Secrets, ha alteragdo das leis universais e a ave realmente se torna um copo de dgua; ndo ha
ilusdo nesta transformag¢do. A aula de McGonagall € sobre Transfiguracio e seu assunto principal é a
transformacao de um objeto (vivo ou inanimado) em outro, ou mudar a realidade material. A mudanc¢a do mundo
fisico € um dos principais elementos da magia.

H4 uma grande varia¢do na definicdo de magia presente nas narrativas de fantasia. Em A Wizard of
Earthsea (LeGuin), por exemplo, a fonte de poder magico sdo os nomes. Na série Dragonlance (Weis), os magos
sdo favorecidos pelos deuses das Trés Luas: os magos brancos realizam magia alinhada como o ‘bem’, os magos
vermelhos realizam magia ‘elemental’ ou neutra, e os magos negros realizam magia ‘negra’, seguindo suas
tendéncias morais, e personalidades. Em The Lord of the Rings, a magia est4 presente em toda a narrativa, com
Gandalf realizando um vasto leque de feiticos. Em suas cartas, Tolkien explica que a magia apresentada em seus
livros é uma forma de Arte. E também a habilidade de aplicar o conhecimento das coisas como realmente sdo de
forma que se tornam ‘transformadas’ aos olhos do nao-iniciado. Os fogos de artificio da Terra Média é exemplo
perfeito disto: os fogos sdo ‘magia’ para os hobbits, mas perfeitamente compreensiveis para um piblico moderno.
Os portdes de mithril de Moria € outro exemplo: sdo produtos de um sofisticado artesanato dos andes e elfos,
mas esta técnica secreta simplesmente se perdeu. Este € um conceito que segue a linha do renascimento ocultista
do século 19. O sobrenaturalismo da magia s6 pode ser percebido como tal pelos que ndo foram iniciados nos
mistérios da técnica; para aqueles com o conhecimento das energias mégicas, é natural.

Uma outra distingdo a ser feita em relacio a magia é o seu efeito positivo ou negativo. A magia pode ser
entendida em um sentido mais global dividida entre magias ‘brancas’ e ‘negras’, de acordo com a conseqii€ncia
do ato magico. Udo Becker define a magia como algo que

“(...) se refere a préticas difundidas entre povos primitivos antigos e atuais, assim como a crenga
popular em geral, a qual objetiva obter, com a ajuda de forcas misteriosas e através da invocagdo
de espiritos, efeitos vantajosos (magia branca) ou malignos (magia negra). Os magos (feiticeiros,
charlatdes, xamas) atribuem sua capacidade a animais, objetos da natureza, espiritos ou forcas
sobrenaturais ou energias. Entretanto, seu poder, algumas vezes extraordindrio, também pode
residir em forcas psiquicas inconscientes especiais no sentido da psicologia e parapsicologia
profundas” (BECKER, 1999, p.176).

Assim, o mago € caracterizado pela capacidade de realizar acdes sobrenaturais. A magia é uma prética, a
capacidade de manipular o invisivel e moldar a realidade de acordo com a prépria vontade. Pode-se dizer que a
magia branca € produzida por um mago essencialmente bom, enquanto a magia negra nao.

A magia negra € produzida a partir de poderes sobrenaturais malignos; sua intengdo maligna € a
expressio da antitese. E praticada por seres que foram despertados para o mal, de onde retiram a forca de suas
acoes para alimentarem seu ego. As forcas negativas da natureza sdo usadas para a degeneracio da raca humana,
que passa a ser escravizada por seu proprio ego. A magia negra viola o livre-arbitrio e envolve atos de maldade,
de egoismo, de ganancia, de violéncia. Na série Harry Potter, os magos negros sdo liderados por Voldemort, para
quem a sede de poder ndo tem limites e a quem seus discipulos chamam de ‘senhor das trevas’ ou ‘mestre’.
Voldemort nunca é apresentado ao leitor como alguém que possa ser admirado ou injustamente julgado; suas
acdes e discurso sdo sempre maus. Indicando suas préximas vitimas com a Marca Negra, Voldemort matou
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alguns dos melhores magos de sua época. Torna-se cada vez mais poderoso a medida que causa destrui¢cdo, e ao
descobrir a profecia sobre sua prépria destrui¢io torna-se também parandico.

A magia na literatura de fantasia, como foi visto anteriormente, ¢ um simbolo de poder. Mesmo que seja
usada para enganar alguém, ou para realmente transformar a realidade, é sempre um sinal de grande poder
daquele que a usa. Os magos na literatura sdo freqiientemente os mais poderosos seres devido a sua habilidade
de lidar com a realidade de uma forma que permite que eles manipulem a realidade tanto para propdsitos
benéficos ou maléficos. A magia ajuda a definir o personagem do mago e tem grande influencia na maneira que
a variacdo do mito do mago aparece nas narrativas de fantasia, por ser um veiculo do seu desenvolvimento, o
caminho que o leva ao poder e conhecimento e que dd a ele um status especial. A magia freqlientemente reflete
as tecnologias em andamento na época em que a obra foi escrita — isso pode ser verificado através da maneira
que a magia é descrita em obras modernas de fantasia. Na medida em que o conceito de magia muda, a maneira
como o mago ¢ retratado também muda.

6. O mito do mago negro na literatura de fantasia

H4 muitas variacdes do mago negro tradicional nas narrativas de fantasia. Como pode ser
freqiilentemente observado, estas variacdes sdo baseadas nas caracteristicas gerais dos personagens magos negros,
mas ndo sdo definitivas. Muitos personagens podem revelar um ou mais aspectos desta variacdo de mago,
enquanto outros podem ndo apresentar nenhuma das caracteristicas mostradas a seguir. Para efeito deste estudo,
entretanto, focarei em uma descri¢do geral do mago negro.

Como visto na andlise da carta do demodnio, o mito do mago negro ora apresenta um papel de tentador,
ora de destruidor. O mago negro seduz o herdi para que este passe a compartilhar sua visdo da realidade, mas
também mostra sua forca destrutiva gerando medo - e o medo é a verdadeira fonte do seu poder. O mago negro é
apenas verdadeiramente vencido quando perde a capacidade de causar temor. Seu poder ndo conhece limites
éticos ou morais. Representa o submundo, o desafio que deve ser superado pelo mago aprendiz.

O mago negro ¢ a fonte do conflito da histéria ou de drama nas narrativas de fantasia. Seu enorme poder
tem um motivo: os herdis ndo teriam que passar por tantos testes para derrotar um ser fraco. O mago negro deve
ser mais poderoso do que seus adversarios para gerar o confronto cldssico caracteristico das obras de fantasia. Na
ficcdo de fantasia, o mago negro é normalmente o senhor de uma terra devastada. Esta terra estd em um continuo
processo de destruicdo e reconstru¢do. Uma histéria de fantasia normalmente comega com a reunido das forcas
do mal pelo mago negro na preparacdo para uma guerra. Nesta guerra o senhor do mal € invariavelmente
destruido — mas momentaneamente. Um exemplo deste fato é Sauron. Em O Senhor dos Anéis ele é o senhor do
Monte Doom em Mordor, uma terrivel terra drida onde tudo faz lembrar o alinhamento maligno do seu mestre.
Sua inten¢do € reunir as for¢as malignas de Mordor para dominar todos os povos da Terra Média. Afinal ha uma
guerra, e ele é destruido.

O mito do mago negro geralmente aparece como um antagonista do personagem principal através das
narrativas de fantasia. Exemplos deste antagonismo entre um usudrio de magia e sua némesis sdo Gandalf e
Saruman em O Senhor dos Anéis, Merlin e Morgan Le Fey em Le Morte d’Arthur, Ged e a Sombra em A Wizard
of Earthsea, Candy Quackenbush e Christopher Carrion em Abarat, Tarane o Rei Cornudo em As Aventuras de
Pridain, entre outros. Na série Harry Potter, a némesis € claramente Lord Voldemort, 0 mago negro mais
poderoso do mundo mégico.

As representacdes do mago negro podem variar, dependendo da maneira como ele se relaciona com os
outros personagens da historia. Para detalhar as diferentes maneiras que o mago negro pode aparecer, analisarei
nesta secdo trés diferentes formas de mago negro: Sauron e Saruman em O Senhor dos Anéis, e a Sombra em A
Wizard of Earthsea. Sauron € a criatura da escuriddo, mais uma for¢a do mal do que um mero individuo; sua
Unica orientacdo é na direcdo da morte e da destruicdo. Nao recebe uma descrigo fisica, sua tnica caracteristica
marcante € ter o formato de um olho que queima no topo da torre onde habita. Esta torre fica no meio de um
deserto, onde tudo — a vegetacdo, os animais — estd morto. Nao ha dgua, nenhum sinal de vida — apenas cinzas. A
natureza em seu dominio é um reflexo, assim, de sua prépria alma; O seu lado tentador € ilustrado pelo fato de
que foi o responsavel pela criagdo dos anéis méagicos para escravizar as racas da Terra Média. Como destruidor,
imp0Os sua forca sobre as ragas que ndo se alinharam a ele.

O outro grande mago negro da histéria, Saruman, é diferente de Sauron. E um espelho negro de Gandalf
(o mago velho e sdbio), quase um doppelganger do mal. E descrito com caracteristicas semelhantes as de
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Gandalf: tem uma longa barba e cabelos brancos, veste um robe e se apdia em um cajado magico. Entretanto, trai
Gandalf e até mesmo tenta recrutd-lo para aderir as forgas de Sauron. Sob o signo do mago tentador, Saruman
retne tribos humanas da Terra Média para lutar ao lado de Sauron. Quando sua seducgdo fracassa com Gandalf,
ele o aprisiona e cria seu exército de Uruk-hai, mudando passando a representar o papel de destruidor. O
principal objetivo de Saruman é o de ganhar poder; e procura atingir este objetivo entrando no exército de
Sauron.

A Wizard of Earthsea apresenta uma outra variacdo do mito do mago negro. Ged, o mago-heréi-aprendiz,
encontra uma misteriosa menina bruxa que pergunta a ele se sabe invocar o espirito dos mortos. Esta menina,
como uma bruxa e uma encantadora, representa também um poder do mal na forma de tentadora. Conhecendo o
temperamento de Ged, ela o tenta. Desejoso de provar a ela que pode invocar qualquer coisa que deseje, Ged
abre o livro de conhecimentos secretos de Ogion, seu mestre, para encontrar o feitico. Ao realiza-lo, ele liberta a
Sombra, um espirito da escuriddo, que passa a assombra-lo.

A Sombra é também uma entidade maligna da histéria. E descrita como “um monstro negro, do tamanho
de uma crianca pequena, apesar de parecer inchar e diminuir; e ndo t€ém cabec¢a nem face, apenas as quatro patas
com garras com as quais agarrava e rasgava” (LEGUIN, 1984, p.61). A Sombra é uma presenca do mal e mostra
uma inteligéncia malvada através da maneira tortuosa com a qual torce e fere a vida de Ged, apesar de se
comunicar apenas através de sussurros ininteligiveis. A bruxa e a Sombra sdo duas representacdes diversas do
mito do mago negro, sdao personagens de magia que tendem ao mal e a impedir que o herdi siga sua jornada. A
Sombra, entretanto, € uma variagdo peculiar do mito do mago negro. Ela engana Ged, mas nao faz magia. Como
Sauron, é algo etéreo, uma forca que pode entrar nas mentes das pessoas e controld-las. Ndo tem forma, ndo é
um ser vivo e ndo se manifesta corporalmente. Assim, sua ambicdo e sede de vinganga sdo de outra ordem. A
Sombra € o pai negro de Ged, os negros instintos fora de controle, o medo, a raiva, a vaidade, tudo isso em uma
idéia. Sua natureza € inumana.

7. O mito do mago negro na série Harry Potter

O arco da histéria em Harry Potter descreve a transformacgdo pessoal do protagonista. Mostra o caminho
do mago e sua eventual escolha sobre qual caminho seguir: o do mal ou o do bem. Dumbledore e Voldemort sdo
magos que também passaram por transformagdes pessoais, e representam exemplos de magos que escolheram o
caminho da ética, compaixdo e moralidade e o caminho do poder sedutor, manipulador e destrutivo. As trés
principais variacdes do mito do mago representadas na série Harry Potter através de Harry (o mago aprendiz),
Dumbledore (o mago velho e sdbio), e Voldemort (0 mago negro).

O mago negro pode ser considerado como um dos vdrios tipos de guias do mago aprendiz, como 0 mago
velho e sdbio, os animais falantes, seres fantdsticos, profecias, humanos, ou até mesmo uma voz na cabeca do
mago aprendiz. Os guias servem para apenas um propdsito: definir a jornada do mago aprendiz ao estabelecer
limites, regras, e desafios. Os magos aprendizes sdo destinados a cometer erros, a quebrar as regras, e esquecer
momentaneamente dos ensinamentos dos seus mestres, para gerar o conflito necessrio para que a narrativa
prossiga, e muitas vezes os conflitos sdo proporcionados pelo mago negro. Enquanto o mago negro cria
obstaculos, o mago velho e sabio ajuda o mago aprendiz a superd-los. Os guias sdo representacdes de forcas
superiores que moldam o destino do heréi. Para Harry, Dumbledore representa o modelo a ser seguido, enquanto
Voldemort representa tudo o que o herdi ndo deve ser.

O mago negro pode ser entendido, assim, como uma categoria de guia. Sob esta 6tica, 0 mago negro
aparece na obra de Rowling ndo apenas através de Voldemort, mas também de outros. O cargo de professor de
Defesa contra as Artes Negras, sobre o qual uma maldicdo parece pairar, atraiu alguns desses magos. No
primeiro ano de Harry em Hogwarts o cargo é ocupado pelo professor Quirrell, que mais tarde se revela
assistente de Lord Voldemort. A constitui¢do e personalidade frigeis de Quirrell ndo resistiram ao poder de
Voldemort, que, enquanto estava sem um corpo fisico, fez de Quirrell seu escravo. Quirrell é um guia no quando
mostra a Harry um caminho diferente a ser seguido, o caminho maligno. Quirrell ¢ um mago aprendiz que
escolheu seguir o mago negro ao invés de seguir o mago velho e sdbio. Sua moral e ética sdo muito diferentes
daquelas que Harry vem aprendendo com Dumbledore. Quirrell ensina Harry sobre a natureza corruptora do
poder e sobre os argumentos malignos que Voldemort usa para controlar seus seguidores. Depois de Harry
enfrentar Quirrell, torna-se mais resoluto nas escolhas morais que fez.
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Outro professor de Defesa contra as Artes Negras que encontra um destino fatal é Gilderoy Lockheart,
em Harry Potter e a Camara Secreta. Gilderoy € uma critica aos gurus de charlatdes auto-ajuda que inundam o
mercado com seus livros. E um personagem exuberante obcecado com sua prépria imagem e que publica livros
sobre falsas histdrias de aventuras. Ensina a Harry sobre a hipocrisia, a vaidade, e o vazio da midia. Gilderoy
mostra a Harry o lado negro da fama, a mesma fama que cerca Harry no mundo mégico. Mostra como a fama
pode corromper um individuo: sob a imagem de bravura apresentada por Gilderoy a midia, estd um ser covarde e
incompetente. Como um guia, ele € a sombra negra da fama de Harry.

Entre todos os professores de Harry, Severus Snape, o professor que ensina pogdes, € 0 que possui o
carater mais obscuro na narrativa. Snape nao € um mago velho e sidbio — além de jovem e ambicioso € parcial e
agressivo. E uma referéncia para Harry na medida em que é o oposto do principal guia de Harry, Dumbledore. O
estilo de ensino de Snape, por exemplo, é baseado na intimidagdo e abuso. E cruel com os alunos que nio
pertencem a sua casa (Sonserina) e favorece aqueles que pertencem como Draco Malfoy. Nao gosta de Harry por
motivos misteriosos e, por isso, tem sido confundido por alguém que quer apenas prejudicd-lo. Mais tarde na
série, entretanto, Snape dé sinais de ser um aliado na luta contra Voldemort.

Esta é a peculiaridade de Snape como guia de Harry. Quando era um aprendiz, Snape esteve muito
préximo de se tornar um mago negro. Ao contrdrio, parece ter renunciado a este caminho, pois, durante o tempo
em que perdurou o poder de Voldemort, participou do grupo de Comensais da Morte como espido para a Ordem
da Fénix. A informagdo que conseguiu naquele momento foi vital pra a derrota de Voldemort. Snape é um dos
personagens mais complexos da série, sempre dividido entre o lado bom e o mau da sociedade dos magos.

Os guias nos livros de Harry sdo adaptados para o ambiente académico da narrativa. Diferente de outras
narrativas de fantasia, nas quais o protagonista empreende uma jornada e encontram seus guias pelo caminho
(como em A Wizard of Earthsea, Dragonlance Chronicles, Lord of the Rings, a série Narnia) os guias em Harry
Potter sdo com freqiiéncia professores ou personagens modificados para um ambiente educacional. Além disso,
ndo sdo criaturas sobrenaturais (com excecdo de Voldemort), mas humanos que sabem fazer magia. Isto torna
possivel uma identificacdo mais rdpida do leitor com seus professores, os funciondrios de sua escola, ou seus
parentes. Os guias de Harry Potter estio mais humanizados do que os tradicionais. O mago velho e sibio, por
exemplo, ndo € mais uma criatura sobrenatural como Gandalf. E Albus Dumbledore, diretor de uma escola,
responsdvel por erros no passado (como ensinar magia ao jovem Voldemort), e um professor incapaz de
responder a todas as perguntas de Harry. Os guias de Harry Potter sdo mais acessiveis, mais humanos, menos
parecidos com deuses.

8. Lord Voldemort

Lord Voldemort o mago assassino responsavel pela morte dos pais de Harry Potter, James e Lilly Potter,
seus colegas na escola de magia Hogwarts. O motivo das mortes € um mistério que permeia a série. Este ataque
de Voldemort, porém, ndo apenas foi ineficiente contra Harry como também se voltou em parte contra o préprio
Voldemort. Depois de matar os pais de Harry o feitico de morte reverteu para o corpo de Voldemort deixando-o
quase morto, destituindo-o de uma manifestacdo fisica fixa. O ataque de Voldemort deixou uma cicatriz em
forma de raio na testa de Harry, que lhe causa dor quando tem sentimentos fortes ou quando Voldemort esta
préximo. Apds dois anos, Voldemort recupera sua manifestacio fisica através de um ritual de magia negra,
utilizando o sangue de Harry. Os lacos entre estes dois personagens se tornam cada vez mais fortes, indicando
um inevitdvel confronto final para a série.

Dumbledore é o tnico homem temido por Voldemort. E dificil saber a extensdo dos poderes de
Dumbledore pelo fato de ser um personagem enigmdtico, mas alguns sinais desses poderes t€ém sido revelados
nos livros. Dumbledore foi responsavel pela criacdo da Ordem da Fénix, a policia de elite do mundo maégico,
assim como pela escolha dos aurores. Apesar do poder de Dumbledore, porém, o trabalho de vencer a batalha
contra o mago negro € do aprendiz, ndo seu. Dumbledore, 0 mago mais poderoso do mundo magico, e os aurores,
magos treinados nas artes de combate de magia negra, ndo sio suficientes para deter Voldemort.

Voldemort representa a epitome do mago negro moderno. E motivado pelo poder e objetiva um controle
sem limites, tanto do mundo mégico quanto do mundo dos ‘trouxas’. Em sua jornada principios sdo deixados de
lado, pessoas sdo reduzidas a pedes de xadrez; nada pode permanecer no caminho de sua busca pelo controle
total. E tdo poderoso que seu nome ndo é pronunciado, mas substituido por outros como o senhor das trevas,
aquele-que-nao-deve-ser-nomeado, vocé-sabe-quem. Rearranjou as letras do seu antigo nome, Tom Marvolo



9

Riddle, seu verdadeiro nome, e criou a frase ‘I am Lord Voldemort’, esperando com isso causar temor em outros
magos.

A infancia do mago negro é, muitas vezes, semelhante a histéria de um mago aprendiz; o mago negro foi
um mago aprendiz um dia. Voldemort € filho de uma bruxa e de um ‘trouxa’. Isso significa que era um “sangue-
ruim”, uma condi¢do contra a qual tem lutado ao longo da série. Seu pai desapareceu depois que sua mae revelou
que era uma bruxa, e sua mae morreu depois de dar a luz a Voldemort. Assim, tornou-se um 6rfao como Harry e
cresceu em um orfanato de ‘trouxas’. Mais tarde passou a estudar em Hogwarts onde foi facilmente identificado
com a casa Sonserina por sua sede de poder inata, por seu gosto pelas Artes das Trevas, pelo mal. Como Harry,
Voldemort tinha que deixar Hogwarts e voltar para o orfanato todo ano durante as férias de verdo. Voldemort,
entretanto, lida com seus problemas de infancia de uma maneira destrutiva (com os assassinatos dos pais € avos,
por exemplo), enquanto Harry passa por seus problemas com uma perspectiva construtiva e compreensiva.
Enquanto Voldemort nega o seu passado, seu nome, suas origens, Harry os aceita. Voldemort odeia nos outros
tudo o que é. O mago negro ndo estd em paz consigo mesmo; suas questdes internas sdo apenas resolvidas
através do mago aprendiz.

Voldemort passa a atormentar a comunidade de magos. Durante seu reinado de sangue houve vérios
relatos de mortes, desaparecimentos, e tortura em uma atmosfera de terror. Voldemort vai, aos poucos, reunindo
seguidores. Magos e bruxas juntam-se a ele para compartilhar seu poder e também por medo. Estes seguidores,
os Comensais da Morte, livremente usam os Feiticos Imperdodveis em qualquer pessoa que os desafiem. Sao
identificados com o simbolo da Marca Negra; uma caveira de cuja boca sai uma serpente como uma lingua. Este
simbolo é queimado no lado de dentro de seus bracos esquerdos pelo seu Senhor das Trevas. O mago negro usa
os instrumentos que funcionam para ele: tem medo de Harry, e ele usa esse medo para controlar outros magos.

No auge do poder, Voldemort teve acesso a uma profecia sobre alguém que o derrotaria. Ouviu apenas
parte da predicdo (essa pessoa nasceria no fim de Julho de parentes que haviam sobrevivido trés tentativas de
matéd-lo). Sentiu-se ameacado e, como solu¢do, matou cada mae e filho recém-nascido que se encaixasse nas
caracteristicas da profecia. Este momento espelha o episddio biblico de Herodes que é também encontrado no
mito arturiano. A existéncia do mago aprendiz € uma ameaca do mago negro, porque € o tnico capaz de destrui-
lo.

Voldemort como o mago negro € a antitese ambos de Harry Potter e Albus Dumbledore. Harry esta em
busca da natureza de seu préprio poder, e sempre pergunta a si mesmo, com algum receio, se esta natureza € a
mesma para Voldemort. Voldemort como mago negro € forca principal que guia as acdes de Harry. Harry quer
vingar seus pais, e para fazer isso explora sua conexdo com Voldemort, aprendendo seus métodos para conhecé-
lo e defendé-lo. O caminho de Harry, entretanto, o leva em dire¢do a Dumbledore; Harry provavelmente o
substituird e renovard a posicdo do velho mago, realizando a apoteose do ciclo do heréi. Harry deve aprender
com seus dois pais, o pai negro (Voldemort), e o pai da luz (Dumbledore), para se tornar um mago completo.

Além disso, a polaridade entre Voldemort e Dumbledore ¢ uma constante na obra. Voldemort, por um
lado, é um mago “caido”. Dumbledore estd no lado oposto: € o diretor da mais importante escola de magia do
mundo mégico e é considerado por todos 0os magos vivo mais poderoso. Diferente de Voldemort, Dumbledore
usa seus poderes para ensinar e proteger seus alunos. E uma fonte de orienta¢io e conhecimento, enquanto
Voldemort é uma fonte de desafios para Harry Potter testar seus conhecimentos recém-adquiridos. Harry deve
escolher entre eles. Essa escolha esta sempre presente em sua mente e nos desafios que enfrenta.

A arma principal de Voldemort € seu lado tentador; seduz os magos para que sigam sua visdo de mundo.
Voldemort usa o édio em relacio aos “trouxas” e “sangue-ruim” para recrutar aliados para seus planos malignos.
Seduz manipulando a crenga dos sangue-puro, individuos que nasceram de familias magas puras, e o preconceito
na sociedade magica. Escolhe seus aliados entre 0os magos racistas que acreditam que apenas os sangue-puro seja
permitido realizar magia. E uma metafora clara para o racismo, para a ideologia nazista. Conecta Voldemort a
Hitler e os Comensais da Morte aos nazistas, a SS, a policia secreta da Alemanha nazista. Voldemort € uma forca
maégica maligna, mas sua maldade é claramente baseada em uma fraqueza humana: a intolerancia.

Como Harry, Voldemort ja apresentava um potencial para a magia aos 11 anos, quando foi convidado a
ser aluno de Dumbledore em Hogwarts. Porém sua tendéncia era ao abuso da magia, a crueldade, violéncia e
intolerancia. Como conseqiiéncia disto, arias mortes estdo ligadas a Voldemort (o assassinato de seus pais e avos,
de James e Lilly Potter, a morte de uma aluna por um basilisco libertado por ele), assim como a sua falta de
integridade moral ao nio assumir a responsabilidade por varios problemas e imprimi-las em pessoas inocentes.
Ele busca o poder procurando instalar o medo nos seus seguidores. Quer destruir Harry porque € a tinica coisa
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que ele teme. Sua fraqueza estd na sua propria supersticdo, ele teme a profecia mais do que qualquer coisa. Ele é
a némesis.

O papel da némesis € de formar os desafios que impecam a vitéria do mago aprendiz. A némesis pode
representar a tentagdo do lado negro da psique do mago e tentar seduzi-lo na tentativa de quebrar sua ética e
moral interna. Cada obsticulo € superado até o desafio final e mais importante que € o inimigo do aprendiz - o
mago negro. O mago negro ou seus servos podem influenciar a dificuldade dos testes, e até certa parte da
narrativa os desafios e adversidades no caminho do heréi podem ser independentes da influéncia do mago negro.
Entretanto, em outro ponto, a for¢ca do mal por tras deles pode se tornar mais evidente. Neste momento o mago
negro se revela na narrativa e tenta impedir a jornada do mago aprendiz com suas a¢des malevolentes. Em Harry
Potter toda sorte de obstdculos espera pelo protagonista. Estes culminam na ultima parte da histéria quando
Harry confronta Voldemort no final de cada livro. Todos esses obstdculos que precedem o encontro final sdao
situacdes preparatdrias para o mago aprendiz em sua luta final com sua sombra.

9. Conclusao

O mago negro em Harry Potter apresenta uma nova caracterizagdo e novos aspectos do mito,
distinguindo-se da caracterizacdo tradicional presente em romances anteriores € mesmo nas lendas e contos de
fadas. Sdo aspectos que refletem nossa sociedade atual com os anseios do leitor contemporaneo. O principal
desses aspectos € a humanizacdo do mago negro; para o mundo de hoje a co-existéncia de tal personagem é
imprescindivel na trama por ter-se tornado uma realidade alternativa do mago aprendiz. E como se tivéssemos a
oportunidade de conhecermos um Harry Potter que seguiu outros caminhos, que fez outras escolhas. O mago
negro como fator que determina os limites da moralidade permanece vivo. O lugar do mago negro € a regido da
fronteira; seu papel é delimitar até onde o mal (ou o bem) pode ir. Estabelece um contraste diante do quais as
qualidades do mago do bem sdo realcadas. Dependendo da histéria, os limites do mal sdo diferentes. Enquanto o
mago bom salva a humanidade através de atos de restabelecimento da paz, o mago negro salva a humanidade de
si mesma, da estagnacao.
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