A TRAJETORIA TRAGICA E A “HYBRIS” DE RIOBALDO
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RESUMO: Este artigo analisa Riobaldo, narrador-personagem de Grande Sertdo:
Veredas, pela perspectiva tragica. Baseado no género da tragédia, no trdgico e na ética
aristotélica, mormente, o estudo verifica o percurso trdgico e a hybris, suscitada pelo
movimento do personagem na obra.
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Introducao

Antes da andlise propriamente dita, carece, bem ao estilo da oralidade rosiana, “um dedo de
prosa” sobre os rumos pelos quais se desenvolverd este artigo. Partindo da escolha do material:
Grande Sertdo: Veredas. Fato é, tentando abster-se de mais um comentario encomidstico, que
vdrias sdo as veredas oferecidas, a quem se aventura pelas varias paginas do livro.

Paginas essas, plenas da boa oralidade do contador de histdrias que sabe salpicd-las com os
tons do épico, do lirico e do dramatico, além de suspender a narrativa, tal como Sherazade, a fim de
prender o ouvinte, como lembra Eduardo Lourenco (2001).

Vale ainda lembrar que Grande Sertdo: Veredas é a tinica produgdo romanesca de Rosa. O
romance, nas palavras de Mulinacci (2004), configura-se como atualiza¢do do gé€nero da tragédia
que pereceu na Grécia antiga apds o século V a.C. Sendo assim, aborda-se neste estudo, o filao do
tragico, tanto em seu ber¢o de nascimento: o género da tragédia, e a transformagdo desse espirito do
espetaculo tragico independente do texto, o que o configura como pensamento e modo de existéncia
humana: a filosofia do tragico.

Mesmo com diferencas bastante acentuadas desde sua origem, nuances podem ser
encontradas em obras brasileiras, principalmente, considerando a condi¢do do pais: uma ex-coldnia,
que, na verdade, continua colonizado, somente diferindo no modo e na época, “um trdgico no
tragico” (VECCHI, 2004, p. 123).

Concernente a isso, este artigo foca em Grande Sertdo: Veredas o seu narrador e protagonista
Riobaldo. Este serd analisado pelo veio tragico. Pontuam-se sua trajetdria e o teor tragico nessa obra
moderna.

Em primeira instincia, consideram-se alguns dados sobre a tragédia, género literdrio proficuo
na Grécia do século VI ao V. Apds, alguns apontamentos sobre o tragico. Em seguida, pontuam-se
os aspectos que fazem do caminho de vida de Riobaldo terreno fértil para o gérmen do tragico. Por
fim, um olhar mais demorado sobre a hybris — desmedida, loucura — que compde Riobaldo e seu
trajeto.

1 A tragédia grega: algumas consideracoes

Na tragédia, o homem, tido como problema, incdgnita, sofre a transitoriedade de uma nova
ordem a se formar: a transicdo entre a lei mitica (religiosa), e a consolidag¢do da pdlis através do
Direito. O que figura como erro no seio familiar, ou pelo menos o que até entdo era tido como erro,
pode ndo ser assim interpretado pela nova moral, ética, a do direito. Entretanto, uma falta cometida
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contra o Estado, além de atentar a coletividade, sem duvida, afeta também o meio familiar do
criminoso:

A tragédia [...] situa o homem em um solo totalmente movedico de valores e
préticas, em que ele nunca mais poderd encontrar configuracdes cuja permanéncia
seja garantia de bem-estar. O homem € colocado como um grande problema: sua

maneira de proceder na vida em sociedade é um enigma de tal ordem de
complexidade que acaba por ndo comportar solucdes (MEICHES, 2000, p. 33-34).

Dessa forma, o homem trigico vivencia um entremeio de duplo sentido na vida privada
(religiosa) e social (politica). Ou seja, apesar de opostos, os planos religioso e social sdo
insepardveis. O ambiguo perpassa todo o sentimento, o agir e a linguagem tragicas. Acerca do agir,
ndo existe especificamente vontade na tragédia. Na verdade, na época do vigor do espeticulo
tragico, sequer havia a palavra vontade no léxico grego (Vernant, 2005).

A idéia de conduta humana, de um verdadeiro cidaddo difere-se do que hoje se vé. O livre
arbitrio ndo existia no sentido de um sujeito agente: “a nocdo de livre poder de decisdo permanece
estranha ao seu pensamento, ndo tem lugar na sua problemadtica da a¢@o responsavel” (VERNANT,
2005, p. 33-34). Tudo girava em torno de uma conduta exemplar. Aristételes, célebre, entre outras
coisas, pelas licdes de ética, entende que o homem deve viver em sociedade porque isto o impede
de se entregar aos vicios.

Assim, para ndo se tornar vicioso, os homens devem constantemente repetir os atos virtuosos.
Entre as virtudes, a temperanca, uma virtude ética ou moral, que consiste em ter dominio sobre as
emocdes. Isso quer dizer, o meio-termo da emocdo. O excesso € considerado vicio (FARIA, 1994).
Toda essa conduta ética visa o bem coletivo que, se alcangado, conseqiientemente, trard o privado.
A tragédia afirma que “o interesse coletivo [€] irreconcilidvel com o individual” (MEICHES, 2000,
p- 58). Em outras palavras, ndo se pode suprimir o bem coletivo em funcio do particular.

Por isso falar em vontade pode ndo ser apropriado. Mesmo no direito pretensamente laico,
mas sem diretrizes consolidadas, absolutas, ha o gérmen do religioso. Por exemplo, na legislacdo ha
duplicidade no enquadramento de crimes: “o verbo ‘hamartianein’ pode [...] designar [...] o delito
intencional, objeto de processo na cidade. De outro lado, porém, a no¢do de ndo-intencional,
implicita na idéia primitiva [...] de cegueira do espirito” (VERNANT, 2005, p.37). O intencional
ndo se refere a vontade como para os modernos, essa intencionalidade segue as regras morais
aristotélicas. Desse modo, o agente humano, logo mortal, “ndo é causa e razao suficientes de seus
atos; ao contrario, € sua acdo que, voltando-se contra ele segundo o que sobre ela os deuses
dispuseram soberanamente [...] lhe revela a verdadeira natureza do que ele é, do que ele fez”
(VERNANT, 2005, p.49).

Como entdo se pode julgar o homem? A partir da sua hamdrtéma tida como falta de espirito e,
simultaneamente, moral. Essa poluicdo bastante significativa na hybris — o excesso, O
descomedimento — que contém o herdi tragico, o tirano, por exemplo, leva-o ao julgamento mitico
e politico. Quando esse se entrega, geralmente, a um desejo seu, individual e se sente poderoso para
isso, dé-se seu erro. Como que possuido pela até, daimon (delirio, loucura), ele age cego e “sé no
término do drama que tudo se esclarece para o agente. Ele compreende, sofrendo o que acreditava
ter ele préprio decidido, o sentido real daquilo que se realizou sem que o quisesse, sem que O
soubesse” (VERNANT, 2005, p.49).

Todo esse jogo de aparéncia e esséncia: acredita-se controlador, mas, na verdade, se é
controlado, delineia uma certa dialética de duplos diversos. Conforme Vernant (2005, p.15),
entretanto, “a lgica da tragédia consiste em ‘jogar nos dois tabuleiros’, em deslizar de um sentido
para outro, tomando, é claro, consciéncia de sua oposicdo, mas sem jamais renunciar a nenhum
deles. Logica ambigua, poder-se-ia dizer”.



2 O tragico: breves apontamentos

No renascimento, a Poética de Aristételes € redescoberta. A partir dela, varias consideragdes
sdo feitas sobre a tragédia. No decorrer do tempo e andlises, tragédia e tragico gradativamente
separam-se. Mais que espirito da tragédia, o tragico torna-se pensamento e modo de existéncia.

Com o enfoque dado as acdes humanas, iniciado pelos filosofos, esqueceu-se o enredo e
partiu-se para as acdes humanas. Houve uma espécie de independéncia: ndo se precisava mais do
género especifico da tragédia para haver o tragico, agora concebido, filosoficamente, como algo
inerente a existéncia humana, o modus operandi desta. “A palavra ‘tragico’ pretende definir o
estado do homem no seu cardter permanente e imutdvel, ndo é de fato dificil de entender sua
invenc¢do como um sintoma caracteristico da modernidade” (MOST, 2001, p. 35).

Incontestavelmente com o advento do Iluminismo, as razdes antigas cujas estruturas
mostravam-se na tragédia, foram superadas com a supremacia da razdo. O individuo ndo mais via
como excesso suas atitudes, como seria se essas fossem encaradas no século V a.C. A ética
moderna amparou o sujeito em seus atos, transformando seus delitos e arrogincia contra o bem
comum, em algo passivel (GUMBRECHT, 2001).

Independentemente de m4 interpretacio do vocdbulo tragikon, no que compete a origem,
como defende Most (2001), desligado do texto, o tragico passou a designar as ocorréncias e as
acdes catastroficas da vida humana, todavia, sem o peso da culpa trigica dos herdis da tragédia
atica.

3 Riobaldo, a trajetdria tragica

De origem pobre, tem-se, a principio, um Riobaldo rodeado por valores femininos, visto que
era criado somente pela mae. Religiosa, para salvar o filho, Bigri faz promessa e incumbe Riobaldo
de pagé-la. Nao pagé-la significaria desonrar o Santo, e isso produziria um possivel castigo. Eis o
plano mistico, mitico, religioso. Eis o apego ao oikos (espaco familiar), a justica da familia.

Quando Riobaldo parte para pagar a divida com o divino, conhece o menino (Diadorim).
Riobaldo sente-se envolvido pelo rapaz: “achava que ele era muito diferente, gostei daquelas finas
feicdes” (ROSA, 2006, p. 103). Mais do que um companheiro, Diadorim significa o diferente a
Riobaldo. Dé-lhe as primeiras licdes de uma espécie de vida social. Espécie de tutor, leva Riobaldo
para o convivio com os jaguncos e as implicagdes disso.

Ao ser convidado para passear, Riobaldo dd seu primeiro passo ao impasse. Na encruzilhada
do ribeirdo com o Sdo Francisco, o medo assolou o narrador. A encruzilhada ja recoberta pelo
misticismo afro-brasileiro, também desempenha papel andlogo na tragédia: significa o encontro, o
confronto dos planos mistico e humano: “A feitra com que o Sdo Francisco puxa, se moendo todo
barrento vermelho, recebe para si o de — Janeiro, quase s6 um rego verde s6”” (ROSA, 2006, p.
104-5, grifo nosso).

O encontro/conflito das 4guas metaforiza o encontro de Riobaldo com um outro plano, ainda
oculto a ele, o plano da moral, da ética: “Carece de ter coragem” (ROSA, 2006, p. 106). Acontece o
despertar de um plano de vida que mudard toda a trajetéria do, até entdo, pagador de promessas. O
Destino, numa concep¢ao mitoldgica grega, levou-o para esse embate: “para que foi que eu tive de
atravessar o rio, defronte com o Menino?” (ROSA, 2006, p. 109). Do encontro do rego ainda verde,
Riobaldo, com o Sdo Francisco, o mundo da jagungagem, o qual Diadorim representa e apresenta ao
menino, resultard o protétipo de um novo Riobaldo.

Segundo Aurélio (1999), rego significa “riacho alimentado por dguas da chuva, em campo
descoberto”, isso pode definir Riobaldo e sua trajetdria: sempre serd conduzido, alimentado. A
principio pela mae e pela esfera religiosa; depois por Diadorim; pelo pai/padrinho e pela esfera
moral, ética; pelo tragico e pelo confronto entre essas maneiras de viver. Como “riacho alimentado
pelas dguas da chuva”, a menor precipitagdo basta. Nao ha escolha, o rego segue para o rio: a saida
do plano familiar para o social, e a consolidagcdo nesse, pela chuva constante personificada em



Diadorim. Para Riobaldo, mostram-se duas leis: a divina e a humana, que Hegel chama de eticidade
(SZONDI, 2004). Sob esse constante atrito de éticas, € que se desenvolve a historia do personagem.

Com a morte da mée, o menino € levado para seu padrinho. Selorico Mendes representa a
mesma esfera de Diadorim (moral/ética). Através dele, Riobaldo terd arraigado em seu ser esse
plano social, mais propriamente “nas artes da guerra e nas letras”. O padrinho admirava os jaguncos
e nutria lacos de amizade com eles. Aborrecido, porque o menino ndo sabia ler: “ler os documentos
que lhe mostra para atestar sua familiaridade com jaguncos célebres, decide envid-lo a escola da
aldeia mais préoxima” (GALVAO, 2000, p. 46).

Ao descobrir que seu padrinho, na verdade era seu pai, o rapaz foge. Torna-se professor e
depois secretdrio de Z¢é Bebelo, nessa altura, representante do governo. Aquele e este, através de
jaguncos, lutam para acabar com a jagungagem e a falta de justica. Um paradoxo, porque em tal
regido, a lei era a jagungagem. O governo — centro na capital — ndo havia estabelecido poder
sobre aquela regido. No sertdo, ele é a margem, a falta de justeza, e os jagungos a legalidade. Seria,
no sentido de ocupacdo de espaco, como o religioso na organizacdo da pdlis grega, sendo
suplantado pelo direito e pela moral do cidad3o.

Entretanto, essa oposicdo ética, bem ao gosto hegeliano, ndo perdurard por muito tempo. Os
dois grupos se assemelham, ambos jaguncos. Tem-se uma espécie de “pdlis de jaguncos”.
Independentemente dos desejos individuais “a cidade deve prevalecer para o melhor de todos, o que
ndo exclui o pior para alguns: exatamente o que desenha para ndés sua condigdo tragica”
(MEICHES, 2000, p. 57).

Riobaldo sai do bando de jagungos e retorna por causa do Menino. A atracfo por esse traga
outra condicao tragica na trajetéria do protagonista: sente-se atraido por Reinaldo, ja que ndo sabe
de Maria Deodorina. A briga ética adentra os sentimentos. Desejo e virilidade estdo em briga
ferrenha com o mundo exterior, conflito esse que quase o faz fraquejar e esquecer do que é pré-
estabelecido como Bom e Mau: “Trés-tantos impossivel, que eu descuidei e falei: — ... Meu bem,
estivesse dia claro, e eu pudesse espiar a cor de seus olhos...—; [...] Diadorim se p0Os pra trds, s6
assustado. — O senhor ndo fala sério!— [...] Arrepio como recai em mim, furioso com meu
patetear” (ROSA, 2006, p. 577). Pobre Riobaldo, seu amor é uma “contradi¢do sofredora” como viu
Kierkegaard o tragico (Apud SZONDI, 2004, p. 59). O protagonista se desespera pela saida que ndo
existe nas condicdes em que se apresenta, visto que consiste em um paradoxo que fere
constantemente sua masculinidade.

Sem duvida, Diadorim, o Destino, atuando em Riobaldo que, apesar de sofrer a agdo, por
outro lado se entrega de bom grado porque, nas palavras de Vernant e Vidal-Naquet (1977, p. 67
apud. MEICHES, 2000, p. 72), “acredita optar pelo bem, prende-se a ele com toda sua alma”. O
erro humano consiste em confiar “cegamente” em si préprio.

4 Hybris: a falta de Riobaldo

Associado a esses “passos tragicos” estd a hybris: uma espécie de cegueira em que o sujeito se
acredita agente e se perde. No fim, a bruma se desfaz e o homem desolado se descobre desde o
inicio manipulado por forcas superiores ao conhecimento humano (VERNANT & VIDAL-
NAQUET, 2005).

Assim, qual o erro de Riobaldo? Aparentemente, nenhum. Aparentemente. A partir do
momento em que Riobaldo resolve ter atitudes acerca das diretrizes de seu caminho, comeca
aparecer a hybris, o excesso: “Eu queria minha vida prépria, por meu querer governada” (ROSA,
2006, p. 354). Esse vicio cresce gradativamente. Ao saber que Hermodgenes “era positivo pactario”
(ROSA, 2006, p. 408) nao vé outra maneira para vencé-lo a ndo ser se tornar um também. Tudo em
funcdo de uma vinganca individual que nem lhe pertencia, visto que isso era assunto de Diadorim:
“Para obter a confianga de Diadorim, que jurou vingar o assassinio do pai matando o Hermdgenes e
exige igual juramento do amigo, Riobaldo acaba por vender a alma ao Diabo” (GALVAO, 2000, p.



49), a tragédia ndo perdoa essa inversdo de valores, o desejo individual € irreconcilidvel com o
coletivo.

Quando se propde ao pacto: “a resolucdo final, que tomei em consciéncia. [...] Um tinha de
estar por mim: o Pai do Mal” (ROSA, 2006, p. 418), Riobaldo, petulante, quer “trato de iguais com
iguais” (ROSA, 2006, p. 419), a soberba maxima: “eu queria ser mais do que eu” (ROSA, 2006, p.
421). Um mero mortal deseja se colocar em pé de igualdade com o sobrenatural. Riobaldo deseja
ascender ao impossivel, para a sua condi¢cdo: ele esquece que como mortal jamais deixard de ser
efémero. Assim a agdo “prepara o desfecho de acordo com aquilo que propde elementar do humano:
sua carga de irresolucdes diante da sua condigdo civilizada e mortal” (MEICHES, 2000, p. 74).

Apbés esse trato, nem mesmo Diadorim o reconhece. Seu cardter se modifica. Ele se torna
presuncoso, afronta Z¢& Bebelo e torna-se chefe, ou melhor, tyrannos porque nao recebe por sangue
ou linhagem, mas pela forca que representa, pela capacidade de resolver os problemas, como
quando da conselhos sobre o que fazer com os doentes. E nisso, ndo haverd 6bice em lembrar
Edipo, o tirano e decifrador de enigmas.

Semelhante a Edipo, Riobaldo, que dos nomes recebidos no cangaco passa de Cerzidor,
Tantarana e chega enfim a Urutu—Branco, pensa dar o bote final através de seus tiros certeiros. Por
onde passa tem prazer e quer deixar seu nome na histéria daquela regido. Seus mandos e desmandos
s@o proprios de quem tem a necessidade de reconhecimento, de quem esta guiado pela hybris: “Eu
era o chefe. Vez minha de dar comando e estar por mais alto [...] Todos deviam me obedecer
completamente” (ROSA, 2006, p. 469).

Riobaldo desconhece justamente seu agir, pois ndo age e sim sofre a sua propria acdo. Assim,
na batalha final, o fato de Urutu-Branco ficar a espreita tal como uma cobra realca seu cariter de
chefia tirdnica. Segundo Green (Apud MEICHES, 2000, p. 33): “é preciso que se forje uma mistura
estranha de uma certa responsabilidade do homem e de sua inocé€ncia no interior de um jogo que ele
ndo controla mas que ele sofre”. Exatamente “perder o controle” resume o fim de Urutu-Branco,
apunhalado por sua sede de poder e de vinganca — tudo isso referente ao individual. Riobaldo nio
morre, mas perde o amor de sua vida: Diadorim. Este também paga sua hybris com a prépria vida.

Além de perder Diadorim, seu amor, porque descobre ele (Diadorim) ser ela, Riobaldo é
perseguido pelo remorso, castigo eterno enquanto viver, € o medo de entregar realmente a alma ao
“Pai do Mal”, pois senil, o Tempo vem lembrar-lhe a todo instante sua condi¢do de mortal e “ndo de
um igual” como se propds durante o pacto: “o desconforto da transitoriedade faz do passado um
assunto que volta” (MEICHES, 2000, p. 95) Por isso, a incessante busca por uma resposta e, ao
mesmo tempo, a busca por consolidar uma convicg¢ado a respeito do Bem e o do Mal.

Segundo Meiches (2000, p. 94), “é preciso esquecer para viver” e Riobaldo tenta algar isso,
no entanto, continua o autor: “mas € desse esquecido que o espeticulo tragico nos fala, afirmando
que ele faz parte de nés”. O narrador se vé€, ao final, desnorteado, visto que “o enredo é
emaranhado, e a reflexdo de Riobaldo também, pois se percebe joguete de forcas que ndo
compreende” (GALVAO, 2000, p. 48). Ou seja, ele nio consegue e nio pode esquecer.

Apds o confronto entre Hermdgenes e Diadorim, o que ndo deixa de ser um conflito de
eticidades, espera-se o final da histdria, j4 que o préprio narrador assim relata: “Aqui a estdria se
acabou. / Aqui, a estdria acabada./ Aqui a estdria acaba” (ROSA, 2006, p. 600). Comumente, as
tragédias antigas findavam com o castigo do herdi. Riobaldo ¢ castigado, mas ndo carrega a culpa
tragica, por isso, ndo fura os olhos nem comete suicidio ou € morto, permanece vivo e se recupera
parcialmente. Com tantos meios e apoios para aniquilar os paradoxos da existéncia, como lembra
Gumbrecht (2001), o her6i tem fugas, cujas saidas eram inexistentes na tragédia:

Por outras palavras, [a estdria romanesca] foge a radicaliza¢do das antinomias da
tragédia — onde o individuo se via for¢cado a enfrentar a contraposi¢do da [...]
(Familia, Estado, Fado) para afirmar a sua propria razdo —, se contentando agora
com uma atitude menos herdica, porém, talvez, mais produtiva e racional,
conforme condiz com uma época dominada pelo espirito capitalista. Isto ndo
significa que o romance moderno tenha abolido os conflitos dramaticos da tragédia,



mas simplesmente que os submeteu aquela tensdo neutralizadora em que consiste a
auténtica aspiracdo da sua viagem narrativa, enquanto reflexo duma exigéncia
histérica de estabilidade social. Enfim, diferentemente da tragédia, que punha o seu
climax na morte como ato conclusivo da crise tragica (no sentido de um ato que
conclui a crise, concluindo-se nela), o desenrolar romanesco corre ao encontro do
seu desfecho justamente através da superacdo daquela crise donde ele mesmo tinha
origem...(MULINACCI, 2004, p. 165).

Apesar de Rosa declarar que o que existe € “homem humano” (ROSA, 2006, p. 608), a divida
do personagem transmite-se ao leitor. As reticéncias do pacto ndo s@o sanadas pelo ponto final dado
ao romance, ao contrario, sdo aumentadas pelo simbolo do infinito (o). Numa atitude dubia de
Rosa, como € a tragica, quem l& passa a perguntar se a alma de Riobaldo, se esse fosse homem
humano, pertence aos dominios de Deus ou do Demdnio. Permanece aberta indefinidamente a
questdo, como assim €, para Vecchi (2004), o conflito tragico. Guimardes Rosa ndo responde, deixa
em aberto, e coloca o conflito no plano mistico:

[...] € bem significativo que a tragédia contada pelo velho jagunco termine, de fato,
com a morte de Diadorim e Hermdgenes num corpo a corpo cruento [...] S6 que,
desta vez, a elisdo reciproca dos dois hibridos ndo constitui uma solugéo tragica do
seu contraste, mas sim encena a impossibilidade de resolver tragicamente [...] o
autor de ‘Grande Sertdo’ condena a vida a procura infinddvel de algo que sempre
lhe escapa, porém, ao mesmo tempo, livra-a das conseqiiéncias funestas que o
conhecimento da verdade comporta [...] ao passo que o compromisso da verdade
com a vida prejudica o trigico, a separag¢do de verdade e vida guarda o tradgico, mas
destréi a tragédia, porque se o verdadeiro € equivalente ao seu contrario [...] entdo
o conflito converte-se num grotesco paradoxo sem saida (MULINACCI, 2004, p.
168-9)

Desse modo, pode-se perceber signos renovados da tragédia antiga em Grande Sertdo:
Veredas, além do mesmo apresentar vastidao e fertilidade para o estudo do trdgico. Concluir, talvez
ndo seja o termo, nem a atitude mais apropriadas, visto que ndo hd resposta unica. A esséncia
tragica estd justamente na duplicidade e como o homem sofre a a¢do que acredita perfazer. Nao ha
clareza, o oriculo tudo fala através da ambigiiidade, a situacdo do mundo é dibia, e qualquer que
seja a interpretacdo ha de se pagar, pois sempre haverd um excesso. Nas palavras de Meiches (2000,
p- 94): uma “inconsciéncia para cada pedago iluminado de uma histéria. Sempre haverd matéria-
prima para reeditar o tragico”. Afinal “viver € muito perigoso” (ROSA, 2006, p.16).
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