Asfixia do paradigma romantico.

Do Ideal a proposta estética e a nao-proposta

Maria do Rosario Lupi Bello (UA)'

A presente comunicacdo nasce de uma constatacdo que se tem vindo a impdr, no
universo escolar e académico portugués, num momento em que, por entre as convulsoes
que abalam o mundo universitario — dominado pela inevitavel reforma que a Declaracao
de Bolonha impde — se intensifica também o debate, no ambito do Secundério, acerca do
caminho que o ensino da literatura tem vindo a tomar nos ultimos tempos.

Sem querer entrar por esse complexo territério, que € o da discussdao sobre a
relacdo didactica entre Linguistica e Literatura — com toda a problemdtica que as
chamadas TLEBS vieram levantar, nem pelas implicacdes estritamente pedagdgicas da
questdo, que escapam a este ambito — proponho-me antes reflectir sobre um dado de
razoavel evidéncia e maior alcance, procurando descortinar as razdes que estdo na sua
origem e, desejavelmente, aquelas que poderdo vir a estar na sua modificagdo.

Trata-se de uma dupla constatacdo: a primeira, ja bastante discutida —
nomeadamente nesse ambito que acabo de referir — do acentuado decréscimo de aten¢do
dado ao texto literdrio fora do ambito universitdrio; a segunda, que € o ponto que aqui
trago a colagdo, o facto de, dentro da fraca proposta educativa no campo da literatura, ser

de destacar a progressiva auséncia de um manancial de obras e, portanto, de escritores
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que, ha ndo muitos anos atrds, faziam parte do cinone ndo apenas tedrico mas também
pratico da nossa Literatura, entrando, portanto, nos curriculos escolares do ensino
secunddrio. Refiro-me, como € 6bvio, tendo em conta o titulo e o ambito deste Simpdsio,
ao conjunto de autores romanticos que marcam profundamente a literatura portuguesa
oitocentista, como sejam um Alexandre Herculano, um Almeida Garrett, um Juilio Dinis,
um Camilo Castelo Branco, para falar apenas dos mais significativos. Embora pretenda
aqui tomar como ponto de referéncia a situacdo existente em Portugal, procuro adoptar
uma atitude globalmente comparativa, que parte, alids, da convic¢do de que as raizes
profundas deste fendmeno ultrapassam o ambito portugués e sao um sinal dos tempos no
mundo ocidental, talvez com particular incidéncia na Europa, de que a institui¢do cultural
que € a escola €, simultaneamente, origem e sintoma.

De facto, uma leitura atenta dos mais recentes curriculos portugueses adoptados
para os 10° 11° e 12° anos do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e Literaturas
revela desde logo que, embora na alinea que diz respeito ao “Romantismo, Realismo e
Simbolismo”, surjam nomes como Antero de Quental, Almeida Garrett, Cesdrio Verde,
Anténio Nobre e Camilo Pessanha, na Poesia; Garrett de novo no Teatro; e Herculano,
Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds na Prosa, as indicacdes dadas sdo no sentido de
que cada professor escolha, para as suas aulas, 3 destes autores e respectivas obras. Se a
confirmacdo exacta das seleccdes feitas € muito dificil de estabelecer, ¢ com razoavel
facilidade que se verifica que os estudantes chegam a universidade conhecendo,
sobretudo, dos autores citados, Eca de Queirds, um pouco de Antero, Garrett e Cesdrio, e
menos de Anténio Nobre, Camilo Pessanha, Herculano e Camilo Castelo Branco. Alias, a

tendéncia acentua-se no mundo universitario e editorial, onde € mais facil verificar que a



producdo de investigagdo sobre autores como Alexandre Herculano, Camilo Castelo
Branco e Pessanha se reduz, grosso modo, a circulos restritos de especialistas, ndao
cativando, a ndo ser por excepg¢do, o publico estudantil em geral.

No caso do ensino da lingua (portugués) a situacdo € ainda mais evidente, até
porque o uso da linguagem literdria estd notoriamente reduzido, o que, referindo-se os
dados de que dispomos a anos escolares de aproximacao a universidade, ndo deixa de

causar alguma estranheza. Assim, a compreensdo oral (como pode verificar-se no site do

Ministério: www.dgic.min-edu.pt) é testada com base em documentérios, a expressdao
escrita avalia-se através da redac¢do de curriculos vifae e textos argumentativos, € s6 na
leitura se encontram referéncias a textos literdrios: Cesdrio Verde e Fernando Pessoa para
a leitura de textos liricos, de novo Cesario e Camdes no que diz respeito aos textos épico-
liricos, Luis de Sttau Monteiro como exemplo de texto dramatico e José Saramago como
indicacdo de leitura de textos narrativos. O leque de opcdes de autores estd restringido a
estes, ndo se vislumbrando nenhum exemplo de um escritor oitocentista, a ndo ser no
caso da poesia — muito particular, alids — de Cesdario Verde.

A referéncia a esta situacdo ndo pretende, antes de mais, levantar a problemética
sobre o ensino da lingua e da literatura em Portugal — assunto que me merece todo o
respeito e causa alguma preocupagdo — mas serve antes, como disse acima, para ajudar a
contextualizar um panorama no qual toma lugar o fendémeno a que chamei “asfixia do
paradigma romantico”. A fim de avangar para uma proposta de diagndstico da situagdo,
necessariamente sintético e simplificado, gostaria de referir o papel decisivo que, neste
progressivo desinteresse por uma certa estética literaria, tem tido a opinido de eminentes

criticos e pensadores actuais, através dos quais directa ou indirectamente passa uma



tendéncia de exaltacdo de especificos periodos literdrios, deixando na sombra outras
épocas, como por exemplo a do Romantismo estético.

E bem conhecida a leitura cultural da Histéria portuguesa apresentada por um dos
mais influentes pensadores actuais, Eduardo Lourencgo, que afirma que “o século XIX foi
o século em que pela primeira vez os portugueses (alguns) puseram em causa, sob todos
os planos, a sua imagem de povo com vocagdo autéonoma, tanto no ponto de vista politico

como cultural” (LOURENCO, 2001, p.30). E acrescenta:

Que tivéssemos merecido ser um povo, e povo com lugar no tablado universal, ndo se
discutia. Interrogdvamo-nos apenas pela boca de Antero [“Causas da Decadéncia dos
Povos Peninsulares”: catolicismo pds-tridentino, absolutismo politico, conquistas
ultramarinas] e de parte da sua geragado, para saber se éramos ainda vidveis, dada a, para
eles, ofuscante decadéncia. [...] Nem Herculano nem Garrett haviam sentido assim a
«decadéncia», que também nao lhes fora estranha. Entre a juventude de ambos e a da
geracdo de Antero hd a revolucdo industrial e a ndo menos prodigiosa revolugdo cultural
do século XIX de que receberemos reflexos ou restos ndao despreziveis (o criticismo
patridtico da Geragdo de 70 faz parte deles) e com eles a consciéncia, por assim dizer

fisica, do que nos separava da maiusculada e entdo orgidstica civilizagao.

A Africa terd surgido, assim, aos olhos de Portugal, como uma tentativa de
“recriar uma alma «a século XVI»”, gorada pelo traumatizante Ultimatum por parte de
Inglaterra. Deste modo, o irrealismo com que Portugal sempre se vira a si proprio,
incapaz de se reconhecer ja muito longe desse século XVI, estilhaca-se no sentimento

decadentista, que, diz ainda Lourencgo, dando o salto até aos anos 70 do século XX, se



tornou ideoldgico: “Quando o religioso perdeu o seu valor ouro ficou a politica e hoje a
ideologia. Mas a mentalidade € a mesma” (LOURENCO, 2001, p.55).

O que agora mais me importa sublinhar € parte da conclusdo que o pensador
portugués tira, mais adiante. Afirma ele que s6 a camada popular portuguesa conseguiu

manter-se relativamente a margem desse olhar irrealista, primeiro, e indiferentista,

depois. E isto porqué? Porque

o verdadeiro mediador, o auténtico motor dessa [desejdvel] metamorfose [isto €, de um
possivel ajustamento do nosso olhar ao nosso real destino] € menos o intelecto, a cultura
que nele ou através dele se converteu nao s6 num idolo mas num obstdculo, numa forma

de repeti¢do do conformismo social, mas a imaginacdo. (LOURENCO, 2001, p.56)

S6 a forca dessa imaginacdo popular (oposta a uma ‘“ressequida tradi¢do
racionalista portuguesa”), que pode tomar corpo também na “Réverie do poeta,
especulacdo do cientista ou do filésofo, s6 a imaginacdo transforma, transfigura e
remodela a face do mundo e ndo o exercicio rotineiro de uma «pratica» que, sem ela, &,
no melhor dos casos, um acerto cego” (LOURENCO, 2001, p.56).

No entanto, note-se: “Quando o nosso romantismo tentou refazer o conubio
natural da imaginagdo e da razdo, o tempo perdido era de uma ordem que nao permitia
mais do que ecoar num perpétuo atraso a invenc¢ao alheia, a ci€ncia alheia [...]”. A nossa
intrinseca subalternidade e dependéncia sera exemplificada, conclui Eduardo Lourenco,
“pela obra mais tipica e mais trdgica do nosso romantismo sarcdstico, mascarado de

realismo: a de E¢a de Queirés”. (LOURENCO, 2001, p.57)



Aqui estd, a meu ver, a posi¢do que ganhard uma forca sempre maior, no modo de
conceber a nossa literatura: a de que € esta versdao de “romantismo sarcdstico” a que mais
lucidamente vé a submissdo cultural de Portugal, e €, portanto, a mais genuina, a mais
autenticamente portuguesa. Um ano depois da publicagdo da referida obra de Eduardo
Lourenco (1978), em 1979, é possivel ler na conclusio do livro escrito por Alvaro
Manuel Machado sobre As origens do romantismo em Portugal: ‘“Parece-me que s6 a
partir da Geracdo de 70 a complexidade estético-cultural do pré-romantismo e do
romantismo europeus foi apreendida em Portugal”. (MACHADO, 1979, p.87). Ou seja:
Portugal s6 se torna ‘a altura’ da Europa, na sua concep¢do romantica, quando a Geragao
de 70, que se caracterizou por um desejo dvido de abertura as novas ideias vindas do
exterior — por vezes assimiladas, alids, demasiado acriticamente —, o fez tomar verdadeira
consciéncia da dimensdo dessa posicao estética. Afirma-se, assim, que o grupo de artistas
que quis libertar-se das convengOes literdrias do Romantismo portugués foi o que,
paradoxalmente, melhor soube interpretar a verdadeira profundidade dessa estética
europeia. ..

Neste ponto, importa assinalar as implicacdes amplas que tal visdo da nossa
realidade veio a ter na recep¢do dos autores romanticos em Portugal, até porque tais
implicagdes t€m que ver com o modo como determinadas tendéncias estrangeiras foram
absorvidas na nossa cultura, até ao ponto de uma quase despercebida desvaloriza¢do dos
autores do Romantismo portugués, tal como hoje € possivel de constatar.

Um dos autores mais marcantes, para a Geracdo de 70, foi, como se sabe,
Baudelaire, pai da Modernidade. O seu espirito entra em Portugal por via desses artistas,

desejosos de escapar ao provincianismo nacional, mas nem sempre livres dele, e



perdurard, pelo menos em algumas das suas facetas, ao longo das modificacdes que o
Realismo, o Decadentismo e o Simbolismo virdo a provocar, nas faces opostas que sdo de
uma idéntica moeda: o desejo de encontrar na arte uma proposta estética de salvacao,
através da sua ligacdo ao real concreto, que importa compreender, € cujos erros € preciso
denunciar (Realismo e Naturalismo), ou através do desencanto pela verificacdo que essa
proposta, confiante na capacidade do homem (sobretudo o artista, mas também o
cientista, o socidlogo, o idedlogo), € afinal incapaz de trazer a humanidade a sua plena
reden¢do (Decadentismo e seus decorrentes).

Se a Modernidade € sem duvida filha do Romantismo — filiagcdo que € visivel
nomeadamente no valor de autonomia que reclama para a imaginacdo e a liberdade
criadoras —, ndo deixa de revelar o impulso iluminista que a sustenta, enquanto crenga
profunda num progresso humano — neste caso de natureza moral e estética (como em
Antero tdo claramente se vé), e afirma-se, por outro lado, declaradamente anti-romantica,
na medida em que € a-historicista, procurando constantemente criar, como afirma Harold
Rosenberg, a “tradicio do novo”, a aposta no presente, no instante, no fascinio da
novidade, negando, assim, o passado enquanto rico thesaurus na criacao artistica.

Estd-se, deste modo, longe do verdadeiro conceito de “romantico”, nascido
justamente do interesse pelos poemas medievais narrativos, e interessado na recuperacao
das tradi¢des antigas e distantes. E certo que o Pré-romantismo europeu ji dava mostras
de uma inquietacdo pelo intemporal, pelo “esgotamento do instante” (/’évanouissement
de l'instant), como diz Georges Poulet (MACHADO, 1979, p.14); mas nao chegou ao
ponto de “institucionalizar” essa fugacidade, como fez a Modernidade, e como atestam

muitos dos Modernismos estéticos (basta lembrar Alvaro de Campos). Um dos tragos do



fenémeno que a Modernidade introduz no espirito romantico € a passagem de uma
posi¢do de indagacdo sofrida (um culto do eu que é também procura desse eu, uma critica
social que é também voz dada a quem sofre, uma ambiguidade temporal que é busca de
tempos e lugares, uma ruptura de géneros que € tentativa da sua plena unidade e fusao)
para uma posicdo de proposta redentora. Os “modernos” de finais do século XIX
acreditam numa possibilidade de solucdo para os males sociais e julgam ser eles os
fautores dessa missdao. A mudanca di-se sobretudo nessa passagem de uma posicdo de
crenca em determinados ideais para a conviccdo de se poder construir, pelas proprias
maos, “0” ideal que salvard o mundo, e que se condensa na propria arte, na estética
entendida como possibilidade de retirar o eterno do transitério, a efémera novidade do
momento presente.

Se a Modernidade estética, esse “modo de civilizacdo caracteristico, que se opde
ao modo da tradi¢do”, como diz Jean Baudrillard, se traduz num impulso permanente em
direccdo ao futuro, e portanto a sua énfase estd colocada na transitoriedade e na
fragmentacdo, como sublinham Outhwaite e Bottomore (1996), os modernismos
artisticos que dai nascerdo virdo a dar origem a duas vertentes distintas: por um lado, a
ruptura declarada com a arte anterior, através de movimentos de vanguarda; por outro,
uma resistente empatia com os movimentos Romantico e Simbolista (Anténio Nobre,
Camilo Pessanha, Teixeira de Pascoaes, Raul Branddo). S6 entre os finais da década de
20 e os anos 40 € que se d4 um desvio, através dos movimentos Presencista (José Régio)
e Neo-realista (Soeiro Pereira Gomes, Alves Redol, Fernando Namora, Cardoso Pires),
que, embora dentro do espirito da Modernidade, se afastam das tendéncias estéticas dos

Modernismos.



O abalo social, econdémico e existencial provocado pela Segunda Grande Guerra
Mundial ird acelerar o processo de crise que as tendéncias mais radicais e extremas do
Modernismo (expressionismo abstracto, design modernista) come¢am a evidenciar, e cuja
complexa teia de factores se vao constituir sob a forma dessa tendéncia que veio a
apelidar-se de P6s-Modernismo. Partindo do conceito de Jean-Francois Lyotard, “pds-
modernidade”, que significa o culminar do processo da Modernidade no ponto em que a
mudanca se torna o status quo, o P6s-modernismo tem como traco geral, como € sabido,
a critica das verdades e das identidades absolutas, caracterizando-se por uma atitude
relativista, niilista e anti-iluminista. A atitude idealista, aberta e totalizante do
Romantismo dera lugar a enunciacdo moderna do drama humano sob a forma alternativa
da crenga no poder redentor da arte (esteticismo modernista) ou da desilusdo perante a
faléncia de todos os sistemas (diversas formas de decadentismo), passando depois,
progressivamente, para uma fase de plena assungdo dessa faléncia, através de uma
agudizacdo do subjectivismo, da afirmacdo angustiada da inescapavel efemeridade, da
fragmentacdo como condicdo assumida da identidade pessoal, numa palavra, através da
desilusao tomada forma de vivéncia cultural e social.

Neste contexto de multiplas auséncias € natural que a mentalidade criada tenda a
incidir, ao nivel educacional, numa flagrante falta de proposta: o ideal romantico foi
definitivamente posto de parte e o esteticismo modernista demonstrou a incapacidade da
arte em “salvar” o mundo. O que ficou? A reducdo da arte e do estudo ao “gosto” e
“opinido” de cada um. As versdes radicais do Construtivismo pedagdgico dao disso claro

testemunho, acreditando ingenuamente — e, curiosamente, segundo um espirito de raiz



rousseauniana — que o conhecimento pode realmente ser construido pelo estudante, sem
que o professor deva coarctar o seu processo individual, justamente porque mais
importante do que o ponto de chegada (que ja ninguém acredita poder saber qual seja) € o
processo em si. O livro de Nuno Crato O “eduqués” em discurso directo. Uma critica da
pedagogia romdntica [em sentido cultural e filoséfico, ndo estético] e construtivista, é
um excelente e sintético exemplo da situacdo a que tal evolucdo de mentalidades nos
pode trazer.

Nao é, portanto, de estranhar que uma época (o Romantismo) que se dizia
fascinada pela Histéria (como se vé num Herculano), apostada na expressdo do
sentimento e desejosa de absoluto (como € patente num Camilo), interessada na Natureza
e na pessoa (como testemunha um Garrett), curiosa em relacdo ao real, ainda que na sua
variagdo imaginativa e sentimental (como demonstra um Jualio Dinis), perca a sua
pertinéncia no momento em que a crise do humano — que se manifesta nos bancos vazios
dos cursos de Humanidades — € teorizada dogmaticamente como natural equivaléncia de
valores e negacdo de toda e qualquer objectividade (ou mesmo realidade), através da
énfase quase histérica na opinido e na “op¢do” pessoal e no desinteresse pelos ideais
enquanto tais. Do romantico culto do “eu” (com toda a obsessividade e sentimentalismo
que o Romantismo lhe conferiu, ja se sabe) passou-se ao culto do “ndo-eu”; da procura
mais ou menos dramdtica de sentido passou-se a afirmacdo de que ele coincide com o
sem-sentido, com a suspeita “doentia” de que o real, afinal, ndo exista, e que s6 o nada
envolva a pessoa, como profetiza o poema do pesadelo secreto de Montale (MONTALE,

2007, p.54):
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Forse un mattino andando in un’aria di vetro,
Arida, rivolgendomi, vedro compirsi il miracolo:
1l nulla alle mie spalle, il vuoto dietro

Di me, con un terrore di ubriaco.

Poi come s’uno scherzo, s’accamperanno di gitto
Alberi case colli per I’inganno consueto.
Ma sara troppo tardi; ed io me n’andro zitto

. .. . . 2
Tra gli uomini che non si voltano, col mio segreto’.

O filésofo francés Alain Finkelkraut, sempre interessado no tema da educacdo,
descreve no seu livro Nds, os modernos, a pardbola do mundo contemporaneo, que
desemboca no relativismo e no individualismo pés-modernos. Levanta a questao de saber
se ainda € possivel a educacao na acepcdo de Hannah Arendt, i.e., a integracdo dos
recém-nascidos no mundo que ja 14 estava antes e a transmissdo do saber. O seu
diagnostico € o da existéncia de um abismo entre a escola (que apela a valores como a
paciéncia, a memoria, o esforco) e a sociedade (que publicita a instantaneidade, o gozo
imediato, a velocidade). A escola, que era luta contra o esquecimento (tal como o
conceito eliotiano de cultura propunha), apostando no conhecimento como fim em si
mesmo, tornou-se dominada pela atitude instrumental. O real em si jd ndo interessa, mas
apenas aquilo que dele se possa retirar em termos utilitarios, funcionais (para nao dizer

“monetarios).

2 Tradugdo minha (livre): “Talvez uma manha, caminhando numa atmosfera de vidro/drida, voltando-me,
verei realizar-se o milagre:/o nada nas minhas costas, o vazio atrds/de mim, num terror de
embriagado./Depois como por brincadeira juntar-se-do/drvores casas coladas pelo habitual engano./Mas
serd demasiado tarde; e ir-me-ei embora calado/por entre os homens que ndo se voltam, com o meu
segredo”.
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Mas o mais pertinente deste diagndstico resume-se ao facto de ja ndo haver
espaco para a paixdo e a ascese. Citando Finkelkraut, numa entrevista dada (Passos,

2006, p.24):

Para que a transmiss@o do saber tenha lugar € preciso admitir que existe uma assimetria:

2

entre o aluno e o professor, mas também entre o aluno e as obras. E necessério que se
possa desenvolver a capacidade de admirar, e ndo simplesmente a de respeitar a
dignidade de cada um. E necesséria a capacidade de admirar a superioridade de outrem.
[...]. E, se ja ndo houver lugar para a admiragdo, entdo o ensino humanistico, o ensino

liberal, deixa de ser possivel.

A aceitar como verdadeiro este cendrio, torna-se facil compreender como uma
estética da paixdo e do fascinio — tal como a propunha o Romantismo estético, que, por
isso, ndo pode ser reduzido, hoje, a mera “forma” ou “estilo” — se torna incompreensivel
e julgada inatil, até risivel, numa época que acusa, alids, com o nome de dogma, o
proprio acto de propér claramente. Em Portugal, o processo global a que se refere
Finkelkraut foi agravado por essa espécie de “‘complexo histérico” de que fala Eduardo
Lourenco, que colocou quase toda a sua confianga no juizo da Geracdo de 70, apostada
em ridicularizar o nacional e a hiper-valorizar o europeu — mesmo que de modo por vezes
muito abstracto e irrealista. Importa, pois, a Portugal ter em conta este processo no
contexto geral da Europa — onde, na realidade, a proposta roméantica ainda encontra
alguns ecos — e, muito particularmente, na situacdo cultural do Brasil, onde estes
sintomas parecem ser muito menos preponderantes (basta ver como um autor como

Camilo, por exemplo, é estudado com gosto e profundidade por jovens e menos jovens),
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em parte por razdes que a Histdria deste Pais pode explicar. Esta comunicagdo pretende,
pois, ser uma contribuicdo para essa reflexdo e para esse debate, de modo a que se

possam encontrar os juizos de fundo e os consequentes beneficios para ambas as culturas.
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