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LITERATURA E CINEMA NO UNIVERSO QUEIROSIANO

Raquel Alves Franco' (UFF)

“Desde os primérdios da critica literdria o cinema suporta
comparagdes com a literatura, por uma razdo ébvia: ambas
possuem formato narrativo”.

Robert Bay, “The Field of Literature and Film”

A arte de narrar histdrias passou, desde o nascimento do Cinema, a integrar a
génese cinematogrifica, correlacionando cinema e literatura através do processo de
adaptacdo de obras literdrias para o meio audiovisual. Podemos constatar claramente a
forte valorizagdo dos recursos visuais na sociedade atual:

“A cultura contemporinea € sobretudo visual. Video games, videoclipes, cinema,
telenovela, propaganda e histérias em quadrinhos s@o técnicas de comunicacgdo e de transmissdo
de cultura cuja forca retdrica reside sobretudo na imagem e secundariamente no texto escrito”.
(Pellegrini, 2003, p.15)

A literatura é uma arte que trabalha essencialmente com recursos imagéticos
subjetivos, pois depende principalmente do potencial imaginativo do autor - na
construcdo de sua narrativa, de seus personagens, acdes e tramas concernentes a estes -
e do leitor e de sua capacidade de conectar-se a esse universo criativo acrescentando sua
maneira particular de enxergar o mundo e, assim, ser coadjuvante ao imaginar tracos
fisicos, paisagens e emog¢des que o autor “camufla” no texto, partindo de suas préprias
experiéncias. O cinema, por sua vez, transforma palavras em imagens objetivas,
partindo da visdo do roteirista e, a posterior realizacdo, através da interpretacdo do
roteiro pelo diretor. Téania Pellegrini mais adiante completa:

“a cAmera cinematografica mostra que a nogdo do tempo que passa € insepardvel da
experiéncia perceptiva e visual [...] a camera € uma espécie de olho mecénico finalmente livre
da imobilidade do ponto de vista humano”. (Pellegrini, 2003, p.19)

Portanto, a relacdo entre literatura e cinema, sob o olhar da adaptagdo de obras
literarias para o cinema, sugere a transcodificacdo (transformacgdo da palavra literaria
em imagem cinematografica através da transposicdo de um cddigo ao outro) da
narrativa em imagem para o meio audiovisual. O cinema possui o roteiro como matéria
literaria imbuida de imagens que cerceiam o universo audiovisual, e a literatura, a livre
criacdo, tanto pelo leitor como pelo escritor, de simbolos mentais que proporcionam a
transformacdo do texto escrito em imagem; a transcodificagdo busca dar uma nova
posicdo ao conteddo expresso:
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“No ano de 1945, Herbert Read destacava que a qualidade distintiva da arte de escrever
se reduzia a uma palavra: visual. Para esse autor, a boa literatura devia transmitir imagens
através de palavras, fazer ver a mente. E ainda, essa defini¢do era aplicada ao que deveria ser
um bom filme (...) Um processo compartilhado pela literatura e pelo cinema (...) ‘fazer ver a
mente’, ‘transmitir imagens’”. (Martin, 2005, p.2)

Mais adiante, porém, ela salienta que embora o cinema e a literatura
compartilhem a mesma fungdo, transmitir imagens através de palavras, ambos diferem
nos processos de producdo e recep¢do das histérias que revelam. Essa é uma questio
que desperta opinides contrastantes acerca dos olhares envolvidos em uma leitura
cinematografica de uma obra literaria. Mc Farlane, citado por Pellegrini, afirma que a
partir do momento em que comecou a ser visto como uma forma narrativa de
entretenimento, o cinema comecou a “saquear” a literatura em busca de historias. Mc
Farlane ainda salienta que o publico contribui de forma significativa nesse processo,
embora as reagdes em relacio as adaptagdes sejam de rejeicdo, movido pela curiosidade
de “visualizar” a histéria. Sobre essa questdo, Virginia Woolf, em 1926, diz que o
cinema € uma arte, a mais nova de todas, que nasceu completa, diferente das demais;
pois ela é capaz, através de imagens reais e facilmente identificiveis com o cotidiano,
de fazer os espectadores esquecerem a mesmice da existéncia didria. Segundo Woolf, s6
somos capazes de apreciar o que o cinema nos tem a oferecer, quando desvinculamos as
imagens que nos sdo apresentadas do livro:

“Se muito de nossos pensamentos e sentimentos estdo conectados com a visdo, algum
residuo de emocdo visual que nfo serve para o uso do pintor ou do poeta pode estar aguardando
o cinema”. (Woolf, 1926)

As questdes levantadas por Woolf nos levam a conclusdo de que quando o
cinema se desvincula do comprometimento com a fidelidade em relacio a obra que
representa, ou melhor, que recria, ele é capaz de gerar algo novo que servird de
acréscimo ao universo produzido pelo autor da obra literaria.

Bluestone fala sobre as diferencas entre literatura e cinema apontando que o
cinema € um meio visual, e a literatura um meio lingiiistico. Arrisco-me a completar que
a literatura além de meio lingiiistico, pode também ser considerado um meio visual,
uma vez que parte da imaginacdo compartilhada entre autor e leitor, como ja foi
explicitado anteriormente; e que o cinema nao estd restrito apenas ao meio visual, mas
também, ao sonoro, pois o espectador é submetido a uma experi€ncia que o leva a
lancar mao de seu sentido auditivo. Mas Bluestone vai além ao salientar que ambos os
meios possuem origens, publico, modos de producdo e recep¢do, em termos
mercadoldgicos, diferentes. O livro pode ser considerado obra de um escritor individual,
e recebida por um leitor também individual; portanto, o ato de ler deve ser
compreendido como uma experiéncia pessoal e particular, concernente ao ambiente
privado do leitor. Mas essa evolugdo do ato de ler iniciou-se a partir do século XIV,
através de mudangas no processo de producio do livro, que interferiram diretamente no
modo comumente usado para a leitura e transformaram pouco a pouco o ato de ler em
um ato silencioso. Portanto, o leitor passa a se valer apenas do olhar para apropriar-se
do texto. Todo o aparato da leitura, que em época mais remota era predominantemente
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um ato sonoro € coletivo (leitura em voz alta), transformou-se em um ato solitario. Ja o
cinema € um meio que envolve a unifo de diversos individuos na producio de um tnico
filme (roteirista, diretor, produtor entre outros tantos), voltado para um publico mais
abrangente e heterogéneo (puiblico de massa), uma experiéncia compartida com vérios
individuos, em uma mesma sala de projecdo. O livro, como produto final, também se
torna um processo coletivo em vias de producgdo para comercializacio (salientamos aqui
o papel do editor e de todos os processos vividos pela obra até que esteja disponivel
para aquisicdo publica). Mais adiante, Bluestone aborda a relacdo existente entre a
fidelidade da adaptac@o cinematogréfica para com a obra literdria que tem como fonte
as mudancgas que tanto espanto causam no publico e na critica em geral. O autor citado
assinala que tais mudancas deveriam ser esperadas, uma vez que estamos lidando com
uma alteracdo de informacdes de um meio no qual superabundam as palavras, que
carregam consigo intmeros significados e diversas possibilidades de representagdo
imagética, para outro, no qual o impacto visual de um olhar construido sobre as palavras
traz ao publico capacidades interpretativas limitadas as imagens apresentadas.

Em estudos recentes, Daniela Berghahn, também citada por Tania Pellegrini em
seu trabalho, constata duas diferentes abordagens em relagdo a adaptacdo. Uma, com
enfoque especifico na obra, com intuito de preservar sua integridade original; e outra,
que opta por adaptar de forma livre criando uma nova concepg¢do sobre a obra, um novo
olhar, uma nova expressio artistica. E valido salientar que em ambos os caminhos
escolhidos pelo cineasta o fator determinante para a abordagem audiovisual da obra
literaria estard diretamente relacionada ao olhar, ou a leitura que ele fizer dessa obra. O
mesmo ocorre com o publico: ou este ja conhece a obra em seu formato literario, ou
ocorre o processo inverso; através da adaptacio cinematogréfica a vontade de conhecer
o original, pode ser despertada. O que precisamos ter em mente, para uma maior
apreciacido de ambos, do livro e de sua adaptacdo para o cinema, é que estamos lidando
com obras independentes que utilizam artificios tipicos dos meios nos quais estdo
inseridos (lingiifstico e visual e visual e sonoro respectivamente), para despertar
sensacoes e atrair a empatia e a identifica¢do do publico com os universos apresentados.
Em um texto literdrio temos a possibilidade de imaginar coisas que ndo estdo nele,
nossa imaginag@o esta livre para criar feigdes, ambientes e climas, enquanto o cinema
ndo trabalha com a possibilidade de indeterminagdo; mas sim, com a determinagdo de
uma imagem que possibilita a reflexdo através da identificagdo e associagdo com o
cotidiano do préprio espectador; o cinema que comove e desperta sensacdes ludicas.
Rifkin, citado por Pellegrini, afirma que a versdo filmica de um texto literdrio € uma
‘traducdo’ de um ato de comunica¢do em uma ‘linguagem’ a um ato comunicagio em
outra ‘linguagem’, e que o conceito de traducdo de um texto de ficgdo para um texto
filmico pode ser muito produtivo para o estudo do processo de transferéncia. Rifkin se
atém a figura do narrador ao se referir ao processo de transferéncia do discurso; assim, a
adaptacdo ndo precisa ser vista como uma violacdo da obra, e sim, como uma
contribuicdo positiva, ou até mesmo uma abertura a novos caminhos para a
compreensdo da obra. Se a literatura utiliza o imaginéario como fonte de trabalho, porque
ndo aceitar a imaginacio do cineasta como “leitura” cabivel e validada pelo conteido da
obra adaptada?

Uma adaptagdo, mesmo que fiel a obra literdria é capaz de provocar multiplas
sensacdes em seus espectadores, diferentes daquelas que a leitura da obra provocou. As



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

denominacdes leitor e espectador, relacionadas a literatura e ao cinema respectivamente,
atuam em dois diferentes campos: a literatura € um sistema de signos verbais, que
ativam a criacdo de imagens mentais, e 0o cinema, um sistema mais amplo, de signos
visuais, auditivos e também, verbais. Portanto, como obras independentes, a obra
literdria e sua adaptacdo cinematogréfica, percorrem caminhos que apenas convergem
no sentido geral denominado ‘“espirito da obra”. Segundo Christopher Orr, uma
adaptacdo filmica é um produto de sua prépria cultura em um dado momento da
Histdria na qual é produzida, e também, da visdo de um autor/ diretor sobre aquilo que
vé em sua época. No caso de uma adaptag@o, podemos escolher dois caminhos relativos
a questdo da fidelidade com a obra: uma adaptagdo baseada no livro, que mantém o
“espirito da obra” e seu curso narrativo bésico; e, uma livre adaptacdo que mantém a
situacdo narrativa central e propde uma nova concepg¢do da obra. No contexto da critica
textual entendemos ‘“baseado” como um termo que explicita uma modernizacdo
narrativa que mantenha algum compromisso com a autoridade narrativa da obra em
questdo; e, “livre adaptacdo” como uma contemporanizacio da estrutura narrativa sem
responsabilidade com a fidelidade narrativo-literaria da obra. Quando falamos em
adaptacgdo, certos termos sdo comuns, como deslocamento geogrifico da trama, ou até
mesmo cultural, e “contemporanizacido” dos fatos, em muitos casos com intuito de
aproximar a linguagem e a trama da sociedade atual. Em ambos os casos citados,
incluimos as duas adaptacdes da obra homdnima de Eca de Queirds, O Crime do Padre
Amaro.

A obra veio a conhecimento do publico em trés versdes, pois uma das
caracteristicas mais marcantes em Eca é o trabalho constante em seus escritos. Uma
primeira edi¢d@o foi publicada em capitulos semanais, em folhetim, em 1875, porém sem
a prévia autorizacdo do autor, que ao enviar partes de seu texto para que o editor lhe
fornecesse as provas tipograficas, viu sua obra ser publicada sem que a tivesse revisto.
Em 1876, uma segunda versdo € publicada em livro, alterada pelo autor e autorizada por
ele. Chamamos de versdo, pois nessa publicacdo vemos alteracdes importantes no curso
da trama, com abundincia de temas chocantes e detalhismos, € também, no carater de
seus personagens: Amaro, em um retrato que vai do romdintico ao ironicamente
embrenhado de cinismo, se envolve com uma jovem e bela beata, comete infanticidio,
afogando a crianca nao desejada, fruto desse amor proibido que se tornara seu pecado; a
personificacdo que o atormenta com o peso da culpa, sua rendi¢do a luxiria que
contrariava sua opg¢do de vida celibataria. O descritivismo de Eca, embora muitas vezes
polémico, respeitava sua vinculacdo ao estilo naturalista que lhe era comum:

“A minuciosidade dos pormenores € tdo abundante que qualquer pintor seria capaz de o
reproduzir integralmente na tela, sem ter que recorrer a invengdo. As pinceladas sucedem-se,
num crescendo de crueza naturalista...”. (Rosa, 1979, p.23)

Na terceira versdo da obra, publicada em 1880, e reeditada em 1889 pelo
préprio autor, mostra um Eca mais amadurecido, refinado em sua ironia e sarcasmo,
sutil, ao abordar acontecimentos como o sacerdécio sem vocacao natural, a corrupcio e
a disputa de poder na instituicdo igreja catdlica, uma educacdo religiosa que eleva o
padre a condicdo de figura divinizada e o questionamento social sobre o celibato. Nesta
terceira versdo, Amaro niao comete o infanticidio; mas, o calciona, o autoriza em uma
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postura cinica e indiferente com os principios que prega enquanto ministro dos valores
divinos. O Crime do Padre Amaro é um romance de tese, tal qual O Primo Basilio,
pois:

“Neles circulam tipos que reclamam uma representatividade social e cultural ajustada
ao propodsito critico que inspirava ambos os romances: o conselheiro Acédcio, D. Josefa Dias,
Julido Zuzarte, o conego Dias, Ernestinho Ledesma, o Dr. Godinho ou Basilio de Brito
representam comportamentos ¢ mentalidade tipicas que fazem de ambos romances repositdrios
muito sugestivos de cendrios humanos que deveriam ser corrigidos.” (Reis, 2000, p.17)

Em 2002, o diretor mexicano Carlos Carrera lanca sua adaptagio para as telas do
cinema do romance de Eca de Queir6s- El Crimen del Padre Amaro - com um elenco
encabecado por nomes conhecidos do publico latino-americano como Gael Garcia
Bernal, e Ana Claudia Talancén. A repercussdo na midia dessa proposta de abordar
questdes tdo delicadas, concernentes a igreja catdlica, em um pais estritamente catdlico,
foi estrondosa. Antes mesmo do inicio de suas filmagens muita polémica j4 era criada
no México, onde a censura e vdrios grupos ligados a Igreja Catdlica logo se
manifestaram; a primeira a servigo da segunda, na tentativa de impedir sua realizagcdo. A
situacdo foi agravada préximo ao lancamento do filme em 16/08/2002, por ocasido de
uma visita do Papa ao México. Em meio a tanta polémica, essa movimentac¢io acabou
por render publicidade gratuita ao filme fazendo com que todos os ingressos fossem
vendidos em seu primeiro fim de semana de exibicio no México. A notoriedade e a
controvérsia nas quais estava mergulhado, fez com que El Crimen del Padre Amaro
fosse indicado ao Oscar de melhor filme estrangeiro no ano de 2003. Nos créditos
iniciais. O filme nos é apresentado como sendo “baseado na obra homoénima (O Crime
do Padre Amaro) de Eca de Queirds”. Portanto, sugere algumas modificagdes, ndo
explicitando nenhuma preocupagdo com questdes como a fidelidade narrativa para com
a obra:

“... o cinema se inscreve, nos inicios de seu desenvolvimento histérico, dentro de uma
determinada tradi¢do novelesco-narrativa”. (Company, 1987, p.20)

Em El Crimen del Padre Amaro, além de um padre que mantém uma relagao
sexual com uma beata (Amaro), hd outro que apdia uma guerrilha e luta contra o poder
do tréfico em sua comunidade (Natalio), e, a corrup¢do personificada na Igreja, através
da figura de um padre (Benito) que recebe dinheiro do narcotréfico para financiar a
construcdo de um hospital para a cidade. H4 ainda, a significagdo da hdstia sendo
dessacralizada na figura de uma beata que a guarda para alimentar seus gatos, e
também, nas criangas que a comem com manteiga na porta da igreja. A precisao
dramatica de El Crimen del Padre Amaro surpreende ao assistirmos uma mudanca
radical de contexto (o deslocamento geografico-cultural da acdo para o México, ao
invés da Portugal original do livro), que lhe confere uma dimensdo explicitamente
universalista. A densidade das reagdes emotivas e das relacdes humanas nos mostra um
Amaro mais humano e empatico, sensivel aos sentimentos que o humanizam, mais
concernente com a primeira versdo do romance, publicada em 1876 em livro.Uma
figura divida entre seus sentimentos, sua “vocacdo” e as tentacdes do poder em um
destaque dado ao lado melodramatico da histéria diferentemente da ironia audaciosa e
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satira mordaz que tonifica a obra de Eca de Queirés. Na abordagem, o filme é
transformado em um tipico melodrama mexicano:

“A escritura visual do melodrama se juntaria assim com as preocupacdes de mostrar o
mundo como um simples dado a ver, caracteristicas do naturalismo literdrio”. (Company, 1987,
p-21)

Essa aproximacdo da estética dessa adaptagdo com o melodrama televisivo
mexicano, comum a massa, pode ser percebida através da escolha de Ana Claudia
Talancdn, familiar ao publico de novelas produzidas no formato melodramatico, para o
papel de Amélia.

Desse modo, entendemos que uma adaptacdo como essa é:

“um processo complicado pelo tempo passado e pela mudanca de lugar, jd que quanto
maior seja o lapso de tempo, menor serd a reveréncia face ao texto fonte e maior serd a
possibilidade de que o texto seja reinterpretado através dos valores do presente”. (Martin, 2005)

Partindo dessa premissa, o ano de 2005 reservou algumas surpresas para os
espectadores portugueses com o lancamento em filme, e em formato de minissérie
televisiva de quatro episddios, de uma versdo portuguesa contemporanea de O Crime do
Padre Amaro do diretor Carlos Coelho da Silva. O projeto transpds os acontecimentos
da obra para uma Lisboa atual e repleta de contrastes sdcio-culturais. O telefilme
produzido pela SIC, que estreou primeiro nos cinemas em 27/10/2005, em seus créditos
iniciais alega ser uma ‘“versdo livre”; uma “livre-adaptacdo” da obra homoénima. O
celibato clerical € colocado no centro da tematica, tal qual Eca o fez em seu livro, mas o
filme insere na narrativa outros elementos atrelados a realidade portuguesa atual: o amor
inter-racial, o homossexualismo, uma forte erotiza¢io carregada de nudez e cenas fortes
de sexo, o mundo criminoso do trafico nos guetos, com uma trilha sonora recheada de
rap e hip-hop com suas letras-dentincia sobre a realidade social dos jovens envolvidos
nesse meio, a pedofilia; e outros contundentes a narrativa de Eca como a corrupgdo da
igreja e o celibato clerical. O filme causou certa controvérsia, como a versdo mexicana,
porém, em menor escala (talvez em uma tentativa da Igreja de ndo reforcar a polémica e
assim, gerar um interesse maior do publico). Em contrapartida, o filme levou o maior
nimero de espectadores ao cinema em Portugal em 2005 (317.234 espectadores);
situacdo essa incomum para um filme nacional em territério portugués.

Ao aprofundarmos o olhar sobre a questdo das adaptacdes André Bazin afirma
que: “a boa adaptagdo deve conseguir restituir o essencial do texto e do espirito” e a
adaptacdo em questdo gerou muitas controvérsias em temas como fidelidade narrativa e
estrutura da obra; a figura de Amaro aparece mais arraigada de cinismo e ironia, tal qual
o personagem da obra de Eca de Queirds. Porém, a explicita conotagdo sexual do filme
parece motivada a chocar, como a obra o fez ao abordar a luxdria suplantando votos
celibatarios em tempos de sua publicacdo, e a instigar o interesse do espectador do
século XXI. Em relacdo aos autores do século XIX:

“Nao obstante, para onde quer que nos voltemos, ja durante o século XIX, podemos
observar narradores que cultivam o olho da camera e até mesmo seu movimento (...) Os
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escritores realistas, grosso modo, podem ser vistos como alguém que usava uma cdmera, como
dissemos; todavia, quando nos carregam com eles da pracga para a rua, da rua para a casa e dai
para os cdmodos especificos onde vivem as personagens, fazem isso com a quantidade e a
qualidade da sugestdo verbal que, por meio da leitura, traduzimos em imagens mentais. Os
comodos, os objetos, as personagens e o proprio movimento sdo parte de uma espécie de ‘olho
da mente’ que pertence ao mesmo tempo ao autor e ao leitor”. (Pellegrini, 2003, p.25)

Eca de Queirds foi um visiondrio de seu tempo, e, reafirmando as diferencas
entre adaptacdo e texto fonte, vemos que:

“O filme se torna uma coisa diferente da mesma forma que uma pintura histérica se
torna algo diferente do evento histérico que ilustra”. (Bluestone, 1957, p.5)

Eca tinha a seu favor o estrito cardter da literatura de criar um conceito de
imagem mental que o leitor mais tarde podera recriar; enquanto um diretor que adapta
sua obra, ou de qualquer outro autor, o faz baseando-se na percepg¢do visual da imagem
que cria, e o impacto que esta terd sobre o espectador. Portanto, a adaptacdo portuguesa
investe nos excessos de imagens impactantes em uma narrativa dindmica e repleta de
cenas chocantes como quando Amaro sonha com a imagem da Virgem Maria nua,
ornada sensualmente, apenas, por seu manto. A crianca gerada através da relacdo
proibida entre o padre, e aqui, ndo uma beata, mas sim, uma mulher sensual que sequer
freqiienta a igreja, ndo possui papel determinante, uma vez que um pouco apds saber de
sua gravidez, Amélia acaba por suicidar-se. Dessa forma, o suposto “crime” cometido
por Amaro, personificado na figura dessa crianca indesejada, altera seu foco para a
corrup¢do moral a qual esse padre se submete para poder continuar desfrutando de sua
imagem de respeito e ilibada moral que o transformaram em pilar de sua comunidade.

As duas adaptacgdes, apesar de diferentes, trazem uma nova significacdo a obra
queirosiana, pois provocam diferentes reacdes em seus leitores/ espectadores:

“Na literatura, os estimulos vém ap6s os leitores atravessarem uma verdadeira cortina
de operagdes semanticas e sintdticas guiadas por signos, materializados em palavras e
organizados em conceitos. J4 no cinema (em certa medida poderiamos ampliar a idéia para a
TV), a presenca da imagem visual desperta reagdes imediatas, incluindo-se as fisioldgicas, com
risos, lagrimas, descargas de adrenalina e outras”. (Aguiar, 2003, p.120)

Portanto, as sensacdes que a literatura provoca sdo diferentes das provocadas
pelo cinema, uma arte com apenas um século de existéncia:

“A literatura, em nosso mundo de hoje, supde um consumo intimo e privado, embora
seu estudo seja parte dos curriculos escolares. Enquanto o cinema supde uma sala lotada. J4 a
televisdo fica no meio do caminho, pois seu consumo € predominantemente doméstico,
lembrando a cena descrita por José de Alencar, quando, jovem, lia romances para as mulheres
da casa ocupadas na costura”. (Aguiar, 2003, p.120)

A idéia de experi€ncia coletiva, massiva, como a que o cinema nos proporciona,
o compartilhamento de sensag¢des e emocdes em um mesmo ambiente a0 mesmo tempo,
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assemelha-se ao cardter antigo da leitura: uma experiéncia auditiva de muitos, visual
apenas daquele que se encarregava em verbalizar o texto escrito para os demais (em sua
maioria mulheres). Porém, como o cinema é uma arte recente, e a literatura pode ser
considerada uma arte milenar, que ja viveu diversos processos de apreensdo de sua
linguagem pelo publico, pode vivenciar um processo semelhante talvez no cinema, com
a popularizagdo de lancamentos de filmes em DVD proporcionando ao piblico uma
experi€éncia para ser desfrutada no ambiente privado, coletiva ou individualmente.
Cinema e literatura sdo unidos por um ponto em comum:

“Prossegue Eco: narrativa literdria e filme cinematografico sdo artes de agfo, eis seu
ponto em comum. Partem de um processo imagindrio de fabulagdo que, como produto humano,
lhes € terreno de operacgdo ou alicerce. A diferenca entre um e outro estd na articulagdo temporal
de suas seqiiéncias para o receptor (...) cinema e literatura (...) sdo criadores de mitos, no sentido
aristotélico da palavra, isto €, de fabulagcdes que engendram a possibilidade do reconhecimento
da situagdo presente dos destinatrios em relacdo aos parimetros da cultura de que fazem parte”.
(Aguiar, 2003, p.122)

Como criadores de mitos que partem sempre do imagindrio (do autor, diretor e,
do publico) podemos caracterizar a adaptacdo como uma recriagdo que desencadeia a
reafirmacdo de um mito literdrio, ou, cria um mito cinematografico que desperta a
curiosidade do ptiblico pelo mito de origem literdrio que lhe € desconhecido. Sobre essa
questdo Dudley Andrew afirma que o adaptador espera ganhar audiéncia para sua
adaptacdo através do prestigio que o titulo da obra original lhe confere; mas ao mesmo
tempo, procura ganhar respeitabilidade e valor estético (em seu processo de
transposicdo de linguagens e narrativas que caracteriza a adaptagdo). Portanto,
constatamos que as artes intercomunicam-se:

“Filmes, sinfonias, prédios, pinturas, assim como textos literdrios, constantemente
dialogam entre si assim como dialogam com outras artes”. (Allen, 2000, p.174)

Uma adaptagdo de uma obra literdria para as telas do cinema, ou da televisdo,
como no caso de O Crime do Padre Amaro, é um processo comum de didlogo entre
artes, no caso, literatura e cinema:

“O cineasta ja ndo se contenta em plagiar (...) propde-se a transcrever para a tela, numa
quase identidade, uma obra cuja transcendéncia ele reconhece a priori”. (Bazin, 1991, p.83)

Assim como a escrita do romance requereu de Ega esforcos criativos para
transferir sua imaginacdo em palavras, as adaptacdoes de O Crime do Padre Amaro
requereram de seus roteiristas e diretores, em dois processos de colaboragdo e recriacdo
diferentes, porém, complementares, a capacidade criativa para transpor as palavras do
texto, que formam por si s6 imagens na cabeca de seu leitor, em imagens que transfiram
um conceito de identidade recriadas em seu projeto. Em defesa do processo adaptativo:

“E absurdo indignar-se com as degradagdes sofridas pelas obras-primas literarias na
tela, pelo menos em nome da literatura. Pois, por mais aproximativas que sejam as adaptacdes,
elas ndo podem causar danos ao original junto a minoria que o conhece e aprecia; quanto aos
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ignorantes, das duas uma: ou se contentardo com o filme, que certamente vale por outro, ou
terdo vontade de conhecer o modelo, o que € um ganho para a literatura”. (Bazin, 1991, p.93)

Portanto, uma adaptacdo é uma releitura do texto fonte; que se transforma
primeiro em outro texto (roteiro), e depois, é transposta para o meio audiovisual através
da releitura do roteiro pelo diretor:

“Na verdade, ndo ha concorréncia e substituicdo, mas adjuncido de uma dimensdo nova
que as artes pouco a pouco perderam desde a Renascenca: a do piblico”. (Bazin, 1991, p.104)

Entdo, independente de ser acusada de diferir em termos de autoridade narrativa,
mas de ser fiel ao espirito da obra, como a adaptacdo de O Crime do Padre Amaro pelo
mexicano Carlos Carrera, ou, de causar reacdes controversas no publico ao ser
compreendida como uma violacdo do texto fonte, como a adaptagdo portuguesa de
Carlos Coelho da Silva; a transposi¢do de um texto escrito do século XIX para as telas
do cinema no século XXI apenas nos mostra o cariter atemporal e universalista de Eca
de Queirds. As sensagdes que suas idéias provocaram hd quase dois séculos atrds nos
sdo tdo reais por evocarem tragos caracteristicos de nossas limitacdes enquanto
humanos. Ao fecharmos o livro, ou ao subirem os créditos finais do filme, somos
capazes de nos questionarmos sobre as decisdes de Amaro, porque ele nos é tdo real
quanto a prépria vida; tdo humano quanto somos capazes de nos olharmos e
reconhecermos em suas dudvidas, impulsos e incertezas. Afinal, o que nos torna tdo
iguais em nossas diferencas é o que nos humaniza: nossos erros.
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