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RESUMO: A atividade jornalistica foi uma constante durante toda a vida literdria de Oswald
de Andrade e seu estudo nos permite delinear boa parte do pensamento critico do autor. A
presente pesquisa propoe a andlise da coluna “Feira das Quintas”, publicada no Jornal do
Commercio, entre 1926 e 1927. O foco deste trabalho serd a compreensdo dos textos criticos e
“informes” de fatos relativos principalmente a vida artistica nacional. Na coluna em questdo a
variedade de assuntos e nomes abordados nos oferece uma visdo ampla desse cendrio,
ajudando a montar o mosaico formador da historia do movimento modernista brasileiro.
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Introducao

Nao sendo Oswald o critico oficial do Jornal do Commercio — posi¢ao realmente confortavel —,
suas cronicas que dialogam com o momento artistico sio muito mais pessoais e leves, sem a obrigacao
de uma critica empenhada. Sao, portanto, impressdes registradas por um observador bastante particular,
notas por vezes subjetivas, geralmente recorrendo ao tom de blague: “Nao posso aqui me ocupar como
queria do livro de Lourengo Filho. / Incumbe isso ao cronista literdrio desta folha, sendo ainda de
esperar a opinido do comendador que, neste, como noutros casos, passa a ser comentador.”® Nessa
época, Oswald divide o espaco do rodapé da pagina 3 com Martin Damy que realizava a critica literaria
as quartas-feiras, através de sua coluna “O Espirito dos Livros”, e com Antdnio de Alcantara Machado
que através de ‘“Saxofone”, aos sdbados, trazia comentdrios sobre miusica e espetaculos. O espaco
parecia, portanto, destinado as manifestacdes artisticas. Os escritos de “Feira das Quintas” ndo fogem
do assunto, porém de maneira peculiar, menos “compromissada” do que nas demais colunas.

Nesse sentido, o texto jornalistico torna-se algo bastante contraditério, pois a0 mesmo tempo em
que nos parece sem muito valor por sua informalidade, ele contribui para angariar leitores os mais
diversos e abordar temas de maneira mais espontanea, com uma linguagem que coloca 0 movimento
artistico préximo do cotidiano e da massa. Nas palavras de Vinicius Dantas:

Algo perecivel, circunstancial, pouco formal, que nao registra o melhor dos Autores e
deveria morrer no dia seguinte.

(...)

Por outro lado (os artigos) sdao simpdticos porque ndo abusam de terminologia técnica
nem expdem suas opinides querendo parecer oficiais e respeitdveis, pois se esta a
margem, em fase de constituicio de um movimento. Outra simpatia advém do
espirito sem preconceito e nada sectario das polémicas, que acirram a guerra intelectual
entre amigos. (DANTAS, 2000, p. 09—10.)3

Esse € o carater das andlises desenvolvidas na “Feira das Quintas”; peculiaridade que dialoga com
o discurso dinamico e burlesco, sempre tao caro a Oswald. Dessa maneira, chega-se ao ponto que esta
pesquisa pretende destacar: como o autor elabora sua critica dentro desta série.
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A leitura nos faz perceber que os textos primam pela rapidez do comentdrio, feito geralmente,
como foi mencionado anteriormente, através de uma linguagem leve e carregada de humor — as farpas
proferidas vinham na maioria das vezes com seu escarnio caracteristico. Os titulos multiplos das
cronicas sdo exemplos da visdo em conjunto que estes escritos fornecem acerca do cendrio artistico
nacional: geralmente aborda-se mais de um autor, mais de um assunto”.

Essas criticas sdo, portanto, modelos do tipo de texto ligeiro e preso a um momento especifico,
que se destinava aos jornais. O periddico demanda um rodapé mais dinamico e breve, pensando
justamente no tipo de leitor que ndo busca as mesmas informagdes contidas, por exemplo, em livros ou
revistas especializadas. Contudo, seu modo de abordagem constrdi-se de maneira sistemaética,
apresentando uma constante em termos de critérios de valoracdo e férmula de apresentacdo desses
critérios. Seu juizo de valor leva em conta o que o autor de Pau-Brasil traz em seu manifesto e a
maneira de contrapor exemplos positivos e negativos € o procedimento utilizado para apresentar ao
leitor seus pontos de vista.

Representativos, assim, de uma critica que ainda se constrdi, elaborada pelos proprios artistas, de
“uma literatura que se pensa e se critica”, nas palavras de Jodo Luiz Lafetd (2000, p. 36), esses textos
sdo fontes de registro do momento histérico-literdrio em que se inserem.

A titulo de exemplo, o primeiro texto da série traz o modelo dessa critica rdpida e diversa,
encerrando essas caracteristicas ja em seu titulo: “Uma atriz parisiense — Cosmos e Caos — Psicologia
das revolugdes — Piolin versus Mario — Brasil dos andores — Um caso de quadros — Gléria de artista™.
Oswald nos apresenta sua posi¢do de maneira contundente, entretanto sem nenhum aprofundamento em
termos de justificativa de sua critica. E, ressaltando um traco comum a quase todos 0s textos
componentes dessa série, suas colocacdes recorrem ao tom de pilhéria:

Grande briga se estabeleceu em torno dos quadros do Sr. Virgilio Mauricio. Sdo dele.
Nao sdo. Sdo. Nao sao.

Bolas! Sejam ou ndo sejam, a verdade € que essas telas sdo tdo ruins que s6 podem
desmoralizar o autor delas.

O uso dos fragmentos na composi¢cdo dos escritos € a forma de manejo da linguagem — pela
adulteracdo de nomes (como exemplo “Pedrinho Alexandrao” e “Paulo Cottbal”) e uso de trocadilhos
(como o caso de “a fundar”) — para alcancar o efeito comico (OLBRECHTS-TYTECA, 1974, p. 55-
67), ddo as criticas um cardter simples e direto. Anélises certeiras que nao recorrem a meias-palavras.
Esse é caso observado em “Didlogo sobre Atenas precedido de um comentario a economia brasileira —
O Dr. Plinio Barreto, o voto secreto e as elites negativas — Fixacdo nacional”, de 16 de setembro de
1926 :

A porta do Garraux:

- O Gomes Cardim vai fundar o teatro nacional.

- S6 assim, o teatro nacional muda de sexo...

- Como?

- Porque 0 Gomes Cardim s6 pode a fundar-... o teatro nacional.’

Expediente de combate e alternativa para discussdes, o discurso comico encontrou grande voga,
posteriormente, na corrente antropofagica, como exploracdo da afirmagao do Manifesto: “A alegria é a
prova dos nove”, conforme comenta Maria Eugenia Boaventura, e completa: ‘“esse recurso da
Vanguarda brasileira representa igualmente uma saida diante da rigidez da literatura oficial, um desdém
por tudo, uma libertagdo.” (BOAVENTURA, 1985, p.27)

* Essa caracteristica de “titulos miltiplos” encontra-se nas 4 primeiras cronicas da série. As demais apresentam apenas um.
3 FQ. 02 de setembro de 1926.
% Grifo meu.



N 7z

Outro aspecto observado nessa coluna, no que tange a critica, € a técnica argumentativa da
“comparacao”. Oswald contrapde exemplos positivos e negativos para validar sua posi¢do. Esta forma
de avaliacdo foi discutida por Perelman e Tyteca (1996, p. 219-21 e 274-81) nos argumentos “quase-
l6gicos”, pois busca ser demonstragdao formal de um conceito 16gico, restringindo-se, entretanto, a uma
afirmacgdo peremptoria e ndo muito aprofundada.

Ainda falando com Perelman e Tyteca, ao utilizar-se da comparacdo como método expositivo,
Oswald empreende uma desqualificacdo automética dos objetos abordados. E o caso, para elucidar, que
ocorre na cronica “Vida e Poesia™’, na qual sdo abordados trés poetas por suas distintas qualidades.
Fica clara a divisdo entre o positivo — representado por Manuel Bandeira e Ribeiro Couto — e o
negativo — representado por Rodrigues de Abreu. Ao opor este dltimo aos outros dois, para os quais
tece os mais altos elogios, evidencia-se a desqualificacdo, que dispensa maiores explicagdes:

Mas a diferenca estd nisto: € que o Sr. Rodrigues de Abreu metrifica umas
sentimentalidades de que eu ndo gosto e Manuel Bandeira, por exemplo, escreve
assim:

(...)

Ao que me consta, até hoje, esses dois maravilhosos artistas (Manuel Bandeira e
Ribeiro Couto), nio tiveram uma merecida consagragdo nacional. Ao contrdrio, t€ém
sido publicamente apupados, como Menotti deve estar lembrado, quando Ronald de
Carvalho disse versos de ambos no Municipal daqui, durante a Semana de Arte
Moderna de 22.

Assim sendo, encontramos ao longo da série as oposicdes que balizam os pareceres oswaldianos.
Além da ja citada, Piolin versus Leopoldo Frées talvez seja a mais notdvel, como veremos mais
adiante.

1 Temos a base dupla e presente — a floresta e a escola

O aspecto aqui enfatizado € o da visdo do nacionalismo de Oswald. O trecho de “Acesso de
patriotismo e outras reclamacdes egoisticas” citado a seguir € emblemdtico de como essa preocupagdo
com o carater de brasilidade nas artes € apresentado nessa série estudada:

Se os ingleses tém whisky, nds temos pinga. Se eles andam cheios de navios, nds
temos uma porcdo de portos. Se eles arranjaram a semana inglesa, nds temos a
brasileira que € de 7 dias de descanso. E se eles inventaram o golf, nds temos o Jogo do
Bicho.

Evidentemente, precisamos ser brasileiros, nacionalistas, jacobinos e intolerantes.
N3ao devemos copiar. E ndo devemos também nos copiar, o que alids vem a ser tio feio
como copiar os de fora.

Estamos cheios disso. Copistas, falsdrios, plagiadores. Entre os das chamadas recentes
escolas, como antigamente os passadistas.®

O autor destaca as feicdes de seu projeto de busca do nacionalismo nas artes. Esse projeto, levado
a cabo de maneira mais sistematica pelo “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, € analisado por Maria
Eugenia Boaventura como “um programa e uma pratica de recuperacdo de materiais desprezados e
esquecidos da nossa tradicdo lirica e de fixagdo, com simplicidade, dos fatos poéticos da
nacionalidade”, trazendo na bagagem de recobramento dos elementos nacionais “modismos populares,

"FQ. 14 de abril de 1927.
¥ FQ. “Acesso de patriotismo e outras reclamagdes egoisticas”. 17 de marco de 1927.
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linguagem cotidiana, nacionalizacdo do vocabuldrio, estrangeirismo, desobediéncia a gramadtica.”
(BOAVENTURA, 1986, p. 47-8).

Tema recorrente na “Feira das Quintas” € a busca pela raiz popular da tradi¢do artistica brasileira.
As manifestacdes populares ganham espaco e destaque, e acabam, por vezes, sendo a resposta tnica
para a busca oswaldiana da identidade nacional, como € o caso do circo (abordado a seguir neste
trabalho).

Em todo momento encontramos nessa série uma tentativa de unir o “popular” e o “erudito”, feita
através das criticas apresentadas. Numa visada ampla da obra de Oswald, essas consideracdes sdo
reflexos do que nos é proposto pelo Manifesto de 1924: “Temos a base dupla e presente — a floresta e a
escola. A raga crédula e dualista e a geometria, a dlgebra e a quimica logo depois da mamadeira e do
cha de erva-doce. Um misto de ‘dorme nené que o bicho vem pegd’ e de equacgdes.” (ANDRADE,
1995, p. 44).

Oswald prega a necessidade de conjugar primitivo e civilizado (a “floresta” e a “escola”
representadas em seu texto) como meio de encontro da técnica de vanguarda com o primitivo
brasileiro. A visdo do passado nacional, como ponto de partida para uma reflexao critica e renovadora,
fez parte do alicerce na tentativa da tomada de consciéncia brasileira na construcdo de uma arte
independente, local e livre. Assim sendo, ressalta-se aqui uma caracteristica bastante presente na coluna
estudada: a mescla constante do popular e do erudito. Da mesma forma que sdo comentadas a literatura,
as artes plasticas, o teatro da aristocracia, a énfase também € dada as manifesta¢des populares como a
procissdo, o carnaval, o circo, a musica:

Poucos paises ttm como o Brasil uma tdo intensa e saborosa matéria prima para
fixacdo de arte. Tao potencializada no povo, que sem mesmo o trabalho intelectual das
transposi¢des, esse manancial jorra em descobertas a cada passo. E assim que se
explica a arquitetura do Aleijadinho, a arte dos santeiros, a mudsica e o canto nacionais.
Temos no teatro Piolin, Arruda, Prata. E temos o violdo de Patricio Teixeira.

O texto citado - “Patricios”, de 20 de janeiro de 1927 - dd bem a medida dessa condi¢do
conciliatéria da “floresta” e da “escola”. Essa é a equacdo, segundo Oswald, da qual resultard a
independéncia artistica nacional.

Refletindo o cardter predominantemente estético da fase herdica do Modernismo, nosso autor
apregoa nesse momento sua concep¢do de renovagdo artistica, privilegiando a experimentacdo
associada a procura do nacional. Essa procura resulta em uma situacdo de dilema dos intelectuais
modernistas que se véem as voltas com uma realidade dupla; o “local” e o “universal” apresentam-se
de maneira urgente aos nossos artistas que buscam uma solu¢do para o problema que figurava entre
eles. H4, a partir desse prisma, a verificacdo da necessidade crescente de insercdo desses valores por
conta da representatividade da “realidade nacional” pretendida no decorrer do decénio de 1920.

A critica adota, portanto, paulatinamente, como valor “(0) nacionalismo, (0) conhecimento da
terra, (a) lingua brasileira, num retorno as fontes adamicas da nacionalidade, entdo representadas, no
espirito de todos, pelo indio e pelo negro.”(MARTINS, 1970, p. 501)

A elevacgao do nacional a critério de valor resultou na busca em nosso passado de referéncias que
dessem autenticidade a arte brasileira. Dessa forma, Oswald apresenta em 16 de setembro de 1926 um
texto que — a partir de um didlogo — fornece sua visao de ruptura com o “Belo” romantico e cldssico e a
valorizacdo do nacional e atual pela técnica da oposicao:

- Atenas deve ter sido como Batatais. O que fez da Grécia um mundo sublimado, foi a
fixacdo escrita. O Egito teve menos cronistas, menos escritores. Atenas andava cheia
de Pedros Taques.



- A Acrépole vale um templo negro do Benin. E ndo € mais bela que uma dessas
nossas igrejas “vestidas de virgem” que fizeram do Aleijadinho um dos maiores
arquitetos do século dezoito.

- O que deu a Grécia essa importincia foi o romantismo... dos cldssicos.

- E o classicismo... dos romanticos.

- Vamos ao cinema?

- Vamos.

A oposicao aqui é feita com relagdo ao ideal classico — a Acrépole — ndo representando em terras
brasileiras 0 mesmo valor que nossa arte genuina resgatada junto a figura de Aleijadinho e as ‘“‘igrejas
vestidas de virgem”. O desfecho do didlogo também demonstra uma forma de desapego ao passado e
exaltacdo do tempo presente com a quebra efetuada pela inser¢do do simbolo do moderno e do
dinadmico: o cinema. Assim como no prefacio do primeiro nimero de Klaxon, o cinema representa o
“raciocinio, instrucdo, esporte, rapidez, alegria, vida” contra “tragédia, romantismo sentimental e
técnico”’. Enfim, contra o “classicismo dos roméanticos” e o “romantismo dos classicos”.

Outro exemplo bastante claro encontra-se em “Homenagem a Sdo Francisco™. Como tradugdo da
brasilidade, Oswald mescla o fazer literario ao carater informativo do texto, ao narrar a histéria da
“banda baiana”, que cruzou o oceano para encantar terras européias. E estabelecido um elo intenso
entre 0 mote do texto — que traz a baila a cultura popular a o passado “glorioso” através da Bahia, de
Aleijadinho e da musica nacional — e a constru¢do do mesmo, com imagens poéticas que encontram sua
“chave de ouro” no excerto de “Versos Baianos”, publicado em Pau Brasil:

No Brasil, tivemos uma época de arte franciscana.

Foi a época que eu chamaria de “Civilizacdo do Ouro”, quando a Minas central dos
descobrimentos de riqueza, fundava com cardter proprio, a irrequieta vontade de fixar
em catedrais de tijolo e profetas de pedra sabdo, a autoridade de um ciclo pessoal e
distinto num pais sem personalidade e sem independéncia.

(...)

A Bahia, com maior pompa, guarda se bem que reduzido, parte do patriménio artistico
que nos salva de um naufrdgio no meio de folhinhas e bonecos instalados para sempre
na mentalidade de nossas academias de conserva.

Na Bahia, houve as inovacdes, hoje matando o aspecto colonial da gléria do
Reconcavo. Ha por 14 casas do estilo Munich e pastelarias imitadas de Versalhes.
Destruiram a capela da Ajuda. Vao derrubar a velha Sé secular porque os motorneiros
reclamam e os bondes precisam passar.

X

Mas resta-nos para salvar Sao Salvador o trono de azulejos do claustro franciscano.
Resta-nos a catedral da Bahia que um poeta futurista cantou assim:

Genuflexorio dos primeiros potentados
Confessiondrio dos inquisidores
Catedral

Es o fim do roteiro de Roberio Dias
Romance de Alencar

Encadernado em ouro

Por dentro

Mais grandiosa que Sdo Pedro
Catedral do Novo Mundo

° FQ. 07 de outubro de 1926.



A Ttdlia € colocada em paralelo a Minas e a Bahia. Representantes de “uma geografia e uma
histéria que ainda ndo se gastaram na cOpia dos museus nem na vulgaridade das reproducgdes.” E em
oposicao a essa lirica “ingenuidade”, o texto apresenta o interesse de Paris na banda baiana como astuta
percepcao de business por empresdrios franceses. Mas o motivo da apresentagdo da bandinha é muito
mais sentimental: “Paris queria a todo transe ouvir os sambinhas baianos. Nao foi possivel. A banda da
Bahia ia tocar em Assis, por ocasido do centendrio de Sdao Francisco”.

1.1 O Teatro

A questdo do teatro nacional € relevante para Oswald desde os primeiros escritos, em Teatros e
Saloes, de 1909. Aqui o assunto toma ares de busca de nossa identidade. Como em todas as outras
formas de expressao artistica, 0 momento torna-se crucial para a discussao e implanta¢do do teatro
nacional. E o que mais se destaca dentre as cronicas que abordam essa arte € a ligacdo com o popular,
representado pelo circo.

A coluna “Feira das Quintas” mostra a preocupacao do autor do Miramar com o assunto, tanto
pelo fato de encontrarmos referéncias a ele em diversas cronicas, quanto pelo fechamento da série com
o texto “Piolin e o teatro nacional”, dedicado exclusivamente a questao.

Nesta cronica nota-se claramente a oposicdo entre o que € imitacio do modelo candnico,
repudiado por Oswald, e o que € renovacao, louvado de maneira rasgada, como era de seu feitio:

(...) O teatro nacional pode sair de tudo, menos da insipidez aparelhada pelas imitacGes
de uma arte que ja faliu nas vinte e sete partes da terra. (...)

Leopoldo Frées — contrafacdo dos sucedaneos de André Brulé é o Rui Barbozinha da
ribalta. (...) Resta-nos Piolin.

Esse sim! Temos nele um grande, um maravilhoso animador do teatro nacional.

O tom de escérnio contraposto ao tom laudatério dd bem a medida dos rumos apontados para o
teatro nacional. Toda a arte rancosa e falida seria aqui representada por Leopoldo Frées e pela peca O
Isidoro, encenada no Boa Vista pela Companhia U-O’-CHIN-TON. O contrdrio, a arte viva e
renovadora, encontraria seu representante no palhaco Piolin e sua trupe. Opondo de forma bastante
clara essas duas faces das artes c€nicas nacionais naquele momento, esse texto nos permite vislumbrar
o cardter primitivo e popular a que nosso autor atribui a consolidacao do teatro brasileiro, independente
dos modelos existentes:

Comédias sem autor, fabricadas quase todas pela imaginacdo de Abelardo Pinto (é
assim que ele se chama), caricaturas, gavrochadas, enormidades cdmicas, sem fixacdo
escrita — € ali, sob o pano de lona do circo do Largo do Paysandu, que se entesoura
ainda o gérmen poético e vivo do nosso teatro nacional.

E significativo o fato dessa cronica encerrar a série. Aqui sdo delineadas as caracteristicas
atribuidas pelo autor de Pau-Brasil a “verdadeira arte nacional”. Piolin torna-se exemplo bastante ttil
dessa arte, ao encerrar em sua criacdo o popular, o humor, a concisdo, o improviso e o desprendimento
tao caros a Oswald. O teatro pau-brasil é “filho do saltimbanco”, € a resposta que essa aprecia¢do do
palhago do circo do Largo do Paissandu nos traz. O ponto de conexao claro com seu Manifesto.

Nesse sentido, Piolin, o palhaco tdo aclamado pelos modernistas, é colocado a todo o momento
nessa série como um simbolo da mistura fértil e promissora e como saida para nossas artes cénicas:

Eu tive a coragem de afirmar um dia que o ‘Dioguinho’ levado no circo Alcebiades
pela troupe Piolin € uma obra-prima de equilibrio e de poesia que vale Othelo e



Shakespeare nos melhores teatros de Londres. Naturalmente riram. No entanto é
mesmo. Como Piolin é um grande artista e Leopoldo Frées um trouxa.'

Através de um discurso aforistico e rdpido, essa cronica sublinha a radicalidade da proposta
dessacralizadora do teatro nacional enquanto institui¢do, uma vez que as “‘comédias sem texto” do circo
sdo elevadas a0 mesmo patamar das representacdes teatrais das companhias nacionais — representadas
pela figura de um dos mais notorios atores da época, Leopoldo Froes.

1.2 A musica

Reflexdes musicais ndo representavam o forte de Oswald. Na “Feira das Quintas” ela aparece
ligada umbilicalmente com a questao ja mencionada do nacionalismo e da cultura popular. Entretanto,
diferentemente de Mério de Andrade, nosso autor ndo dominava o assunto, tendo elaborado passagens
significativas aqui no conjunto, porém rdpidas e sem maior ponderacdo em termos de critérios da
musica enquanto manifestacao artistica.

A cronica “Patricios” transparece um impressionismo critico ao expor o cantor e violonista
Patricio Teixeira e sua apresentacdo de um coco alagoano — aqui transcrito —, dispensado de maiores
explicacoes:

Patricio Teixeira, com a sua voz tropical, vem e canta:

Jacarecica Ponta-Verde Morro Grosso.
Olelé Cambono Pogo
Bebedoro Jaraguaa
Coquéro seco dotro lado da lagoa
Se atravessa na canoa
Lamerao € no Pila.
E isso me reconcilia com a pétria, com o “Estado” (com o “Estado” ndo, que d4 azar),
com o Bataclan e até com o Dr. Paulo Cotubal. Porque vamos e venhamos nés todos
que divergimos tanto na vida, na arte e diante das telas gomideas e das nervosidades
bayardas, nos rendemos instintivamente ante a seducao estrelada das noites patricias.

X
Patricio tem para mim (e o alto juizo de Julio Prestes estd comigo e comigo estdo
alguns outros desassombrados brasileiros) o valor de colocar-nos ao lado dos poucos
paises que produzem poesia neste momento. Um recital seu nos revela maravilhas
nacionais tdo curiosas como as tltimas criacdes malabares do espirito deste século.''

A constante exaltacdo do nacional desenha-se nesse texto através da musica e do circo, como ja
vimos. Privilégio de constatagdao dos “desassombrados brasileiros”, que amplia-se na questdo estética —
nunca abandonada por Oswald — quando afirma as “maravilhas nacionais tdo curiosas como as ultimas
criacdes malabares do espirito deste século”. O improviso e o cardter da lingua falada dao a essa
representacdo — o coco — o destaque dentro da concepcdo oswaldiana de criacdo artistica. Mistura da
“sintese”, da ‘“‘surpresa” e do “como falamos, como somos”, de seu manifesto. Patricio Teixeira,
colocado ao lado de outros artistas que se apresentavam ao mesmo tempo ganha o destaque de ser o
unico “bom” ja que “os outros patricios ndo vao bem das pernas”. A exposi¢ao de Antdnio Gomide e
os recitais de Marcelo Tupinamba e de Gloria Bayardo (recitadora Argentina) se apagam ante a selecao
das “maravilhas nacionais” feitas pelo violonista.

O programa de musicas regionais e de compositores populares — entre eles Olegdrio Mariano e
Catulo Cearense — certamente correspondia as pregagdes nacionalistas do projeto oswaldiano,

"9 FQ. “Patricios”. 20 de janeiro de 1927.
"' FQ. “Patricios”. 20 de janeiro de 1927.



alinhando-se ao resgate do passado nacional — representado nessa série por Aleijadinho, pelas Igrejas
baianas e mineiras — no intento de formacao e preservacao de nosso Patrimonio Artistico e Cultural.

Outro texto que revela a musica brasileira sob o mesmo prisma € o ja mencionado “Homenagem a
Sdo Francisco”'?. A bandinha baiana que vai representar e apresentar o Brasil para a Europa é exaltada
como fonte genuina e digna da cultura nacional, levando aos palcos italianos “o penhor desafinado da
comogdo brasileira”. A musica aqui € abordada da mesma maneira sentimental que € revelada nas
palavras sobre Patricio Teixeira, deixando uma lacuna com relag@o as explica¢des, mas ressaltando, de
certa forma, a necessidade pregada por Oswald de se pensar a cultura nacional-popular, tentando tocar
em todas as esferas, mesmo sem domina-las.

1.3 As Artes Plasticas

Em seis cronicas a série toca — mesmo que de raspao — na questio das artes plasticas brasileiras.
Em uma, porém, em especial, a dedicagao € exclusiva. Trata-se de “A pintura brasileira em Paris.
Exposicao Tarsila. Documentacdo.”, de 03 de fevereiro de 1927.

O texto versa sobre a exposicdo que Tarsila do Amaral realizou em Paris, em 1926. Nesta cronica,
porém, a voz € dada a outros criticos. Sao selecionadas repercussdes da mostra, validando a posi¢do ja
conhecida de apoio a arte pau-brasil de sua esposa.

Ao reproduzir o texto de José Severiano de Rezende, Oswald traz uma passagem relevante e
curiosa, validando um discurso ufanista e alienado sobre o negro e o sentimento de brasilidade que este
simbolo representa:

O yankee pretende dissociar o negro e condend-lo ao ostracismo, o que € uma nova
forma de escravidao. No Brasil, ao contrério, o negro e seus derivados tém direitos de
cidadania. Nada mais encantador, nas noites carnavalescas, do que as dangas mulatas
na Avenida Central do Rio. Os negros de Figari se requebram numa bizarria grotesca
de cake-walk, mas nos seus congéneres brasileiros ha uma tal elegancia que se diria
Dionisos o inspirador e ordenador dos minuetos tropicais que a cadéncia das cangdes
anima.

Além dessa impressao ufanista detonada pelo excerto, o mesmo ressalta que o nacionalismo ¢é
cada vez mais enfatizado como critério de valor. A ‘““cultura negra” estava em alta nas rodas artisticas
européias e saber valer-se de técnicas atuais para a representacdo de nosso material brasileiro € uma
qualidade altissima de nossa pintora.

O lado contrério, o lado académico do contato com as escolas européias de Belas Artes aparece
pontilhado no decorrer de “Feira das Quintas”. Sobre o critico Flexa Ribeiro, sempre irreverente,
Oswald da o seu recado contra o passadismo e a exaltacio dos ideais cldssicos:

A Sra. Flexa Ribeiro quer emprestar uma importancia excessiva a descoberta de mais
um Zeus grego na Africa. Mas que temos nés com isso, oh teimoso professor de beleza
oficial!

Assoberbados (o termo € justissimo) por questdes proximas como o imposto sobre a
renda, a fixagdo Cambial, etc., etc., ndo h4 nada mais cacete do que a gente se distrair
com a genealogia complicada e indtil do apogeu grego e reter a atengio com descri¢des
tiradas a compéndios da suposta grandeza de uma era que nio nos diz nada."”

O critico, que na época mantinha secdes dedicadas a arte em periddicos, representava oposi¢ao
aos modernistas. Nas palavras de Gilda de Mello e Souza, “resumindo o pensamento confuso, prolixo e

2 EQ. 07 de outubro de 1926,
" FQ. “Didlogo sobre Atenas precedido de um comentério 2 economia brasileira — O Dr. Plinio Barreto, o voto secreto e as
elites negativas — Fixacao nacional”. 16 de setembro de 1926.



as vezes contraditério de Flexa Ribeiro, podemos dizer que, na sua opinido, toda a efervescéncia do fim
do século 19 e comego deste ndo trouxe para a arte nada de novo.” (SOUZA, 1980, p. 253). Sua critica
oscila numa inconstancia, dividida entre a nega¢do dos novos e o desejo por ser moderno. Talvez nesse
primeiro extremo Oswald tenha vislumbrado a forma exata de ataca-lo fincando pé em seu passadismo
representado pelo “apogeu grego”, “uma era que nao diz nada”, sublinhado posteriormente, como ja
vimos, pelo fecho com um simbolo extremo da modernidade — o cinema — e a exaltacdo de nossas
construgdes nas catedrais mineiras (a seqiiéncia desse excerto € o didlogo ja visto, que opde os templos
gregos as “‘nossas igrejas vestidas de virgem”).

Outros nomes sao abordados em passagens sumadrias. Pilulas de suas concep¢des sobre a pintura
nacional e seu academismo em oposi¢do a quem, em suas palavras, “pinta com as preocupagdes da
atualidade”:

(...) quem pinta sem as preocupacdes da atualidade, fala uma linguagem morta. Por
exemplo o Sr. Clodomiro Amazonas e o Sr. Theodoro Braga pensam que existem, mas
de fato, ndo existem. O Sr. Pedro Alexandrino nasceu morto. E o Sr. Alipio Dutra
provou bem os resultados que dad o pensionato passadista — estudou pintura 7 anos, a
custa do Estado, para acabar na firme defesa da rubidcea em Antuérpia. O Sr. Gomide
existe, mas nio presta.'*

Dessa forma, Oswald revela grande desagrado com os que se valiam das Academias de Belas
Artes e ndo adaptavam o material brasileiro. Dai resulta a passagem ‘“Pau Brasil era o pintor Benedito
Calixto antes de desaprender na Europa”ls, evocando a brasilidade de um pintor que teria se perdido
nas técnicas européias (diferentemente de Tarsila que, de acordo com as declaragdes apresentadas pelo
autor, soube plasmar a matéria nacional).

Conclusao

A série “Feira das Quintas” oferece ao seu leitor uma grande variedade de temas e informacdes
sobre 0 Modernismo no Brasil. A partir de seu estudo nota-se a maneira articulada como estes se
apresentam e a relevancia do trabalho com a linguagem empreendido por Oswald nesses textos, que se
faz em rede com suas demais obras.

Representativos do estilo “enxuto”, esses escritos revelam um humor riquissimo que serve de
base para a derrubada de mitos e de estratégia de ataque a tudo que “emperra” o movimento artistico
nacional naquele momento.

Os fragmentos que nos ddo uma visdo ampla dos objetos abordados também revelam o
Modernismo como um projeto consciente, que se fez presente em todas as esferas artisticas como
forma de atualizacdo cultural. A imprensa era o espaco ideal para os debates e exposi¢des, atingindo
um grande ndmero de leitores e atraindo-os.

Conclui-se, assim, que hd na série estudada uma conexdo entre o projeto oswaldiano de
divulgacdo de seus preceitos e do movimento como um todo, e a linguagem trabalhada que perpassa
todos os textos por meio dos artificios do comico e da fragmentacdo do discurso (levados as ultimas
conseqiiéncias em sua prosa-inveng¢do, com o par Miramar-Serafim, e na Revista de Antropofagia).
Essa coluna é um meio auxiliar — uma vez que estava a margem dos textos mais notdrios da década de
20 — de compreensdo do pensamento de Oswald de Andrade e todo contexto que o cercava.

As informagdes que Jodo Miramar nos oferece sao pecas significativas no mosaico que forma o
decénio de 20, especialmente em S3o Paulo, com a heterogeneidade de manifestacdes artisticas e
correntes estéticas.

" FQ. “Carta a um amigo que ndo tem dente do siso”. 27 de janeiro de 1927.
5 Q. “Um documento”. 07 de abril de 1927.
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