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RESUMO: Na formagdo cultural brasileira o trdnsito entre culturas pode ser lido
pela construgcdo de uma prdtica expressiva que se origina no contato e apreensao do
outro, gerando o encontro dialdgico entre o universo de sinais dos sujeitos
envolvidos e o universo de sinais do contexto percebido. O cardter hibrido da
formagdo cultural brasileira pode ser estudado em termos do periodo estético
Romantico, em que a poesia se nutre tecnicamente da tradigcdo estética de origem
européia e de uma atmosfera cultural interna jd diferenciada. Origina-se a partir
dat a representa¢do de uma “alma brasileira” que se nutre do paradigma externo
para expressar uma condigcdo outra, a de ser diferente pela natureza exdtica da
propria origem. Em termos dessa construgdo mitica da identidade brasileira,
marcada pela diferenca, este estudo se volta.
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Introducao

Na formagao cultural brasileira o transito entre culturas pode ser lido pela construcao
de uma prética expressiva que se origina no contato e apreensdo do outro, gerando o
encontro dialégico entre o universo de sinais dos sujeitos envolvidos e o universo de sinais
do contexto percebido. O cardter hibrido da formagdo cultural brasileira serd enfocado aqui
em termos do periodo estético Romantico, tendo como base as poesias indianistas de
Gongalves Dias. A poesia nesse periodo nutre-se tecnicamente da tradicdo estética de
origem européia e de uma atmosfera cultural interna ja diferenciada. Origina-se a partir dai
a representacdo de uma alma brasileira que se nutre do paradigma externo para expressar
uma condicao outra, a de ser diferente pela natureza exética da prépria origem. Em termos
dessa construcdo mitica e estética da identidade brasileira, marcada pela diferenca, este
estudo se volta, com o propdsito de perscrutar o outro e o nds, sua identidade e sua
diferenca.

A constitui¢io da identidade enquanto marca de uma diferenca com relagdo a cultura
do outro é uma a¢do complexa, pois se faz representar pela linguagem que mobiliza os
signos no processo de representacao estética e ideoldgica.

Segundo Bauman (2005), a

‘identidade’ sé nos é revelada como algo a ser inventado, e ndo
descoberto; como alvo de um esfor¢o, ‘um objetivo’; como uma coisa
que ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre
alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais — mesmo
que, para que essa luta seja vitoriosa, a verdade sobre a condi¢@o precdria
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e eternamente inconclusa da identidade deva ser, e tenda a ser, suprimida
e laboriosamente oculta. (p.22)

z

A assertiva de Bauman leva-nos a pensar que a identidade é algo em constante
constru¢do, em constante mudancga e a luta por conquista-la € motivada por fatores externos
e internos a cultura e ao proprio homem, sendo tais fatores os que nos impelem a
definirmo-nos enquanto grupo perante outros grupos.

Assim como os sistemas culturais estio em constante mudanga, sendo as zonas
fronteiricas os espacos que acirram as tensdes entre os sistemas, a identidade estd também
sujeita aos movimentos entre centro e periferia que sdo responsdveis pela expansdo e
retracdo dos sistemas culturais representados pelos discursos.

1 A identidade nacional: introjecao e projecao

A problemdtica da criacdo de uma identidade em meio as zonas ideoldgicas dos
discursos politicos do século XIX deu o tom para um projeto literario brasileiro. Em Paris,
nos anos de 1833 a 1836, vém a tona, em meio as discussdes sobre uma literatura nova
para o Brasil, as orientacdes definidas por Domingos José Gongalves de Magalhaes. Para
uma nacdo que ha poucos anos proclamara sua Independéncia, uma direcao nova para sua
Arte também se fazia imperativa. Antonio Candido (1975, p. 11) sumariza os trés
elementos que se impuseram como redefini¢des para a idéia romantica de arte: a) o orgulho
patriético como um sentimento de primeiro plano; b) o desejo de criacdo de uma literatura
independente, por meio de um paradigma novo, liberto do Classicismo anterior ligado ao
passado colonial; e c) a atividade intelectual como tarefa patritica na constru¢do do
nacional.

A idéia de individuacdo do nacional em termos da constru¢do de uma identidade
auténtica leva para o campo da arte o retorno simbdlico a idéia de paraiso, ainda presente
na prevaléncia da natureza como fopos da verdade, sendo ele o paradigma fundamental na
eqiiivaléncia entre pétria e nacdo. O conceito € revisto no século XIX, que assiste, em
termos mundiais, a presenca dos movimentos desestabilizadores da economia de caréter
artesanal com o avanco do capitalismo de uma sociedade que se industrializa porque
produz em série os bens de consumo que se amplificam no mercado econdmico e altera os
gostos e costumes do publico. A histéria € vista como fluxo, evolugdo, e o homem como
um ser que se liga a relacdo produtiva para operar o universo. A maquina ocupa o cenario e
automatiza nossas relacdes com os produtos que se repetem e se oferecem a granel. A arte,
porém, alija-se desse cendrio urbano e resgata a presenca inextrincdvel do homem na
Natureza, sua integracdo no imenso organismo que € o mundo. Os sentimentos do sujeito
romantico sdo animados pela Natureza de que esse mesmo sujeito faz parte, sem dualismos
entre um e outro, pois o espago natural é o espaco de refiigio e de aspiracao pelo Ideal, cujo
cardter mitico € introjetado como energia sublimadora.

No século anterior, o conceito horaciano de mimesis, revelava para a poesia 0s
parametros de busca pelo Belo sublime, cujos elementos estariam na aproximacao
imagética da linguagem poética da perfeicdo da natureza flagrada pictoricamente e que
eternizaria pela energia aurdtica de sua moldura a harmonia das coisas no mundo, sua



singularidade natural de vida e de morte, imutdveis e eternas, concebidas como ciclicas. A
estética cldssica, porém, ndo havia apartado completamente do génio a imaginacdo, e,
assim, no século posterior, o artista romantico vai eleger o mundo natural (ainda que em
acepcao contrdria a da estética cléssica, pois a ela corresponde, historicamente, o Periodo
Colonial, e, filosoficamente, uma visdo mecanicista do mundo) como o lugar da expressao
do sentimento de inadequagdo diante da fugacidade com que as mudanc¢as do mundo
ocorrem. O artista reinterpreta também, a concepgdo aristotélica de nexo entre arte e
natureza e concebe esta tltima como um espaco livre onde o génio também experimenta a
liberdade de sua criacdo e de seu pensar. Em termos simbolicos, a natureza serd a matéria
plastica da expressao interior do sujeito, atuando nos poemas de extracao indianista como
lugar mitico ou participante da construcdo da atmosfera espiritual que tem como objetivo
construir e enaltecer o sentimento patridtico e nativo do sujeito poético, que persegue uma
oOtica reflexiva sobre seu ser e estar no mundo.

O sujeito poético, portanto, ird se auto-representar como pertencente a um mundo
incriado, o mundo natural, e revelar-se-4 no ser edénico, no gentil-homem, no bom
selvagem, figura emblematica de diversas representagdes visuais, muitas vezes associadas
nos séculos anteriores aos semas negativos referentes ao “diabdlico”, ao monstruoso e ao
“exotico”.

E a essa figura exética (do grego exotikos, sendo exo aquele que esta fora) que a
literatura indianista do século XIX se voltard, elegendo-a como icone da origem do homem
brasileiro. Uma origem construida para simbolizar (em alguns momentos acaba por
alegorizar) a identidade unificadora de uma sensibilidade patriética, que, apds a aclamacgao
da Independéncia, aspira a consolidacdo de um discurso literdrio proprio, propagador de
uma Razdo, de um Logos voltado para um nacionalismo ontolégico. Tal movimento deseja
inserir-se como diferenca no dmago das palmeiras imperiais do campo artistico brasileiro
da época; torna-las mais verdes, mais auténticas, mas saudosas de si mesmas, a ponto de se
tornarem exoticas, estranhas no paraiso das musas celestiais, porque assim, mais belas. Sdo
assim representados como correlatos do homem mitico e seu lugar original o indio e a
paisagem, elementos que recebem uma roupagem hibrida, pois para os romanticos cumpria
equiparar o indio “qualitativamente ao conquistador realgando ou inventando aspectos do
seu comportamento que pudessem fazé-lo ombrear com este — no cavalheirismo, na
generosidade, na poesia”. (CANDIDO, 1975, p.20)2

A escolha pela personagem do indio demonstra uma posi¢do politica perante a idéia
de identificacdo do nacional com o natural, e este com a verdade: esta estaria
filosoficamente centrada no elemento puro e original. Esta verdade (a de sermos mais
naturais, mais auténticos) marcaria a diferenca com a matriz européia (Portugal) e nos daria
identidade. A constru¢do do simulacro da origem caminhou para a construcdo de uma
identidade politica e literdria, em termos das diretrizes de Magalhdes: o sentimento
patridtico balizado por um paradigma novo a promover uma literatura independente.
Partimos do pressuposto de que ja havia um interior prévio que sé precisava exteriorizar-se.

? Valeria aqui lembrar a teoria da obnubilacdo tropical de Araripe Jinior, que se refere ‘a tentativa de tornar
presente nos trépicos a presenca dos paradigmas europeus em um cendrio cujo “torpor” seria responsavel pelo
arrefecimento do estilo. Buscar fora os paradigmas do estilo seria ainda fazer prevalecer uma memoria que
luta contra a pressdo da ruptura dos juizos... Mas os tais juizos ndo estariam jia rompidos pela presenca
oxigenadora do Barroco nos primérdios dos embates miscigenadores da expressdo e da conquista:



E assim foi feito, em termos teméticos, evidentemente, € em termos de uma invencao da
alma nativa, da esséncia primitiva do homem brasileiro.

A figura do indio torna-se a representac¢do da individua¢do do nacional; um correlato
objetivo do homem branco, conquistador, agora senhor das terras brasileiras, seu habitante
e administrador que deseja impor seus proprios interesses politicos, ainda que
economicamente dependa de outras metropoles. O correlato se potencializaria na
representacdo dos valores nobres, na coragem e bondade natural, no heroismo, no
aristocratismo e na fidalguia, elementos esses tomados ao paradigma europeu de extracao
medieval e que se incorporam ao que chamam de alma do homem brasileiro. O espirito
nacional seria representado, portanto, pelo homem nativo, décil e selvagem, em sintonia
com a natureza, ambiente original, apaziguador das tensdes geradas pelo fluxo histérico.
Somados a isso estariam os valores medievais de hombridade e aristocratismo que lhe
dariam a superioridade exigida para exibir o Belo sublime cujo cardter sublimaria o
sentimento de inferioridade e de inadequacdo, e formalizaria a imagem da individuagao do
nacional para a cultura brasileira.

O conceito de identidade nacional, segundo Bauman (2005), tem sua natureza
legitimada pelo Estado, pois cuidadosamente “construida pelo Estado e suas forcas” para
“tracar a fronteira entre ‘nds’ e ‘eles’”. (p. 28) O conceito entra, portanto, na cultura do
século XIX como fic¢do gerando, por parte dos individuos dessa cultura, uma subordinacao
incondicional ao Estado. Esse alimentaria os simbolos da origem como fopos de um
sentimento nacional o qual estaria em germe na alma do brasileiro ou daquele que se
sentisse brasileiro. Vale lembrar que esse processo se reapresenta ao longo do século
posterior no Brasil durante as fases nacionalistas da politica nacional (o Estado Novo e a
Ditadura Militar dos anos 60, por exemplo) que t€m como instrumento tanto a poesia
quanto a can¢do popular a reatar os lagos com uma consciéncia mitica dos valores
nacionais, associados romanticamente aos elementos naturais.

2 Estranhos no Paraiso

No periodo romantico da literatura brasileira a ficcdo da natividade do nascimento,
para tomar emprestada a expressdo de Bauman quando se refere a construcdo dos mitos
como forma de legitimar por parte do Estado a ‘“subordinacdo incondicional de seus
individuos”, é importante demarcadora dessa legitimagdo, pois constréi pela matéria
significante — o indio — a justificativa da conquista — o conteido.

O indio, pela 6tica do conquistador, € o elemento estranho. A acepcao de estranho se
tomada pelo entendimento da psicandlise estaria situada no paradigma do assustador,
daquilo que provocaria medo e horror. Segundo Freud (1969), “o estranho nao é nada novo
ou alheio, porém algo que ¢ familiar e ha muito estabelecido na mente, e que somente se
alienou desta através do processo de repressdao”. (p.301) A partir dessa assertiva,
poderiamos perguntar se o amerindio poderia ser levado, pois, a condicdo de duplo do
colonizador, uma vez que sobre ele seriam depositadas as crengas de retorno do homem ao
mito original do paraiso. Se assim for, o encontro entre os dois seria, entdo, um encontro do
colonizador consigo mesmo, com seu eu es(x)tranho, primitivo, original, que, por nao
conhecé-lo completamente, geraria em si mesmo a incerteza, o abandono, numa referéncia



mitica a expulsdo de Addo e Eva do Paraiso e a perda de sua pureza original. Escapando de
seu dominio, o outro, o estranho, precisaria ser domado, portanto, porque se tornaria
sindbnimo de medo, horror e traicdo (vide que os tracos do canibalismo, da alegada
indoléncia e da ndo disposi¢do ao trabalho escravo por parte do indio foram sinalizadores
de negatividade e hostilidade perante o conquistador). Reconheceria o conquistador, no
amerindio, portanto, aquilo de que sente saudade (seu elo perdido com a natureza)? E ao
sentir saudade desejaria restaurar o bem perdido em termos de futuro? E em termos de um
programa politico e estético, o futuro deveria propagar a liberdade, a forca e pureza da
raca? Estarfamos, se assim for, diante de um signo que sintetizaria, pela forma e pelo
conteddo, aquilo que se buscava como elemento de diferenga perante o outro:: Mas quem €
o outro diante do qual se deseja impor um icone e tragar a linha diviséria?

A fim de que ndo haja confusdo entre os pronomes, podemos propor a questio de
outra forma. O projeto formador de uma literatura nacional nasce da classe intelectualizada
brasileira e ndo da classe trabalhadora. O projeto quer situar a na¢do no panorama mundial
como independente e madura. O outro diante do qual se deseja impor o icone da
brasilidade € o ser estranho a nés pela diferenga da nacionalidade. E quem seria o nés desse
programa formador da identidade e da diferenca? O nés € visto como inserido no contexto
de uma nagdo que, em sua memoria geografica, tem, a leste, a lembranga do conquistador e,
a oeste, a lembranca da conquista. Ou melhor: por um lado, ha a presenca do conquistador
europeu que atravessou os mares, inaugurou um territério e deu cariter de novo a um
mundo recém-descoberto para ele, icone da origem ancestral da raca humana, ou ainda,
mundo que ecoa plasticamente o Paraiso das Sagradas Escrituras; e, de outro lado, hd a
presenga da terra, o territorio descoberto, da cultura nativa e mestica que fez esse nos
adquirir um modo particular de articular a lingua as palavras e aos sabores da culindria, um
modo de articular o corpo aos ritmos e aos suores sob um sol que faz o olhar perceber as
nuances de cor da paisagem. Um nés, portanto, que, na fala de Oswald de Andrade quase
um século depois, ird se afirmar como sendo um ser predestinado a viver entre a floresta e
a escola, entre um ca e um la, conforme a cangdo inauguradora de nosso romantismo
gongalvino, que ao cantar a saudade da terra natal elege um eu dividido, que busca
sintetizar seu sentimento patridtico pelo aspecto plastico da paisagem natural. Um nés que
se quer caraiba mas termina por atuar como um indio de penacho a cantar seus feitos, sua
valentia e fidelidade aos seus. Para o romantico ser tupi or not tupi continua sendo uma
questdo. Isso porque ndo adere completamente ao ser primitivo em termos formais.
Somente os elementos exteriores lhe interessam, somente a robustez e nudez do corpo
limpo, sem pélos e sem a vergonha do civilizado, interessam-lhe. Esse nés que alega sentir
saudade da terra adere a ela com pejo e restricao, pois a enobrece naquilo de que sente falta
sem ter nunca vivido, pois o lugar de seu discurso € o mundo civilizado, o mundo do qual o
ser primitivo, mitico e inocente foi alijado. O estranho que se aninha na alma da
singularidade da representacdo da matéria poética € o exdtico e que, por seu carater,
continua de fora da linguagem, pois é domado e tematizado pela técnica do escrever erudito
que dita as regras e inventa a alegada identidade necessaria como icone da alteridade. O
“nds”, nesse momento da invengdo, nao consegue ser o antropéfago e ndo realiza, porque
traz o catecismo na alma, a descomunhao necessaria.

A diferenga, portanto, entre um ndés ¢ um outro é marcada por um espirito
contraditério. A contradi¢do de nosso cardter é a marca que se inaugura como emblema do
nacional. Essa marca ja estd assinalada nos poemas romanticos indianistas. Maraba, de
Gongalves Dias, sugere o ser dispar que se encontra entre um 14 e um cé e por isso sofre. O



carater mestico da personagem € incompreendido por ser estranho a si mesmo. A percep¢ao
de si mesma é melancélica, pois vive a dor da mesticagem. E um ser cujo auto-exotismo
traca o cardter da miscigenagdo cantada em tom de lamento. E um sujeito que nio assume a
riqueza do ser mestico, antes traca a tragédia de, ao querer ser o outro, ter como resposta a
rejeicao.

Maraba

Eu vivo sozinha; ninguém me procura!
Acaso feitura
Nao sou de Tupa?
Se algum dentre os homens de mim ndo se esconde,
- Tu és, me responde,
- Tu és Marab4a!

- Meus olhos sdo garc¢os, sdo cor das safiras,
- Tém luz das estrelas, t€ém meigo brilhar;

- Imitam as nuvens de um céu anilado,

- As cores imitam das vagas do mar!

Se algum dos guerreiros ndo foge a meus passos:
“Teus olhos sdo gargos,
Responde anojado; “mas és Maraba:
“Quero antes uns olhos bem pretos, luzentes,
”Uns olhos fulgentes,
“Bem pretos, retintos, nao cor d’anaja!”
(DIAS, 1950, p.407)

Em O Canto do Guerreiro, de Gongalves Dias, o sujeito poético caracterizado como
valente traca sua auto-representacdo enfatizando asticia e coragem. A personagem situa-se
no plano do conquistador, ou seja, situa-se como aquele que luta e conquista, como heréi da
terra. A convencdo traca a imagem da figura do indio neste poema conferindo-lhe o carater
simbdlico do mito indigena:

II
Valente na guerra
Quem h4, como eu sou?
Quem vibra o tacape
Com mais valentia?
Quem golpes daria
Fatais, como eu dou?
- Guerreiros, ouvi-me;
- Quem h4, como eu sou?

(DIAS, 1950, p.67)
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A convencdo poética ird também dar cariter herdico a construcdo da literatura
indianista na poesia de cardter lirico-amoroso em que as duas ragas, na voz da personagem
do indio, tém desejos de unir-se. O poema O canto do indio, de Gongalves Dias, trard
também a voz do sujeito lirico que se auto-representa como integrante da raca indigena
pelas alusdes que faz a instrumentos como o tacape, o som do Boré e a referéncia a mulher,
por quem nutre desejos, como a “Virgem dos Cristdos”. Entretanto, seu discurso traz o tom
da convencao poética romantica que, pela imitagdo, empresta aos elementos simbdlicos da
paisagem natural dos bosques e das dguas as metdforas de candidez e divinizagdo da figura
do outro. A virgem loira de “colo ebiirneo” mistura-se a essa paisagem e configura-se no
outro, a raca branca figurativizada pela mulher formosa, que hipnotiza o guerreiro nativo
pela sua graca e exuberancia, remetendo tal descri¢do, sob a perspectiva do Belo, a tradi¢do
pictdrica renascentista, que por sua vez recupera a mitologia greco-romana. Como nao
lembrar aqui de o Nascimento de Vénus, de Botticelli (1485), pintura que representa a
deusa Vénus como que emergindo de uma concha, no meio das dguas e circundada por
divindades como os chamados Ventos d’Oeste que lhe assopram, e por uma deusa das
Horas que lhe apresenta um manto bordado de flores? Cheia de pejo ela aguarda e se
oferece pura. Vénus € a deusa da Beleza e do Amor, figura que no poema é sugerida pela
descricdo do sujeito lirico, tomado de amor pela “Virgem dos Cristaos™:

Sobre a areia, ja mais tarde,
Ela surgiu toda nua:
Onde hd, 6 Virgem, na terra
Formosura como a tua?

Bem como gotas de orvalho
Nas folhas de flor mimosa,
Do seu corpo a onda em fios

Se deslizava amorosa.
(DIAS, 1950, p.74)

E a imagem da Beleza calcada no mito greco-romano, ou associado ao que Platdo ird
compreender como o amor voltado a busca de uma verdade essencial, que se faz
representar aqui no poema. O amante, um indio, concebe a visdo da figura feminina que
emerge das dguas a sua frente como a idealizacao do Belo, da verdade essencial, cuja busca
cessa no instante da contemplacdo. O éxtase da descri¢do converte-se na descricdo da
Beleza cuja Verdade essencial estaria no encontro que lhe traria a completude. Existe no
espirito do poema um ideal de comunhdo e subserviéncia do nativo para com o
conquistador branco, como se depreende nos versos finais (o que, de certa forma, estaria ja
previsto pelo cédigo medieval da vassalagem que € recuperada pela estética romantica):

Ah! que ndo queiras tu vir ser rainha
Aqui dos meus irmaos, qual sou rei deles!
Escuta, 6 Virgem dos Cristaos formosa.



Odeio tanto aos teus, como te adoro;
Mas queiras tu ser minha, que eu prometo
Vencer por teu amor meu d6dio antigo,
Trocar a maga do poder por ferros
E ser, por te gozar, escravo deles.
(DIAS, 1950, p.74)

A Verdade essencial estaria inserida no ambito da procura pela identidade plena e
Unica, apesar do hibridismo de sua natureza. Tal cardter estaria ji no horizonte de
expectativa da estética romantica em que O contraste seria a nota necessdria para
intensificar o drama do sujeito lirico que se entrega ao desejo, a busca pela completude,
porque se auto-representa fragmentado como falta. Seria o poema o lugar da busca, pela
linguagem da convencao, de um discurso idealizador de uma representacao que prima pela
afirmacdo de uma identidade que se pauta pela busca do outro, ou seja, pela diferenca.
Buscar o outro e evidenciar o contraste assegurariam a presenc¢a de uma diferenca de
origem para ambos e de um desejo de completude por parte do sujeito lirico, pois este quer
expressar o seu interior como Verdade essencial: sua origem autéctone calcada na idéia do
bom selvagem nado o impede, mas, pelo contrério, elege-o como capaz de sentimentos bons
como os do conquistador. Evidenciar o contraste € evidenciar a busca por essa esséncia.
Expressar o desejo de ter o outro, porque o outro €, para si, o diferente, € expressar o desejo
de completude pela idéia da alteridade.

Busca-se, como se percebe, por via temdtica, na representacdo do sujeito do poema e
de seus desejos, uma diccdo do auto-exotismo que gera o contraste entre dois universos e
promove a constru¢do de um ser que em si € contraditorio. Ao construir um discurso
estético identitario de uma nagdo, a poesia indianista nao distancia a dic¢ao do sujeito-lirico
da convengdo intelectualizada. Ao reivindicar para si uma identidade, a poesia romantica
indianista aproxima-se dos elementos familiares da terra (os referentes da cultura indigena,
o cendrio natural) para tornd-los estranhos aos olhos do outro. Estranhos na forma, na
roupagem, no cardter figurativo de seus seres. Familiares, porém, no conteido, pois a
convengdo estética traz os semas que ainda protagonizam o cariter de dominacdo em
relacdo ao interior da nacdo. Ainda o interior nativo precisa ser submetido ao filtro
semantico de um dizer, que domestica a linguagem e se apropria apenas do exdtico, do
diferente, para inventar uma identidade prépria e conseguir superar, ainda que
metaforicamente, o cardter hibrido de ser tinico na diversidade que o constroi.

Conclusao

Ainda que a linguagem néo se diferencie, ainda que o signo nio consiga abandonar a
matriz e o cardter da conquista que inventaram uma histéria e um cardter nacional para a
constru¢cdo da identidade brasileira, a diferenca sempre foi um elemento perseguido e que
deve ainda ser estudado em termos de um status reprodutivo e emblemadtico, que se faz
representar ainda hoje quando, por exemplo, em nosso arquivo da MPB os exemplos de
esfor¢os nacionalistas catalogaram cang¢des como Aquarela do Brasil, de Ari Barroso,
produzida durante o Estado Novo e considerada um hino nacional, pois situa o meu Brasil
brasileiro como terra de Nosso Senhor, sublimando o hibridismo por uma romantizacio
das cores aquareladas que suavizam e direcionam o olhar para uma alegria epifanica; Pais



Tropical, de Jorge Bem Jor, sucesso durante o final da década de 60, tempos da ditadura
militar, que retoma a tropicalidade e a religiosidade como fatores enaltecedores da alegria
de ser brasileiro (muito embora uma nota de ironia faca-se soar nos versos que dizem “pois
é...%); e em Eu te amo meu Brasil, de Don e Ravel, que virou sucesso por sua melodia
facil e enaltecedora de esteredtipos bastante conhecidos (e reconhecidos) que se alinham na
equacdo Patria = natureza, sensualidade e beleza. Os simbolos que identificam a nos,
brasileiros, em composi¢cdes que primam pela equagdo da harmonia do encontro,
representam um retorno a idéia do paraiso terreal, o que marca uma identidade ainda cativa
a um encontro ontoldgico e romantico com aquilo que se denomina como alma brasileira,
que insiste em calar o grotesco de nossos sonhos.
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