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El hibridismo (im)posible: El pez de oro de Gamaliel Churata

Mtra. Meritxell Hernando Marsal' (USP)

RESUMEN: El Pez de Oro del peruano Gamaliel Churata es una osada propuesta de
hibridacion literaria, que discute las condiciones de posibilidad de la literatura en el drea
andina, resaltando la desigualdad de las tradiciones en contacto y la vivencia conflictiva
de la heterogeneidad. A partir de la novela, y tomando en consideracion las reflexiones de
Angel Rama, Antonio Cornejo Polar, Martin Lienhard y Alberto Moreiras, quiero
examinar las formas que puede adoptar el hibridismo cultural y el cuestionamiento que
exige la obra de Churata de la tradicion critica latinoamericana.

PALABRAS-CLAVE: Literatura Latinoamericana, Hibridismo, Transculturacion.

Introduccion

Este trabajo es una primera aproximacion a la novela El pez de oro del peruano Gamaliel
Churata, desde la perspectiva abierta por el hibridismo critico. Churata, pseudénimo de Arturo
Peralta, fue el fundador en 1924 del Grupo Orkopata de Puno y co-director junto a su hermano, el
poeta Alejandro Peralta, del Boletin Titikaka, 6érgano de la vanguardia indigenista en el Perd. La
novela, iniciada en 1927 y publicada en 1957, representa la tarea de toda una vida en la lucha por
los derechos culturales indigenas; es una propuesta de hibridacién casi imposible, auto-irénica, en
conflicto permanente en todos los 4mbitos: lingiiistico (desarticulacion del espafiol al contacto con
el quechua y el aymard que desemboca en un lenguaje nuevo, “indo-hispanico”, marcadamente
oral), tematico (en la trama se mezclan experiencias verosimiles con otras de caricter
mitico/maravilloso), cultural (gran cantidad de referencias intertextuales al pensamiento, a la
literatura y al arte occidentales aparecen junto con constantes alusiones a la cosmovisién y a la
cultura cotidiana andina) y metatextual (se tematiza abiertamente el problema de narrar este &mbito
heterogéneo, la vigencia literaria del universo andino, el mestizaje, etc). Debo confesar que mi
primera reaccién ante el texto fue de deslumbramiento; de ahi nacié este ensayo, con todo su
entusiasmo e imperfecciones.

En él quiero centrarme en el andlisis de la primera parte de la novela: “Homilia del Khori-
Challwa”. Se trata de una especie de introduccidn tedrica que proporciona el marco a partir del cual
leer los capitulos siguientes, de cardcter mds ficcional. Criticamente no tiene desperdicio; constituye
una reflexion inédita, fuera de los canones, sobre la literatura latinoamericana. En ella Churata hace
del enfrentamiento el punto de partida para comprender América Latina: “De tal manera que la
destruccion del Tawantinsuyu hizo mas que tornarse guerra de células genésicas; y es a esa guerra a
donde debiera acudirse para estudiar la histologia de la hispanidad americana” (1957, p. 39).”

Por ello, creo que las teorias desarrolladas por autores que evaldan el contacto de culturas en
América Latina (la transculturacién de Angel Rama, la heterogeneidad de Antonio Cornejo Polar,
las culturas alternativas de Martin Lienhard y las aportaciones sobre estos temas de Alberto
Moreiras) serdn un valioso apoyo para reflexionar sobre las propuestas de Gamaliel Churata y su
proyecto literario.
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? Todas la citas de la novela pertenecen a esta edicién y serdn indicadas a partir de ahora entre paréntesis en el texto.
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1 Una literatura americana

Churata da inicio a su reflexion con la idea de que “el punto de partida de toda literatura (y de
todo hombre) estd en el idioma que la sustancia” (10). Por tanto, la literatura y la ciencia
originalmente americanas estdn contenidas en la tradicién oral en lenguas vernaculas. No habia una
literatura americana escrita. Sin embargo, “nos empefiamos en tenerla valiéndonos de una lengua no
kuika: la hispana” (10). Frente a este intento sefiala que “esto serd posible sélo si resultamos
capaces de hacer del espafiol —solucién provisional y aleatoria— lo que el espaiiol hizo de nosotros:
mestizos” (10). Y advierte: “Pero un mestizo puede germinar en nueve meses. Un idioma no” (10).

De hecho, Churata rechaza la idea convencional que se tiene de lo mestizo, por la
subordinacién que sufre el elemento indigena. El mestizo, de padre espafiol y madre india,
desprecia a ésta: “las confinamos nosotros al lenocidio y, al dltimo, a que conciban para los perros:
si tanto” es el rencoroso desprecio con que las hemos mirado y las miramos” (21). Es interesante
resaltar que el mismo autor se coloca en este colectivo en conflicto entre sus dos identidades. Lo
que no perdona Churata a los mestizos, a si mismo, es el sometimiento del indio, que concibe no
s6lo en términos literarios, sino como un fenémeno histérico y social vigente: “El indio no es un
subhumano, si ya sabemos que las imbecilidades de Sepilveda fueron aniquiladas en su mismo
vitriolo; es si un subnutrido a causa de los sobrenutridos que lo apalearon y lo apaleamos todavia en
prosa y en verso” (17). Asi pues, Churata tiene plena conciencia de cémo la literatura deviene
también, desde el uso mismo de la lengua, un instrumento de dominacién. Mucho después, Edward
Said mostraria claramente esto en su libro Cultura e imperialismo (2004, p.14): “la cultura es una
especie de teatro en el cual se enfrentan distintas causas politicas e ideoldgicas. Lejos de constituir
un placido rincén de convivencia armoénica, la cultura puede ser un auténtico campo de batalla en el
que las causas se expongan a la luz del dia y entren en liza unas con otras”.

El representante paradigmdtico de la literatura mestiza que impugna Churata es el Inca
Garcilaso de la Vega. Como sefial6 Antonio Cornejo Polar, éste hace de su condicién mestiza el
emblema de una escritura que propone como la articulaciéon arménica de lo diverso. Sin embargo,
no siempre lo consigue, y por debajo de ese empefio se intuye el conflicto no resuelto que su
condicién conlleva. Quiza no es la obra de Garcilaso lo que con tanta vehemencia rechaza Churata
sino su recepcion oficial que, en palabras de Cornejo Polar (1992a, p.153), insiste “en ver reflejada
en su vida y obra la apetecida conciliacién de un mestizaje que pronto se convierte en ideologia que
encubre lo que la conquista quebré y la repiblica no pudo soldar méds que en el discurso de la
homogeneidad que tiene en Garcilaso, precisamente, uno de sus grandes simbolos y de sus grandes
argumentos’’.

Frente a él, frente al mestizaje que es sumision a lo hispano y olvido del idioma materno,
coloca dos referentes basicos: el drama quechua Ollantay y la Nueua Coronica de Toméas Huaman
Poma de Ayala.

La primera es la opcién mds radical. La literatura americana se define a partir de ella como
literatura escrita en lengua indigena. Sin embargo no deja de ser hibrida y de manifestar las huellas
del enfrentamiento cultural. Churata observa sagazmente en este drama ‘“todos los condimentos
hispanicos del caballero valiente y enamorado que enfrenta sacrilegios; pero en el cual, asi y todo,
es dable encontrar el espiritu de una dramdtica con patria, de un cosmos literario” (12). La
importancia de la eleccion de este modelo la aclara Martin Lienhard en su excelente estudio La voz
y su huella. Este autor comenta que la aparicién del Ollantay en el siglo XVIII est4 relacionada con
la toma de conciencia andina que se dio en ese momento, y que provocé levantamientos armados de
grandes proporciones y el desarrollo de un “movimiento nacional inca” (1990, p. 242). Desde el
punto de vista de la constitucion de una literatura escrita propia es ain mayor su importancia (1990,

3 .z . e Jo ~ . .
La acentuacién de Churata a veces diverge de las normas ortograficas pues la utiliza para sefialar el énfasis mayor con
que deben ser pronunciadas algunas silabas.
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p- 251): “El Ollantay, en tanto que obra literaria escrita pero basada al menos parcialmente en
tradiciones orales, constituye ademds un eslabon entre la permanencia de la sociedad andina en una
oralidad exclusiva y su apropiacion progresiva de la escritura”.

El otro modelo también es esencial: “La historiografia del Inkario conserva un centén: biblia
le llamo yo” (14). La crénica de Huaman Poma de Ayala representa el hibridismo a partir del cual
Churata concibe la literatura americana. Un fenémeno que es eminentemente lingiiistico: “Huaman
encasqueta al espafiol la fonética de su lengua, cérgale su acento grave, y emplea el kheswa a guisa
de excrilogia latina. Que decidan los expertos en patristica si quien hace lo que Huaman con el
kheswa no implica, casi, un problema sismatico” (15). El cisma es la quiebra estructural del
espafiol, subvertido por un pensamiento lingiiistico que lo coloca sobre unas bases inéditas: a partir
del mecanismo bdsico de la traduccion, el espafiol de Huaman se modifica 1éxica, morfoldgica y
sinticticamente, y adquiere algunas particularidades del idioma indigena. Ademds este autor
introduce en su texto cantos, fragmentos discursivos y palabras en quechua, sin agregarles su
traduccién al espafiol. También la forma europea es transformada. Antonio Cornejo Polar (1982,
p-77) senala la presencia en la obra de Huaman Poma de unos dibujos con los que se produce una
ruptura en la estructura de la crénica; el lenguaje grafico, que expresa con mucha mads fidelidad que
el verbal el referente que se quiere transmitir, supone un desvio fundamental de las exigencias del
género: “Se advierte asi, que la forma de las crénicas no es una categoria neutral, sino, al contrario,
factor directamente comprometido en el curso y significacion de las literaturas heterogéneas”.

Churata sefiala con perspicacia el cardcter fundamentalmente subversivo de esta operacion:
“el proceso de hibridacién idiomatico serfa lo mas vivaz de la resistencia india frente al dominio
hispano” (15). Ello conllevd, como sefiala Martin Lienhard en relacién a la crénica de Huaman
Poma y a la carta-narracion del Inca Titu Cusi Yupanqui (1990, p. 83), una determinada recepcién
por parte de la critica:

el rasgo dominante de su composicion, sin duda alguna, es el hibridismo. Este
hecho, no la supuesta falta de elaboracion literaria, se debe considerar como
responsable del —injustificable— desinterés de la historiografia literaria “criolla” por
tales textos [...] La escritura, sentida primero como un trauma, se usa ahora, quizas
algo euféricamente, como un arma contra los opresores, como un medio para
hablarles de igual a igual.

Para Gamaliel Churata en este ejemplo cabe todo un proyecto literario representativo de los
diferentes origenes de los americanos:

Huaman permite descubrir algin atisbo germinal como sintoma o posibilidad de
una Literatura Americana, pues —lo que ya nadie ha intentado, y con jerarquia
menos—, en €l se constata la concurrencia colonial de las dos lenguas en que se
enfrentan Espafia y el Inkario; y que para devenir expresion nacional debe decidirse
en unidad. En otras palabras: si América es una realidad genéticamente mestiza, la
literatura americana debe ser idiomaticamente hibrida (16).

Frente al mestizaje que encarnaria la obra de Garcilaso, y que conlleva la subordinacién y
progresiva supresion de lo indigena, Churata reivindica en términos literarios un hibridismo
fecundo capaz de participar de las dos culturas.

Ejemplo de esta posibilidad fue el proyecto vanguardista que se desarrollé en torno a la
revista Boletin Titikaka durante los afios veinte. En ella la reivindicacién de lo vernéculo traspasa
los limites nacionales para presentarse como programa cultural americano (LOPEZ LENCI, 1999,

4
p. 153-160).

* En el Boletin Titikaka se publicé la "Ortografia indoamericana”, de Francisqo Chugiwanka Ayulo, que guarda relacién
con esta necesidad de establecer un nuevo paradigma expresivo que integre en el espailol las contribuciones del quechua
y del aymard (ver SCHWARTZ, 1995, pp. 31-55).
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Todo ello remite directamente a la propuesta de Gamaliel Churata en E! pez de oro. Ya en el
prélogo que coloca a la primera edicidon de 1957, el autor subraya que la Unica originalidad de la
obra quizd esté en la inclusién de “locuciones radicalmente plebeyas”, que deforman el espafiol,
pero constituyen “formas orgédnicas en que el barbarismo indigena pretende consolidar una retdrica
naturaleza” (8). La hibridacion lingiiistica desemboca, pues, en un nuevo idioma cuyas
realizaciones no pueden ser juzgadas segln los padrones estilisticos del espaifiol. En relacion a este
proyecto define asi su intento:

De lo anterior no se saque que en EL PEZ DE ORO se pretenda ofrecer el
paradigma de ese nuevo idioma indo-hispano, y menos de uno medularmente
americano; si como fruto modesto y honesto de una actitud que tiene la
insignificancia y edad de su autor, apenas luce —menos por decision literaria que
habito— incrustaciones indias mds pintoresquistas que sustantivas, intentos débiles
por arrancar del cordaje hispano la melodia sanguinea. Pero que de intentos de esta
indole surja al fin un idioma americano, a seguirse el buen camino de Huaman, si
entiendo bien, serd fruto de los escritores que lo intenten con genio y con amor de
plebe (17).

(Quiénes son estos escritores capaces de forjar un nuevo idioma hibrido? Churata aventura
tres nombres: “Hay escritores como Jorge Icaza, José Maria Arguedas, Cardoza Aragdn, de
Ecuador, Perti y Guatemala, en quienes es notorio el latido de una naturaleza con raiz; son, con
decision indisimulable, desde el punto de vista hispano deplorables. No, como posibilidades
americanas” (24).

Lo que caracterizaria a la literatura americana es la presencia de una raiz que se revela en el
idioma. Y esto tiene implicaciones sociales pues “no hay literatura sin hombre” (18), dice Churata.
La aceptacion del quechua y el aymara en el entramado lingiiistico del espafiol implica, entonces, la
aceptacion en condiciones de igualdad del indio en la sociedad nacional.

Sin embargo, Churata no es optimista. Ve claramente el problema de la recepcion de estas
obras, “que se hallan frente a mayoria que no va en esa direccidon. Esa mayoria estard representada
oficialmente por los millones de ‘americanos’ censados como ‘blancos’ y los cuales nada sienten
del fendmeno” (25). Los lectores implicitos de la literatura americana, las plebes indigenas o
mestizas, son substituidos por unos lectores empiricos, cultos, interesados meramente en lo espafiol.
Y la vigencia de esta tradicion literaria hispana participa en la esfera cultural de la misma opresion
y discriminacion de lo indigena caracteristicas del orden social latinoamericano.

Ahi Gamaliel Churata es tajante: lo escrito en espafiol pertenece a Espafia. A partir de los
argumentos que hemos sefialado, remite toda la literatura escrita en espafiol que la critica tradicional
habia considerado (y considera) como hispanoamericana a la literatura espafiola. Esta es quizd su
tesis mds osada. Como hemos visto, frente a la cuestién de qué es lo que define a la literatura
americana, su opcion es idiomadtica, y rechaza, por tanto, que dependa del lugar de nacimiento del
autor o del paisaje (el tema) de la obra. Vale la pena citarlo por extenso:

(Garcilazo serd el Hesiodo de esta Literatura Americana? (El nos trasmitir el
Deuterenomio de la Heliologia inkdsica? Tal vez. En todo caso, y en ese caso, los
cronistas espafioles no son ya espafioles, son americanos, como Ercilla, Ofia,
Caviedes. Y americanos son Tomds Moro, y su “Utopia”; y americanos son
Chateaubriand, Benoit, Campanella, Mosén Verdaguer. Y les siguen nuestros
grandes poetas: Dario, Chocano, Herrera Reissig, Jaimes Freyre, Reynolds,
Lugones, Eguren, Valencia... Y “Dofila Barbara”, “Raza de Bronce”, “Sangre de
Mestizos”, “El Mundo es Ancho y Ajeno”, y “Los de abajo”, y “Don Segundo
Sombra”, pasan a ocupar ubicaciones estelares en nuestro mundo, ancho y ajeno...

Todo esto es, y en medida jerarquica, espafiol y de Espafia [...] Y es que la tnica
patria de esta Literatura Americana es el idioma espafiol (23).
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Todo lo que hemos visto hasta aqui no es simplemente una boutade vanguardista: estas
reflexiones ponen en cuestion la tradicion literaria americana e, incluso, el estatuto mismo de la
literatura tal como es entendido habitualmente por la critica. Churata se enfrenta a una concepcién
de la literatura americana, ain firmemente arraigada, que sélo tiene en cuenta las manifestaciones
escritas cultas de origen europeo; ni las manifestaciones literarias orales, populares o en lengua
indigena entran en sus consideraciones. Para el Peru estas ideas las instituyé José de la Riva Agiiero
en Cardcter de la literatura del Peri independiente (1905, apud LOPEZ LENCI, 1999, p.158)
donde afirma:

aquellas civilizaciones o semicivilizaciones ante-hispanas murieron, se
extinguieron, y no hay modo de reanudar su tradicién, puesto que no dejaron
literatura. Para los criollos de raza espafiola, son extranjeras y peregrinas, y nada
nos liga con ellas; y extranjeras y peregrinas son también para los mestizos y los
indios cultos, porque la educacién que han recibido los ha europeizado por
completo.

Churata subvierte los fundamentos de esta tradicién critica y la reenvia directamente a la
metrépolis. Americanas serian solamente aquellas tradiciones literarias subalternas expulsadas
permanentemente del pantedn.

La vigencia de estas afirmaciones es asombrosa. Implican la necesidad de un nuevo
paradigma critico para evaluar la produccidn literaria de América Latina que, si bien no anule como
quiere Churata la tradicidn literaria europea, si que sea capaz de articularla con las literaturas
autdctonas en sus diversas manifestaciones. Antonio Cornejo Polar en un articulo de 1982,
“Unidad, pluralidad, totalidad: el corpus de la literatura latinoamericana”, planteaba los mismos
problemas:

La necesidad de repensar y reformular el corpus de la literatura
latinoamericana deriva de la certeza de que su delimitacién actual obedece
en ultimo término a una visién oligarquico-burguesa de la literatura, visién
que ha sido transmutada en base critica casi axiomadtica mediante
operaciones ideoldgicas que recién ahora son discernibles como tales.
Deriva también de la conviccion de que el desarrollo real de las
contradicciones sociales en América Latina permite ensayar otras
alternativas que se vinculen con los intereses y la cultura populares (1982,
p.43).

2 Un hibridismo imposible

La necesidad de integracion del elemento indigena a la literatura no era ajena a las
preocupaciones de los escritores peruanos desde principios del siglo XX. Escribiendo desde la
ciudad estos intelectuales, normalmente pertenecientes a las clases medias progresistas, intentaban
comprender y transformar el mundo indigena a través de sus novelas. Precisamente Churata escribe
en la época de mayor auge de este indigenismo que, como Cornejo Polar explica (1990, p.303), se
caracteriza, a pesar de sus intenciones, por su condicién fundamentalmente heterogénea. En cuanto
al referente y a los objetivos esta literatura procura el rescate y la reivindicacion del universo
autdctono, y la denuncia de sus condiciones marginales de existencia; sin embargo, sus instancias
productivas, textuales y de recepcion estdn situadas en el sector mds moderno y occidentalizado de
la sociedad peruana: “Puede decirse, entonces, que la novela indigenista es una compleja operacion
transcultural que interpreta la especificidad del mundo indigena desde una perspectiva que le es
ajena y con recursos culturales que tampoco le pertenecen”.
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Este fendmeno puede también registrarse, en relacion a diversos referentes, en toda América
Latina. Segin Churata: “lo mismo en México, que en el Brasil, en Ecuador, Argentina, Chile o
Venezuela, se ha dado una literatura que lldmesela costumbrista, nativista, criolla, permite sefialar la
presencia de sintomas patricios. En Pert y Bolivia serfa indigenista por sus atisbos mdagicos y
arcaicos” (23).

Estas literaturas se caracterizarian por el encuentro desigual que en ellas se produce entre
culturas distanciadas por la diversidad de lenguas y/o desarrollos histéricos disimiles. En todos los
casos la forma de produccion occidental es la que vehicula el referente autéctono. Para Cornejo
Polar (1990, p.302) esta desigualdad informa sobre la propia sociedad que la crea: “Los procesos de
produccion de estas literaturas —y los textos resultantes— reproducen las contradicciones que les dan
origen. Suelen ser esclarecedoras metaforas de la desmembrada realidad de América”.

Frente a esta literatura regionalista, Churata sefala la aparicion de una nueva postura critica:
“Tal literatura, y en escritores como ésos, que no son todos, légicamente, absorbe elementos
teldricos que no excluyen sin embargo espafioles valores genéticos. Es aqui que la critica —y desde
tal especifico enfoque— que habla de Literatura Americana, debid establecer los grados de la
simbiosis” (24).

La principal corriente critica que intentd evaluar el regionalismo y explicar aquellas obras que
constituian, en alguna medida, su superacion fue la teorfa de la transculturacién narrativa de Angel
Rama, enunciada varias décadas después de la publicacion de la novela de Churata.

Rama sefiala la evolucion que sufren las formas regionalistas al enfrentarse con las
innovaciones literarias introducidas por la narrativa urbana (fantastica y realista-critica) a partir de
la década del treinta. Para este critico, en este momento el regionalismo expresa el conflicto entre
dos fuerzas culturales dispares, esto es, entre las sociedades regionales que buscan preservar el
conjunto de valores y tradiciones locales que les son propios y la modernizacién impuesta desde las
ciudades. Rama procura entender este choque y las formas narrativas a que da lugar a partir del
concepto antropoldgico de transculturacién enunciado por Fernando Ortiz: el contacto cultural no es
pasivo y en el proceso se producen destrucciones, reafirmaciones y adquisiciones de los elementos
en contacto. Asi pues, los escritores que segiin Rama llevan a cabo este proceso son capaces de
integrar en su obra literaria las tradiciones y las novedades. Ahora bien, advierte que no se trata de
una simple conciliacidn:

tiene especial relevancia la actitud de quienes no se limitan a un sincretismo por
mera conjugacion de aportes de una y otra cultura, sino que comprenden que
siendo cada una de ellas una estructura, la incorporacién de nuevos elementos de
procedencia externa debe alcanzarse mediante una rearticulaciéon total de la
estructura cultural propia (regional) apelando a nuevas focalizaciones dentro de su
herencia (1982, p.208).

Para no alejarnos demasiado de Churata vamos a ver como este proceso transculturador se
plasma en las formas lingiiisticas. Rama sefiala que la solucién en este campo consistié en la
adopcidn de una lengua especificamente literaria, dejando atrds tanto el uso de lenguas indigenas o
de lenguajes dialectales rurales o urbanos, como la incorporacién pintoresca de palabras de esta
procedencia. Se trata del desarrollo de un discurso lingiiistico homologante, que Rama percibe
como un rasgo de modernidad, en el cual los elementos regionales se han incorporado al sistema de
la lengua. Para poner un ejemplo cercano dice del autor de Grande Sertdo: Veredas (1982, p.212):
“En el 4rea lingiiistica brasilefa, la obra monumental de Jodo Guimardes Rosa representa la
perfeccionada elaboracién de las aportaciones dialectales, elevadas a unidades de una estructuracién
que es minuciosamente regida por principios de composicion artistica”.

Rama, que incluye como escritores de la transculturacién a José Maria Arguedas, Juan Rulfo,
Gabriel Garcia Mérquez y al citado Guimardes Rosa, concluye (1982, p.228):
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Haber reconocido la existencia y la importancia de ese material [folklérico, oral y
popular] es una de las singularidades de estos narradores que testimonia su
enraizamiento en las culturas internas, replegadas y substanciales de América
Latina, porque s6lo un contacto muy estrecho con su funcionamiento les podia
permitir atender a elementos lingiiisticos y literarios carentes de valoracion
artistica. Y al mismo tiempo, sélo una percepcién estética renovada que venia de la
modernizacién del continente podia autorizarlos a recomponer sobre aquellos
materiales un discurso superior que se homologaba y enfrentaba a los productos
mas jerarquizados de una literatura universal.

Gamaliel Churata, que rechazé con lucidez la literatura regionalista por su caricter
fundamentalmente hispénico, esto es, por la subordinacién a la que mantenia los elementos
indigenas de los que se nutria temdaticamente, no hubiera sido tan optimista. Pues la teoria de la
transculturacién al integrar lo indigena o lo popular en “un discurso superior” y “homologante” en
cierta manera anula su especificidad. Alberto Moreiras (2001, p.234) evalia la transculturacion
subrayando precisamente esto: “E um modelo produtivo, mas é também um modelo que deve
funcionar e mesmo se alimentar da rasura sistematica do que néo cabe nele”.

Hay en la transculturacién una intencién conciliadora que pretende integrar la constitutiva
heterogeneidad cultural latinoamericana a un corpus literario culto, unitario y homogéneo, que
responde a los padrones de la modernidad occidental. S6lo desde ese lugar, lo latinoamericano
puede compararse, por fin, con “los productos més jerarquizados de una literatura universal”. Sin
embargo, desde las culturas locales asimiladas en el discurso literario culto este triunfo no es tan
claro. Como comenta Alberto Moreiras (2001, p.225):

Que uma inscri¢do na cultura dominante possa ser considerada como constituindo
um sucesso (e, portanto, a ndo-inscricdio um fracasso) sugere um forte
posicionamento ideolgico com relacdo a transculturagdo como um fendmeno
antropolégico cotidiano: na verdade, em ultima andlise, sugere a aceitacdo da
moderniza¢do como verdade ideoldgica e destino do mundo.

En ese sentido, la transculturacién tiene que ver con la voluntad politica propia de los
intelectuales de la época en que escribe Rama. Su proyecto cultural, de cardcter nacionalista,
consistia en la construccién de un espacio identitario de resistencia capaz de oponerse a la
avasalladora invasién cultural estadounidense y desde el cual poder integrarse en el proceso
modernizador sin perder la propia especificidad. Sin embargo, este proyecto estaba lastrado por el
mismo concepto de integracion nacional, que intentaba borrar los conflictos internos, la hegemonia
de los intelectuales urbanos y una confianza en la ideologia del desarrollo en algunos momentos
demasiado optimista.

Teniendo todo esto en cuenta podemos preguntarnos hasta qué punto el hibridismo propuesto
en El pez de oro no conlleva una conciliacién de contrarios que supone la misma anulacién de lo
subalterno.

A lo largo de todo el texto Gamaliel Churata no deja de resaltar la contradiccion permanente
que se establece entre las dos identidades que comparte; la imposibilidad tanto de una pureza en
cualquiera de los dos sentidos, como de una fécil integracion y fusidén de culturas. Se trata, en el
fondo, de un hibridismo imposible.5

Para €l la hibridacién es la expresion literaria de una contienda. En la cita con que iniciaba
este trabajo el autor caracteriza la historia de América Latina como “guerra de células genésicas”.
No es otra la relacién entre los dos elementos presentes en el Tawantinsuyu:

> El hibridismo es un concepto asociado sobre todo al andlisis sociocultural que Néstor Garcia Canclini desarrollé en los
afios noventa. La propuesta de Churata, formulada en El pez de oro cuarenta afios antes, se distancia de la del argentino
por el marcado acento en el cardcter conflictivo del encuentro cultural.
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El escritor mestizo balbuce lengua corrosiva que alimenta con vidas que son y no
son suyas, constatando a diario que si entre Espafia y América periclitaron pleitos, no
pasa lo mismo con €él; y que, o ahoga al indio, o expulsa al espafiol. Alli donde
todavia la contencién exista, el drama del "pensamiento” americano se alimentard de
ella; si es en ella que se originan sus pseudomorfosis psicopatoldgicas. Pero él vivir
América es perseguir la unidad en medio a la accién de polos igualmente
compelentes: por un lado Espaifia; por otro la montafia indidtica (33).

No se trata, por tanto, de una conjuncién de elementos dispares, sino de una disyuncion:
“América no serd Hispanoamérica: es Espafia o es América” (45).

El suyo es, pues, un hibridismo que estalla en conflicto. Churata quisiera una anulacién de lo
hispanico y el resurgimiento del mundo andino, pero la misma lengua que usa lo imposibilita.
(Cémo insertar sin traicionarlo lo indio en lo espafol? Esta cuestion remite directamente a la
problemética principal del indigenismo; sin embargo, la inclusién de Churata se hace en sentido
contrario. No es lo andino como elemento temdtico lo que se integra a las formas europeas; son
estas formas las que son modificadas. Churata intenta subvertir los componentes literarios
occidentales y someterlos a la 16gica andina: en cuanto a la lengua, la estructura sintdctica trabajosa
caracterizada por la falta de preposiciones y articulos, y el recurso a la aglutinacién como elemento
compositivo bdsico, junto con la interpolacién de numerosos elementos 1éxicos sin traduccién
(quechuas, aymards, plebeyismos de la regién y neologismos del autor explicados sdlo en parte en
un pequefio glosario final) son rasgos de este intento. Como corolario necesario de esta prictica
lingiiistica, el género novela también aparece transformado y adquiere caracteristicas poéticas y
dramaticas. Churata enuncia desde el subtitulo, “Retablos del Laykhakuy”, y la lista de “Dramatis
Personae” que aparece en el prologo, el cardcter “escénico” que quiere imprimir a su texto. El
narrador que podria dar coherencia al relato es acompafiado y substituido en muchos momentos por
una gran cantidad de voces que aparecen en escenas diversas, miticas o verosimiles, en las se
interpolan diversos tipos de canciones (haylli, wayfiusifia, coral, harawi, tokhafia, etc.). Hay pasajes
en que la oralidad parece encuadrar y dar sentido a la escritura como si el texto fuera imaginado
para ser recitado para y por una comunidad. Este es uno de los proyectos mds osados del autor: la
deconstruccion de un modelo formal que, como hemos visto al hablar de la teoria de Ia
transculturacién, parecia poder integrarlo todo a la tradicion literaria occidental. El pez de oro
intencionalmente no quiere ser una novela, sino la propuesta de un discurso narrativo heterogéneo,
que so6lo es comprensible en su vinculacién a practicas discursivas andinas tradicionales y no
escriturales, y que por ello entra a formar parte de otro modelo de representacién donde rito, ficcion
y memoria no serian excluyentes.

Esto se completa con el didlogo que se establece en la obra entre la cosmovision andina (a
través de la invocacién y participacion en el relato de sus seres miticos, empezando por el Pez de
oro, el perro Thumos, el Puma de oro y la Sirena del Titikaka) y la cultura occidental, que abarca
desde cultisimas referencias filoséficas hasta el Reader's Digest. También aqui, el punto de vista
adoptado es el indigena, que descubre con perplejidad las creencias occidentales mds arraigadas y
muchas veces las reduce al absurdo (aunque hay ocasiones en que la admiracién por autores como
Nietzsche o Unamuno es clara). De este modo, la modernidad en su forma més genuina, la filosofia
iluminista, es repensada y cuestionada desde lo autéctono.’

Pero todo este esfuerzo no se propone a si mismo como una solucién al encuentro desigual de
culturas; el hibridismo de Churata no es una sintesis de referentes diversos, sino la expresién de una
tension no resuelta. El pez de oro parece querer asumir en todos sus elementos compositivos la

® Claramente ésta es una muy somera descripcién de la complejisima obra de Churata. En ella muestro tan solo algunos
de los recursos con los que el autor pretende superar la hegemonia de las formas occidentales en el texto. En mi tesis de
doctorado me propongo un andlisis mds cabal de ella.
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representacion de una sociedad en permanente conflicto, mostrar en carne viva lo que para Cornejo
Polar (1992b, p.109-110) es el rasgo esencial de la literatura latinoamericana:

una literatura [...] que s6lo se reconoce en su radical e insoluble heterogeneidad
como hechura de varios sujetos social y étnicamente disimiles y enfrentados, de
racionalidades e imaginarios distintos e incluso incompatibles, de lenguajes varios
y disparejos hasta en su base material, y todo dentro de una historia densa en cuyo
espesor se acumulan y desordenan varios tiempos y muchas memorias.’

La Homilia del Chori-Challwa termina en utopia: “; Estéticamente se podra algo que no sea la
afirmacién de valores de la vida? Perseguiremos con ella la integridad del sér, siendo lo que en el
agua: Peces; lo que en el corazén: Peces; lo que en el limo que habitan los Khausis: Peces” (45).

Para Gamaliel Churata, esta expresion integra del espacio andino, escritura liberada que
formula un discurso auténomo sobre el mundo, puede surgir de un hibridismo literario, cuya gran
utopia es, en realidad, el lector implicito que propone, capaz de actualizar en la lectura ambos
universos culturales.
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