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Apresentacio:

O presente estudo sobre a encenacdo da tragédia grega no Brasil vem sendo
desenvolvido desde 2003, na linha de pesquisa Processos de Criagdo Artistica, no Grupo de
Pesquisa Nucleo de Estudos em Artes, do Departamento de Artes da Universidade Federal
de Ouro Preto. Até o presente momento, foram desenvolvidos dois projetos: A encenagdo
da tragédia grega na cena brasileira contempordnea (2003-2004) e O espaco da tragédia
(2006-2007), com alunos-bolsistas dos programas PIBIC e PIP. O texto que ora apresento
constitui-se como a apresentacao do projeto de Pds-Doutorado, denominado também de O
espaco da tragédia, a ser desenvolvido, a partir de agosto de 2007, na Universidade do Rio
de Janeiro (UNIRIO).

Introducao:

Por sua natureza, o texto cldssico — antigo ou moderno — estd sempre sujeito a uma
interpretacdo histdrica, segundo valores culturais e artisticos especificos. Com o surgimento
no teatro da moderna encenacao, o diretor teatral passou a ser o principal intérprete deste(s)
sentido(s). Assim, desde o surgimento encena¢do moderna, a tragédia grega constituiu-se
um desafio para os diretores teatrais, pelo fato de envolver um complexo processo de
adaptacdo para a atualidade. Considerando que a montagem de textos gregos implica um
lidar com questdes complexas — por exemplo, a adaptacdo do texto, a discussdo sobre o
mito, a presenca ou auséncia de um coro, um modo diversificado de jogo do ator, a relagdao
com a palavra, o confronto entre diferentes espagos, entre outros - esta andlise terd como
foco central a questdo do espaco cénico e da cenografia. Uma tal delimitacdo se funda,
tanto no fato de a encenagdo teatral contemporanea afirmar cada vez mais o cardter
indissocidvel do trabalho do diretor teatral e do cendgrafo, quanto pela relevancia da
temaética do espaco na a arte moderna e contemporanea.

Embora as tragédias gregas representem uma parcela muito pouco significativa da
producdo teatral geral, seja no Brasil, seja em outros centros teatrais mundiais, € importante
notar que nos ultimos anos tem havido um movimento mundial de revivificacdo da tragédia
grega (FOLEY, 1998; FERAL, 2002, DECREUS, 2001). Este movimento também vem se
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repercutindo na cena brasileira, basta lembrarmos que os mais importantes diretores teatrais
brasileiros dos anos 90 até a atualidade t€ém uma passagem pelo texto antigo. A que se deve
este interesse? O que motiva os diretores, grupos e companhias a encenar o texto grego?
Por que o texto antigo apresenta-se como um desafio para os diretores atuais? Em suma,
qual o lugar da tragédia grega no teatro contemporaneo?

A reflexao sobre o sentido e o lugar da tragédia grega no contexto da cena teatral
moderna e pés-moderna vem sendo desenvolvida por estudiosos de diversos paises, como
Patricia Legangneux (2004), Helen Foley (1998), Lloyd Llewellyn-Jones (2002), Georges
Banu (2001), entre outros. No projeto de pesquisa O espaco da tragédia este sentido e lugar
sdo observados, sobretudo, a partir da produgio teatral brasileira da década de 1990. Mas,
esta reflexdo sobre cerca de duas décadas de espetdculos, implica necessariamente uma
visao geral da histéria precedente, mais precisamente, os anos de formagdo do teatro
moderno brasileiro até os andincios da superacao deste modernismo ao fim dos anos 60.

1. A encenacio de tragédias gregas na cena mundial.

O surgimento da moderna encenacdo teatral, o qual deslocou para o diretor teatral a
tarefa de interpretar o(s) sentido(s) do texto. No caso de um texto antigo, este processo de
interpretacdo € mais radical, pois implica a tentativa de tornar o texto antigo inteligivel para
o espectador moderno. A questdo central se articula num modo de se pensar como a
tragédia grega pode ser assimilada por um publico j& moldado por uma sensibilidade
marcada pela velocidade da informagdo, pela desordem, pela fragmentagdo, pela
massificacdo. Ao tracar a histéria da encenagdo das tragédias gregas no teatro europeu do
século XX, Patricia Legangneux (2004) vem afirmar que este questionamento acompanha
boa parte da histéria do teatro europeu, passando por diretores como Max Reinhardt, Jean
Villar, Bertolt Brecht, Antoine Vitez, Ariane Mnouchkine, entre outros. Assim, pela sua
estrutura e por seu ritmo, encenar uma tragédia grega tornou-se um desafio para os
encenadores modernos.

Ao abordarem as tragédias gregas, os diretores teatrais deparam-se com elementos
formais e temadticas que, apesar da distancia historica e da diferenca de contextos estéticos,
ainda sdo importantes em termos de uma busca de experiéncias formais e em termos de um
questionamento acerca da ordem social e politica. Isto €, a tragédia grega afirma-se como
uma possibilidade de experimentacdo da linguagem cénica e de um questionamento dos
valores sociais e culturais. Aos elementos desta poética teatral que podem vir a ser
manipulados com uma maior liberdade pelo diretor, sendo enfatizados, rejeitados ou
transformados, de modo a se construir uma “leitura” da tragédia, soma-se um outro aspecto
de natureza mais complexo. Num nivel mais radical, esta relacdo com a origem apresenta-
se como algo essencialmente problemadtico, pois implica em pensar aquele elemento
constitutivo ou originario. Segundo Josette Feral,

(...) A Oréstia oferece também a possibilidade de uma confrontagdo
direta com o que se imagina, em geral, como a origem do teatro no
ocidente. A tragédia grega traz o vestigio irrefutdvel desta volta as
origens, desta fascinacdo pelo comeco, um comeco que poderd talvez —



por contraste — iluminar nossa desorientacao atual. Ela confronta o artista
— encenador ou ator — e o espectador com o comego do teatro (FERAL,
2002, p.12).

Se, por um lado, a reflexao sobre a relagdo entre o texto grego e a atualidade da
continuidade ao debate tradicional acerca da heranca cultural grega e do humanismo
ocidental, por outro, tem-se também uma dimensao estética mais especifica, pois, conforme
observa Patricia Legangneux, esta tentativa de reinvencdo da tragédia grega se mostra
como fator fundamental para a prépria afirmacdo da encenacdo enquanto arte
(LEGANGNEUX, 2004, p. 18).

Assim, desde a origem da encenacdo moderna, a tragédia grega assume uma
posicdo paradoxal: a encenagdo do texto trdgico antigo apresenta-se também como uma
possibilidade de renovagdo do teatro atual. Assim, na histéria do teatro moderno, a tragédia
grega vai, progressivamente, afirmando-se como fonte de renovagdo da cena, até se mostrar
como um teatro experimental, como propde Helen Foley (1998). Isto é, na cena
contemporanea, a tragédia grega mostra-se como um teatro aberto a experimentacdo, na
medida em que possibilita o surgimento de diversos processos criativos: a superacao das
convencdes herdadas pelo realismo, a fusdo e confronto de tradi¢Oes teatrais diversas, a
criacdo de um discurso politico ndo localizado, a experimentacdo de diferentes formas de
atuacdo para os atores e a adaptacdo dos enredos tragicos. Nestes diversos procedimentos
criativos, os diretores teatrais europeus € norte-americanos tenderam a ora acentuar a
distancia entre o texto antigo e a sociedade atual, ora a reduzir esta distancia.

Um dos aspectos importantes deste momento — crise do teatro, tentativas radicais
de negacao, tentativas de releitura — é que ele leva a um questionamento do proprio espago
do teatro. Dai o surgimento de diversas propostas de criagdo de novas salas ou ainda a
busca daquilo que, hoje em dia, chamamos de “espacos alternativos”. No imagindrio
moderno, o lugar teatral antigo aparece relacionado a um espago de comunhdo, de
participacao ativa do espectador, onde o acontecimento teatral se funde, a0 mesmo tempo, a
um evento de cardter politico, civico e religioso. Esta experiéncia se mostra como algo
radicalmente diferente da experiéncia teatral moderna, destinada a um publico reduzido e
seleto. Assim, a encenacdo da tragédia grega envolverd também uma busca de novos
espacos de construcdo do ato teatral, de novas relagdes entre o espectador e a cena e de
formas de aproximacgdo entre o universo grego ¢ a realidade atual. Estas buscas irdo se
refletir na cena teatral mundial nas diversas fases da histéria da encenagdo. A partir desta
exposicao geral, resta-nos agora apresentar o problema da encenacdo do texto antigo no
contexto do teatro brasileiro.

2 — As encenacoes brasileiras de tragédias gregas: da década de 1940 aos anos 80.
Construcio, consolidacio e esgotamento do Modernismo teatral.

O processo de montagem de textos antigos tem inicio justamente com o surgimento
do moderno teatro brasileiro na década de 1940. Este periodo é marcado por uma
transformacgao radical ndo somente da estrutura da producdo teatral, como também dos
proprios valores estéticos e artisticos. O surgimento de grupos teatrais amadores e de
companhias profissionais aliado a presenca de artistas teatrais oriundos da Europa,



mostram-se como fatores decisivos para que, no Brasil, se consolidasse um pensamento e
uma pratica teatral de caracteristicas modernas, conforme asseguram diversos estudiosos do
teatro brasileiro (BRANDAO, 2005; MAGALDI, 2005, PRADO, 2003; BERNSTEIN,
2005). Ora, neste processo de renovagdo cénica, os referidos grupos e companhias irdo
recorrer aos textos cldssicos afim mesmo de afirmar seu diferencial artistico. No decorrer
deste processo, que percorre toda a década de 1940 e que chega ao inicio da década de
1950, sao encenados autores como Shakespeare, Moliere, Musset, Gil Vicente, Marivaux,
Camoes, entre outros. Ora, neste movimento, o encontro com a tragédia grega apresentava-
se como uma conseqiiéncia natural. Dai a presenca de espeticulos como Medeia, de
Euripides, pelos Artistas Unidos, com dire¢do de Ziembinsky, em 1946. Em 1951, o Teatro
dos Estudantes do Brasil realiza o Festival de Teatro Grego, contando com o0s textos
Antigone e Edipo Rei, de Séfocles e Hécuba, de Euripides, estas montagens percorreram
vérias cidades do norte e nordeste do Brasil. Hécuba, por sua vez, cuja direcdo era de
Paschoal Carlos Magno, seria remontada entre 1952 e 1954, no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, respectivamente. Ainda em 1952, em Sdo Paulo, o Teatro Brasileiro de Comédia
encena também Antigone, de Sofocles, com dire¢do de Adolfo Celi. Estes espetdculos
foram bem acolhidos pela critica e pelo publico.

Antigone, dire¢do de Adolfo Celi

Do ponto de vista formal, se analisarmos as imagens € 0s textos criticos sobre estes
espetaculos, notaremos o predominio de uma estética que tende para a representacao
estilizada do antigo, isto é, a cenografia, por exemplo, busca “indicar” um tempo-espago
préximo ao universo grego, enquanto que os atores aparecem caracterizados como gregos.
Este panorama comeca a se transformar em meados da década de 1960.

Em Electra, de Soéfocles, encenada em 1965 pelo Grupo Decisdao, com dire¢dao de
Antonio Abujamra e cenografia de Anisio Medeiros j4 se nota uma tendéncia a se fugir da
figuracao do grego. O que se nota aqui € que, para além da representagdo, sdo os elementos
formais que geram aquilo que seria o espago tragico. O traje aparece como um elemento
referencial, que delimita de modo sugestivo o universo grego. No entanto, para além deste
limite, nota-se a presengca da mistura de referéncias ou tradicdes culturais no
traje/personagem. Assim, a relagdo entre imagem, personagem e palavra parece revelar
certas zonas de tensdo, como registrou Yan Michalski, numa critica feita ao Jornal do
Brasil:



O cendrio, através de um declive excepcionalmente ingreme do chdo ao
palco, oferece ao espectador um angulo visual inesperado e estranho,
perfeitamente identificado com o aspecto sobre-humano da tragédia; e,
através da consisténcia e da cor das paredes, cria um pesado clima de
opressdo. Deixando de procurar caracteristicas especificas gregas no
cendrio, Anisio Medeiros encontrou, no entanto, caracteristicas auténticas
e universalmente tragicas (MICHALSKI, 1965, p. 2).

Electra, pelo Grupo Decisao

Em 1967, Flavio Rangel encena no Teatro Maria Della Costa, em Sdo Paulo, o
espetaculo Edipo Rei, de S6focles, com cendrios e figurinos de Flavio Império. Do ponto de
vista do espaco e da caracterizacdo dos atores, nota-se também uma tendéncia a
simplificacdo, o recurso a um simbolismo, para a mistura de referéncias culturais, e,
sobretudo, para uma falta de unidade visual na cena, conforme observa Décio de Almeida
Prado:

Nao gostamos dos figurinos de Flavio Império, incluindo-se, nesta
categoria, a caracterizagdo fisica dos atores, que supomos estar de algum
modo subordinados ao desenho. E pobre a concepgdo da vestimenta de
Edipo, baseada na alegoria moral pura e simples, branco para a inocéncia,
vermelho para o crime, negro para o luto (...) da mesma forma que a cabega
de Jocasta, fortemente pintada, puxando para o egipcio, choca-se com a
modernidade dos rostos de Edipo e Creonte. Sem falar que um dos pastores
se apresenta com o rosto tdo coberto de pélos que se estivéssemos no teatro
infantil dirfamos logo que ele representa um Terra Nova ou um Sao
Bernardo (PRADO, 1987, p. 175).

Mas, um marco na histéria das encenagdes €, sem duvida, a Antigone, de Soéfocles,
encenagdo do Grupo Opinido, direcdo de Joao das Neves, cenografia de Helio Eichbauer,
realizada no Teatro de Arena do Rio de Janeiro, em 1969. Superando a idéia de indicar o
mundo grego a encenacdo se propunha a dialogar com a atualidade, o que se dava por
intermédio do deslocamento da obra para o periodo arcaico. Este recuo no tempo deixaria
transparecer uma sociedade em formacao, plena de lutas e contradicdes marcantes. Trata-se
assim da constru¢do de um discurso politico ndo localizado. Ora, num contexto de plena
vigéncia do AI-5, esta fala indireta apresentava-se como uma alternativa para a critica



politica. A cenografia parece reforcar esse sentido. Num espaco c€nico constituido por uma
arena retangular, a cenografia era constituida por uma espécie de piscina coberta de areia.
Os dois planos do cendrio e seus dois materiais basicos (madeira e areia) dialogam posto
que as acdes feitas na plataforma de madeira desencadeiam a¢des no plano inferior. Assim,
os personagens do primeiro plano aparecem como sepultados que ressurgem. Mas, num
outro aspecto, o pequeno praticavel quadrado — lugar privilegiado do personagem Creonte —
encontra-se numa situagdo dubia: ele € rigidez e fragilidade. A cenografia cria um espago
tragico que parece dialogar com as teorias nietzschianas sobre o apolineo e o dionisiaco, na
medida em que, por sua forma e materiais, confronta os valores de estabilidade e de
instabilidade, de fluxo e conten¢do, de caos e ordem. A ordem e o poder revelam-se
limitados e fadados a degenerescéncia ou queda.

Antigona, direcdo de Jodo das Neves

Um outro espetaculo que vem subverter intensamente os valores estéticos vigentes € o
Agamémnon, de Esquilo, espetdculo do grupo A comunidade, com dire¢io de Amir Haddad
e cenografia de Joel de Carvalho, realizado em 1970. Neste espetdculo, ndo somente o
principio da representagdo € rejeitado, como também se nota uma radical negagdo do
espaco tradicional. A proposta do grupo era romper com a relacdo espacial tradicional, daf a
recusa as salas de espetdculo convencionais € a fixacdo do grupo no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Para o espetdculo, o cendgrafo criou uma grande darea
retangular, com diversos praticaveis com tamanhos diferentes, com diversos planos,
dotados de alcapdes, escadas e rampas. Neste espaco fragmentario ndo hd separacdo entre a
area de atuacdo e a area destinada ao espectador, o espectador estd integrado a cena. O ator
podia atuar de diversos modos, sem uma marcacdo pré-definida: pendurado, de cabecga para
baixo e, além disso, podia também operar a luz, constituida por lampadas incandescentes.
Aqui, o espaco teatral afirma-se como uma metéfora do universo tragico por intermédio da
oposic¢ao e sobreposicdo de linhas, formas e planos, construindo um espago de conflito sem
o elemento referencial. A partir destes dados, podemos pensar que a auséncia de
diferenciacdo entre sala e cena, aliado ao jogo com a expectativa dada pela movimentagdao
nio convencional dos atores no espago, afirmar-se-ia como uma forma de se criar uma
tensdo tragica, pois, inserem na experiéncia do espectador as sensacdes de desconforto e de
ameaca a partir do fator casual e inesperado.



Agamémnon, pelo grupo A comunidade

Provavelmente em funcdo do contexto politico brasileiro, no final da década de 60
serdo realizadas varias montagens de textos gregos. A Escola de Arte Dramatica, de Sao
Paulo, por exemplo, realizaria entre 1969 e 1972, trés montagens: Prometeu acorrentado,
de Esquilo, direcdo de Emilio Di Biasi, em 1969; As bacantes, de Euripides, direcao de
Celso Nunes, em 1970 e Antigone, de Sofocles, direcdo de Alberto Guzik, em 1972. Esta
proliferacdo de textos gregos talvez venha corresponder aquilo que Helen Foley denomina
de “construcdo de um discurso politico ndo localizado”. Ora, num contexto de plena
vigéncia do AI-5, esta fala indireta apresentava-se como uma alternativa para a critica
politica. Encerrando a década de 70, € apresentado no Rio de Janeiro, pelo Teatro Ipanema
o espetdculo Prometeu Acorrentado, de Esquilo, direcio de Ivan Albuquerque, em 1979.
Aqui, nas vésperas do processo de abertura politica, a montagem adquire uma conotacao
politica clara, conotagdo esta que € percebida pelo critico Yan Michalski, como nota
Fernando Peixoto (2004).

Ja nos anos 80, notar-se-4 um crescente nimero de encenacdes de textos gregos,
porém, como 0s grupos € companhias ja se libertaram da necessidade de construir um
discurso politico ndo localizado, os encenadores parecem se voltar para outros problemas
do texto antigo. Exemplar, neste sentido, é a atuacdo do Grupo Mergulho no Trigico que,
entre 1987 e 1992, encenou seis tragédias gregas, propondo ndo somente uma reflexdo de
ordem ética, mas também se defrontando com problemas cénicos especificos da tragédia
grega. Este interesse pela tragédia manifestar-se-4 ainda em diretores como Jorge Takla,
que encenou Electra, de Séfocles, em 1987, e Marcio Aurélio, com a montagem de Edipo
Rei, em 1983.

Este panorama histérico — que serd devidamente aprofundado com a pesquisa —
devera nos fornecer um quadro geral que permita compreender ndo somente as motivagoes
artisticas, éticas e politicas que orientam os artistas ao se deparar com o texto antigo, mas
também a prépria transformacdo da encenagdo em seus aspectos estilisticos e formais. Esta
descricdo histdrica € essencial para que o foco da pesquisa possa recair sobre a estética
teatral p6s-moderna, em especial, nas relacdes entre o espaco cé€nico e o universo tragico.

No periodo em questdo — décadas de 40 aos anos 80 — notar-se-4, em termos de
cenografia, por exemplo, uma nitida passagem de uma representagao fundada no realismo e
no elemento referencial, para uma crescente estilizacdo e depuragdo da cena, em fungdo da



presenca de cenografos que adotam uma linguagem mais construtivista e arquitetonica.
Contudo, esta transformacao nao € linear, ela € feita de antecipagdes e de recuos, o que
dificulta uma conceituagdo mais clara acerca dos limites temporais entre 0 moderno e o
pOs-moderno.

3 — As encenacoes contemporaneas: dos anos 90 a atualidade

Como vimos, a montagem de uma tragédia grega sempre envolve uma relagdo com o
teatro em sua origem. Herdamos dos gregos todo um modo de pensar e fazer teatro — o
texto, o ator, as convengdes c€nicas, a encenagdo, a teoria acerca do sentido da tragédia —
enfim, herdamos uma poética da tragédia. Nos deparamos, portanto, com uma tradi¢ao
teatral que envolve, por um lado, diversas formas e técnicas de representacdo, tais como,
um modelo de construcdo dramatica, a fusdo das artes, a convivéncia do épico e do
dramético, a presencga do discurso poético, a possibilidade de diferentes formas de jogo para
o ator; por outro lado, esta tradi¢io também nos aponta para uma série de conceitos e
temas, como a catarse, o herdi, a representacdo do patético, o tragico, entre outros. O que se
busca aqui € perguntar como os diretores e cendgrafos contemporaneos estabelecem suas
respostas formais aos problemas colocados pela tragédia grega e, numa relagdo
complementar, como a organiza¢do do espaco c€nico contribui para a determinacdo do
sentido do trigico e da tragédia. Em sintonia com a diversidade contemporinea, estas
respostas serdo igualmente multiplas, atendendo a uma poética pessoal do diretor, a qual
envolve questdes éticas especificas.

Mas, como esta poética tradicional da tragédia e estes temas que lhe sdo peculiares se
coadunam com os ideais e as préticas artisticas e culturais da pés-modernidade?

Para respondermos a essa questdo, devemos conceituar previamente tais praticas.
Segundo autores como Teixeira Coelho (2005) e Steven Connor (1996), por exemplo, as
teorias de Antonin Artaud constituem a base para a afirmac¢do de uma estética pds-
moderna: elas anunciam uma valorizacdo da obra-como-processo, em detrimento do
fechamento e acabamento da obra; elas valorizam a idéia da presentagcdo, em detrimento da
representacdo; elas afirmam a multiplicidade de eventos visuais e auditivos, isto &, a
proliferacao e a superposi¢ao de signos em contradi¢do; elas dissolvem a idéia da obra de
arte unificada; elas rompem com o principio da identidade, de modo a tornar relativo o
sentido da obra, o que implica uma valoriza¢do da singularidade dos receptores, isto é, o
papel decisivo que estes exercem para a construcao do sentido da obra.

Cabe-nos agora estabelecer um vinculo entre estas teorias sobre o teatro pds-moderno,
em geral, e a cenografia, em particular. Para tanto, tomarei como base as teorias de Arnold
Aronson acerca da cenografia pés-moderna (1992). Segundo o autor, durante as décadas de
70 e 80, desenvolveu-se um estilo cenogrifico fundamentalmente diferente na abordagem e
nos valores estéticos, estilo este que questiona as formas herdadas durante o periodo
modernista. O principio conceitual desta cenografia encontrar-se-ia na idéia da ruptura com
a “unidade organica” da cena. “Uma espécie de visdao pan-histérica e oniestilistica passou a
dominar a cenografia; o mundo € visto como uma multiplicidade de elementos e imagens
dispares, muitas vezes incongruentes e conflitantes, e a cenografia reflete esta perspectiva”
(ARONSON, 1992, p. 9). A partir deste principio, o autor identifica alguns tracos
marcantes da cenografia pés-moderna: a) Auséncia de um foco narrativo unico: presencga da



descontinuidade, da ruptura; b) Enfase na relacio entre o espectador e o objeto; ¢) Auséncia
consciente de unidade entre os elementos visuais da producdo, rompendo com a sinergia
estética moderna; d) Sobreposicdo e mistura de estilos; e) Afirmagdo da presenca do
passado, com colagens de imitagdes estilisticas; f) Retomada da frontalidade da cena, a fim
de assegurar a descontinuidade entre imagem e observador, provocando uma interrup¢ao da
percepg¢ao.

A partir destes principios relativos a cena e a cenografia, a pesquisa O espaco da
tragédia buscard analisar o modo como as encenacdes de tragédias gregas contemporaneas
dialogam com as teorias pds-modernas. Para tanto, analisaremos espetdculos realizados
entre a década de 1990 e os dias atuais, envolvendo diretores como Bia Lessa, Antunes
Filho, Rodolfo Garcia Vasquez, Antonio Pedro, Jodo Fonseca, Mércio Aurélio, Moacyr
Goes, entre outros e cendgrafos como Helio Eichbauer, José Dias, J.C. Serroni, Gringo
Cardia, entre outros.

Medeia, dire¢cdo Antunes Filho



Antigona, de Os Satyros

A andlise destes espetdculos deve vir a gerar um interessante debate acerca do espaco
c€nico na medida em que se nota uma grande diversidade de lugares teatrais utilizados:
desde os espacos tradicionais, isto €, o palco frontal, passando por espacos alternativos,
chegando a novas arquiteturas teatrais. A nega¢do do espago tradicional aliada as idéias de
descontinuidade, ruptura, multiplicidade, sobreposi¢do, implicariam também uma recusa as
formas tradicionais de expressdao cenografica e, no que diz respeito a encenagdo das
tragédias, um abandono da representacdo referencial mimética ou estilizada do universo
grego. Assim, mesmo que a encenacdo de uma tragédia ndao seja feita num espago

alternativo, a forma de representar o tragico ird se diferenciar progressivamente.

A partir dos préprios comentdrios criticos € possivel apreender a presencga de diversas
questdes cenograficas e espaciais: a recuperacdo do espago, a reconstru¢cdo cenogrifica de
um espago teatral, a integracdo cena e sala, a presenca do elemento sensorial, a cenografia
como metafora do universo tragico. Isto se faz notar, por exemplo, nos comentérios feitos
pelo critico Macksen Luiz Macksen Luiz para o espetdculo Medeia, direcao de Bia Lessa
(LUIZ, 2004) e nos comentdrios de Sebastido Milaré acerca da cenografia de J. C. Serroni
para o espeticulo Antigona, de Séfocles, dire¢io de Antunes Filho (MILARE, 2005).

Assim, além de buscar entender as motivacdes ideoldgicas, tedricas, estéticas e
politicas que orientam o gesto criativo, assim como os modos de representagdao do tragico
na cenografia contemporanea, almeja-se aqui verificar como os criadores teatrais fornecem
respostas formais ao problema da relagdo entre os diversos espacos draméticos existentes
no espaco cénico grego original, a saber, a tensdo entre coro/orquestra, ator/logeion,
deuses/theologheion, espectador/theatron, interior e exterior. Considerando que a tragédia é
um espaco de conflito, de tensdo, de ambigiiidade, de contradicdo, cabe-nos questionar se o
espaco cénico moderno — quer dizer, o espaco criado nas encenagdes — resgata ou recria, de
algum modo, estas zonas de tensdao. Ou, mais precisamente, cabe analisar como as
encenagdes tragicas contemporaneas instauram, em seu espaco, tensdes que dizem respeito
ao homem atual, reinventando o préprio sentido do tragico.
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