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RESUMO:

A experiéncia estética radicalmente inovadora de Himus, sem divida, consiste no ponto
culminante de uma jornada subversiva ao cdnone, iniciada muito antes, em obras como A Farsa e Os
Pobres, entre outras. A narrativa é marcada pela mistura de géneros e de estilos, apresentando tracos
novelisticos, romanescos e dramdticos, de forma que o trdgico, o comico, o patético e até o lirico ora se
revezam ora se misturam, numa prosa extremamente poética. Raul Branddo vai da mistura a subversdo,
da (re)utilizagdo de tudo ao mesmo tempo (de modo inquieto) a reformulagdo, a reconstrugdo, a
reinvengdo do romance, ou melhor, a uma das possibilidades de reinvengdo, que nunca nem sequer se
pretendeu definitiva, jd que tem trés (sub)versoes.
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ABSTRACT:

The newly radically esthetic experience of Humus, certainly, is the mainly point of a subversive
Journey against canon, it starts early in works like A Farsa and Os Pobres, among others. The narrative
is a mixed of genres and styles, showing traces of novelistic and Drama, so the tragic, the comic, the
pathetic and even the lyric are mixed and alternate in a extremely poetic text. Raul Branddo goes from
the mix to subversion, from (re)useful of everything at the same time to reformulation and reconstruction
through reinvention of romance, and better, for a possibility of reinvention, that never try to be definitive,
because it already has three (sub)versions.
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O tabique caiu, e contemplo a vida. Mas entre mim e mim
interpde-se um muro. O drama ndo tem personagens nem gestos,
nem regras, nem leis. Ndo tem accdo. Passa-se no siléncio,
despercebido, entre mim e mim. E um debate perpétuo.

(BRANDAO, 2000, p. 99)

" Doutoranda pela Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ
Professora Substituta da Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ



Hiimus €, no dizer de Maria Jodo Reynaud, “um livro que se subleva contra a
estrutura do romance tradicional, introduzindo processos inovadores que o projetam
muito para além do horizonte estético do seu tempo”. Ainda segundo a estudiosa, esta
obra acaba “subvertendo as categorias genoldgicas, desvalorizando os elementos
convencionais da narrativa e antecipando as experiéncias mais inovadoras efectuadas no
ambito da narrativa contemporﬁnea”z.

A experiéncia estética radicalmente inovadora de Hiimus, sem ddvida, consiste
no ponto culminante de uma jornada subversiva ao canone, iniciada muito antes, em
obras como A Farsa — narrativa marcada pela mistura de gé€neros e de estilos, que
apresenta tragos novelisticos, romanescos e dramadticos, onde o tragico, o cOmico, o
patético, o burlesco e até o lirico ora se revezam ora se misturam, numa prosa
extremamente poética. Raul Branddo vai da mistura a subversdo, da (re)utilizacdo de
tudo ao mesmo tempo (do seu modo, um novo modo, que ndo € menos subversivo e nao
deixa de ser também ruptura) a reformulacdo e reinven¢do do romance e da escrita
romanesca, numa verdadeira implosdo para uma nova (re)estruturagdo, uma
possibilidade de (re)construcdo (que nem € definitiva, ja que tem trés versdes). Chega a
subverter, num didlogo intratextual, (personagens de) suas prdéprias narrativas
anteriores, j4 que alguns personagens sdo retomados em Hiumus ndo para dar uma
simples e mera continuidade, mas para alterar a génese, a natureza e o génio, como é o
caso da Joana, incondicionalmente idealizada em A Farsa e (des)romantizada, em certos
aspectos, no Hiumus, ji que negligente e omissa em relagdo a filha (tiranizada por
bandidos), nesta ultima obra.

A profunda sensibilizagdo (por vezes, mesmo comog¢do) pelos dramas dos
desfavorecidos, dos explorados, dos humilhados, notada na obra de Raul Brandao, sem
divida, afasta-o do romance realista-naturalista® (o qual, seguindo uma “concep¢io
mais social do sujeito’™, comumente se pauta em teses e questdes burguesas e/ou
retratando seres humanos animalizados ou animalescos, agindo segundo instintos,

sobretudo os pobres) ou daquele que chamou Alain Robbe-Grillet de “romance

2 REYNAUD, Maria Jodo. Trés Edicéoes, Trés Versoes. In: BRANDAO, Raul. Hiimus. Edicdo critica de
Maria Jodo Reynaud. Colecdo Obras Classicas da Literatura Portuguesa. Século XX. Vol. 60. Porto:
Campos das Letras, 2000. p. 11.
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(que “desce ao abismo das paixdes humanas”), praticado até bem depois de
Raul Brandao.

Personagens, caricaturas e tipos das obras anteriores de Raul Brandao dao lugar,
em Humus, a figuras, que vao se sucedendo sem preocupacdo com uma trama coesa,
seqiiencial ou com uma distribui¢do tradicional de papéis.

Tais figuras ndo se sujeitariam a uma rotulagdo candnica ou ao que Alain Robbe-
Grillet chamou de “esquemas tranquilizadores — e a0 mesmo tempo desesperantes — que
tentam limitar os danos e atribuir uma ordem convencional a nossa existéncia, a nossas
paixdes”, mas se justificam perfeitamente no incontestivel fato de “todos os dias
encontrarmos pessoas cujo nome ignoramos e de podemos falar toda uma noite com um
desconhecido, quando na verdade ndo prestamos nenhuma atengdo as apresentacdes
feitas pela dona da casa®”.

Sugestivas, agressivas, grotescas, fantasmagoricas e fantasmadticas sao as figuras,
mas desprovidas de protagonismos, antagonismos ou outras fun¢des diegéticas (com
comeco, meio e fim). Nenhuma figura se destaca mais, nenhuma figura tem a relevancia
e a posicao de destaque dada ao espaco em si, a0 himus, o personagem, o protagonista e

0 antagonista, em detrimento das figuras (des)humanas ou desumanizadas.

Se hd momento em que o caix@o que um galego leva as
costas me chama a realidade, ao espanto, desvio logo o olhar e
reentro a pressa na vida comezinha. Finjo que sorrio e esquego.
Mas sempre ndo posso! Ano atrds de ano ndo posso! Ndo ha mais
nada! N@o ha mais do que estas figuras paradas, e as horas verdes
que de espago a espagco caem como gotas de dgua no fundo dum
subterraneo. QOutro ano ainda! Qutro passo ainda para a morte!
Sinto uma dor sem gritos por trds da imobilidade. Cada hora é
menos uma hora na minha vida. E o tempo foge (...) (BRANDAO,
2000. p. 64)

> ROBBE-GRILLET, Alain. Por um novo romance. Colegdo Nova Critica. [traducdo: T. C. Netto] Sdo
Paulo: Ed. Documentos Ltda., 1969. p. 13, 18.
% Idem, p. 93.



Raul Branddo chama de figura, portanto, esta deterioracio do personagem
tradicional, experimentada em sua narrativa, na esteira dum Dostoievski, antecipando

um dos diferenciadores do noveau roman:

O romance dos dltimos anos do século XIX e das primeiras
décadas do século XX herdou e desenvolveu a licdo
dostoievskiana. De Bourget a Musil e de Virginia Woolf a
Habermann Broch, esse romance ndo apresenta apenas
personagens complicadas, contraditérias, dificeis de apreender em
féormula ou de explicar linearmente por um esquema de teor
causalista, ndo se limita tdo-s6 a devassar as profundezas e os
recessos da interioridade humana (o que, com técnicas diversas, ja
tinham realizado muitos romancistas anteriores): cria personagens
como que descentralizadas, destituidas de coeréncia ética e
psicoldgica, instaveis e indeterminadas.

O noveau roman conduz ao seu grau extremo este processo
de deterioragdo da personagem. (...) A personagem vai perdendo
tudo o que a identificava , lhe conferia solidez e relevo: a
genealogia, a cronica familiar, a fisionomia, a idiossincrasia bem

definida... ’

Se, por um lado tais figuras sdo cada vez menos relevantes em face do espaco
circundante e em termos de trama, de enredo; por outro lado, ndo sdo superficiais ou
planas, como se poderia esperar, ganham complexidade, na medida em que servem de
ponto de partida para as digressivas reflexdes filoséficas e existenciais de um
mundividente narrador.

Alids, ndo hd sequer uma histéria, ha fragmentos de histérias justapostos,
construindo uma diegese, que tem no narrador e nas suas reflexdes filosdficas o elo
coesivo. Hiumus é uma superposicdo de quadros narrativos, sem preocupagdo com

seqiiéncia narrativa ou com o desfecho das figuras.

7 AGUIAR e SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. 3" ed. Portuguesa. Coimbra: Martins
Fontes, 1976. p. 279.



Nota-se, na obra, uma quantidade grande de figuras, como aconteceria numa
novela. Entretanto, a densidade psicoldgica nelas contida é grande, como € comum nos
romances.

E se as figuras descortinadas em Himus ndo sao tradicionais personagens no que
tange aos acontecimentos e peripécias narrativas, também ndo sdo figurantes, pelo
contrdrio, enquanto estes transparecem apenas suas exterioridades, as figuras deste
romance (porque assim se pretende e se impde como transformador) Humus
transparecem suas interioridades (porque € isto o que interessa ao romance) muito mais
do que suas peripécias, descontinuadas e/ou omitidas. E o avesso das figuras todo o
tempo o que se explicita, como antes foi o “avesso da Candidinha” explicitado em A
Farsa durante um capitulo (“Candidinha do avesso”) e outras passagens.

Reldne numa mesma obra cendrios que parecem retirados de uma pintura

expressionista, cores altamente simbdlicas e significativas.

(...) E falo mais alto porque a ouco mexer... Todos suportam
o drama de todos os dias, o cinzento de todos os dias, as aflicdes e
a usura que tornam as figuras ridiculas e cogadas. Todos suportam
os tratos que envelhecem e preparam para a cova, 0s pequenos
interesses, a inveja, a ambicdo, a dor fisica. Todos os dias a
Hermengarda amarga os brasdes da Biblioteca, a Bisbérria todos
os dias cisma na sua respeitabilidade, e aturam o azedo que pouco
e pouco se deposita nas almas — e com isto uma coisa
desconforme, que se levanta e deita conosco, ndo se tira do nosso
lado em quem ninguém fala e com quem temos por for¢a de

coabitar (...) (BRANDAO, 2000. p. 67)

Expressionismo que ndo raramente desigua num veio inconsciente de
surrealistas dguas, como se observa no fim do fragmento anterior e nos seguintes

fragmentos:

A vila € tumular e encardida, mas oculta dentro dos seus
muros um sonho desconforme. Talvez desconexo, mas

desconforme. O sonho € dele: a prépria casa de granito revé sonho.



O Gabiru mistura, revolve, extrai sonho do sonho. (...

(BRANDAO, 2000. p. 71, grifos nossos)

Atrds da insignificancia andam os céus, os mundos, os
vagalhdes doirados. Anda o desespero. Anda o instinto feroz. Atrés
disto andam as enxurradas de séis e de pedras, e os mortos mais
vivos do que quando estavam vivos. Atrds do tabique e das
palavras anda a Vida e a Morte e outras figuras tremendas. Atrds
das palavras com que te iludes, de que te sustentas, das palavras
magicas, sinto uma coisa descabelada e frenética, o espanto, a
mixordia, a dor, as forgcas monstruosas e cegas. (BRANDAO,

2000. p. 67)

Aliado a isso, a obra contém uma visao altamente subjetiva e impressionista por
parte do Narrador, que ja ndo pretende se eximir da “subjetividade total®”, assume-a,
usa-a até as ultimas conseqiiéncias sobre as figuras e ambientes focalizados: “Chove.
Cada vez vejo mais turvo (...) Esta manha de chuva € um minuto no rodar infinito dos
séculos e os seres que passam meras sombras.” (p.69).

Alias, o fato de haver trés versdes, trés nuances da obra Himus, repintadas em
tr€s momentos diferentes da vida do autor, ji revela o impressionismo com suas
multiplas versdes, com suas diferentes visdes para a mesma paisagem ou objeto em
diferentes momentos. Versdes impressionistas de um mesmo recorte, como os quadros
de Monet.

As reflexivas digressdes filosoficas, metafisicas, existenciais sfo mais
importantes do que a prépria trama, do que os proprias personagens e suas historias,
secundarizadas. A figura principal da narrativa € o fragmentado narrador-filésofo (em 1*
ou em 3? pessoa). Assim, o narrador se sobrepde e superpde & matéria narrada, de forma
que a histéria € menos importante do que as digressdes existenciais e liricas. O Eu-
profundo do narrador se impde a todos os outros “eus”, tornando os ambientes delirios,
devaneios, reflexdes e hipoteses. Alids, nesta obra os breves momentos narrados
chegam a soar mais como digressdes da extensa reflexdo filosofica e liricas, que

predominam na obra.

® ROBBE-GRILLET, Alain. Por um novo romance. Colecio Nova Critica. [tradugdo: T. C. Netto] Sdo
Paulo: Ed. Documentos Ltda., 1969, p. 92-93.



A inexisténcia de personagens tradicionais, substituidos por esparsas figuras
fragmentadas, poderia suscitar que nesta narrativa nao “h4 interesse pelo homem” e nem
“pela sua situagdo no mundo”, no entanto a “subjetividade total” da instancia narradora
garante “que o homem ali estd presente em cada pagina, cada linha, cada palavra” pois,
“ainda que neles se encontrem muitos objetos descritos com mintcias”, estd “sempre
em primeiro lugar o olhar que os vé, o pensamento que os revé””, sobre eles refletindo,
ponderando, pensando, lancando suas indaga¢des e problematizagdes.

A preocupagdo com a construcdo e o uso da linguagem poética sdo intensos,
como ¢é usual na escrita brandoniana. H4 passagens que sdo verdadeiros poemas em
prosa, preocupados com sonoridade, visual, entre outros recursos poéticos, como na

belissima onomatopéia abaixo:

(...) Um dia — uma semana — um século — e s6 o péndulo
invisivel vai e vem com a mesma regularidade implacdvel — para a

morte! para a morte! para a morte! (BRANDAO, 2000. p.58)

Primeiramente trés expressdes temporais marcam a passagem do tempo ("Um
dia — uma semana — um século"), em seguida outras expressao repetida trés vezes (“‘para

(k&

a morte! para a morte! para a morte!”) marca o ponto culminante do tempo: a morte, o
ponto final do tempo, ambas as seqii€ncias simulando visual e sonoramente as batidas
do péndulo de um reldgio despertador (antigo).

O Gabiru, alterego assumido do Narrador (como foi a Candidinha em A Farsa:
“a Candidinha é o meu sonho”), e muitas das figuras desgracadas retratadas na
narrativa, no fim das contas, ndo deixam de ser prolongamentos do lirico Narrador, ndo
apenas por revelarem, problematizarem e ilustrarem reflexdes suas, mas por muitos
deles consistirem em fragmentos incompreendidos ou reprimidos de si mesmo. O
narrador se fragmenta, a narrativa se fragmenta, os personagens se fragmentam em
figuras fragmentdrias... A narrativa e tudo se fragmenta porque fragmentado é aquele
que narra, ou melhor, porque aquele que narra se fragmenta para tentar melhor se
entender. As figuras apresentam-se mascaradas, porque muitas sdo as mascaras sociais e

situacionais usadas pelo Narrador (e pelas pessoas que com ele convivem). As

interioridades sdo reprimidas, enoveladas e mascaradas, pois assim encontra-se a

’ Idem, p. 91.



interioridade daquele que narra. Até a pessoa verbal fragmenta-se: ora narrando em 32
ora em 1° ora no plural, ora no singular, sio vozes narrativas fragmentadas. E a
fragmentacdo, o estilhacamento levado as dltimas conseqiiéncias. A agonia de ver
muitos e até a si proprio (por vezes) envolto numa massa (massificagdo e futilizacio dos
seres), tiranizado por uns e tirano de outros, de ver o sonho morrer, a utopia morrer, a
esperanca morrer; a inteireza e a plenitude caindo por terra Decadéncia de tudo. De ver
a morte da sociedade, da preocupag@o com o outro, em prol de um sonho capitalista que
substitui 0o sonho humano (e o social, a utopia), que cada vez mais castiga, explora,
oprime e indigna o semelhante e a si mesmo, na medida em que (des)humaniza-se,
(des)humanizando o outro.

O espaco fisico torna-se cada vez mais ativo ao lado e em volta das figuras (nele
envoltas), sobre elas participativo, envolvente, fantasmatico e fantasmagorico,
degradado e degradante, numa troca de influéncias assombrosas e corrosivas, como o
himus que d4 e recebe vida e morte, que gera e corrdi, que contém (e que sempre
lembrara isso aos seres) a vida e a morte: “O candeeiro ilumina e a sombra réi as
fisionomias” (p. 59).

Entretanto, diferentemente do espago naturalista que determina fisica, social e
até psicologicamente as personagens, este espaco de Himus se impde como o
responsdvel (uma espécie de personagem central, de instdncia superior entre as figuras)
pelo ciclo vital (assombrando e fazendo o Narrador lembrar a todo momento o destino
final da matéria: a morte); mas ndo se apresenta como o exclusivo responsdvel pelo
condicionamento dos seres e de seus comportamentos, em parte até influenciados pelo
statu quo, por suas relacdes ou pelo acaso, é verdade. O verdadeiro responsavel pelos
comportamentos estaria oculto (sendo constante objeto de observagdo e reflexdo do
Narrador) e seriam os enovelamentos interiores de cada figura, ocultos sob a mascara
social de formalidades, tornando cada ser tnico e inexplicavel, apesar das semelhantes
madscaras e dos mesmos gestos reprimidos. Alids, exterioridade (mdscaras e gestos),
cheia de manias, de transtornos obsessivos, de compulsdes, que ora mascaram e ora
revelam algo da interioridade, como num jogo de cartas, como num blefe ou numa
armacdo de jogada de baralho.

O crondétopo (ou o bindmio espago-tempo), encarnado pelo Himus e
materializado (corporeificado) pela vila, torna-se a figura central da narrativa, mais
forte, importante e poderosa do que qualquer das figuras humanas, estas ultimas sendo

meros fragmentos transitérios de himus. H4 uma clara eliminacdo das fronteiras entre



tempo e espaco, pelo menos nesta forte figura que constitui o himus. O tempo
psicolégico sobrepde-se em importincia e em recorréncia ao cronoldgico, resumido as
datas anacrdnicas que simulam a escrita de um didrio (alids, op¢do diaristica oportuna,
justificdvel e compativel com a inten¢do de sobrepor o lirismo e as especulagdes
filoséficas a narracao).

Caminha, o narrador lirico, em seu “lirismo moderno”, do ‘“conteido
explicitamente social” para o intimismo e vice-versa, “resultado de uma integracio entre
a emocdo e o desejo de interpretar o mundo; integrag@o responsavel pelo nascimento de
uma significagdo que, ao revelar o mundo, revela o sujeito que o considera
poeticamente, unindo-se, mais nitidamente, o emocional e o reflexivo'®”.

O proprio Narrador anuncia, no fragmento em epigrafe neste capitulo, que o seu
“drama interno” serd o mote central da trama: “O tabique caiu, e contemplo a vida”,
“entre mim e mim interpde-se um muro”’, “(O drama) Passa-se no siléncio,
despercebido, entre mim e mim”, “E um debate perpétuo”; drama central este que
secundariza e submete todos os demais elementos da narrativa tradicional: “O drama
ndo tem personagens nem gestos, nem regras, nem leis. Ndo tem ac¢do.” (p. 99). Desta
forma, percebe-se que o Narrador (lirico) e seu drama interior, sobrepor-se-4,
assumidamente a matéria narrada, mero mote para suas incursdes liricas, filoséficas e
existenciais.

Como também j4 anunciara no fragmento anterior, explorard também recursos
dramadticos como os didlogos, mondlogos ou falas soltas e didlogos langados como mote

para as reflexdes existenciais e filosoficas do narrador:

— E necessdrio abalar os timulos e desenterrar os mortos.

E o Gabiru que se poe a falar sem tom nem som. Um homem
absurdo. (...) E uma parte do meu ser que abomino (...) Se quero
ser pratico, gesticula dentro do casaco arrepiado: — A alma! — A
alma! — Singular filésofo! E capaz de desejar a morte para ver o

que hd 14 dentro (...) (BRANDAO, 2000. p. 69)

Ha capitulos inteiros de mondlogos do narrador-lirico, ou de didlogos deste com

sua alma, ou seu lado sonho (Gabiru), ou momentos em que se dirige ao leitor, fazendo-

'“ SOARES, Angélica. Géneros Literdrios. 3* ed. Sdo Paulo: Atica, 2001, p. 27.



o de interlocutor (como fazia Machado), como se pode observar nos fragmentos a
seguir: “Meses inteiros ninguém lhe arranca palavra, dias inteiros ouco-o monologar
no fundo de mim préprio” (p. 69, grifos nossos), “Agora ninguém o arranca a
infinddveis monologos caédticos: - A morte! a morte! a morte! — Incongruéncia,
obscuridade e dor também (...)” (p. 71, grifos nossos). Assim, como j4 foi dito, Gabiru
demonstra-se, indubitavelmente um alterego do préprio narrador-lirico, que se prolonga
em digressdes, espécies de mondlogos sobre morte, vida, teologia, filosofia,
existéncia...

A teatralidade aparece também no plano da diegese, jd que todos os personagens
apresentam madscaras, personas, € representam uns diante dos outros, o que acaba por
homogeneizar os comportamentos, pautados em convengdes que mascaram a

interioridade dos seres. Equivalendo o mundo, a vida a um enorme palco:

(...) Estamos enterrados em convengdes até o pescogo:
usamos as mesmas palavras, fazemos os mesmos gestos. A poeira
entranhada sufoca-nos. Pega-se. Adere. H4 dias em que ndo
distingo estes seres da minha prépria alma. Ha dias em que através
das mascaras vejo outras fisionomias e, sob a impassibilidade,
dor; ha dias em que o céu e o inferno esperam e desesperam.
Pressinto uma vida oculta, a questao é fazé-la vir a supuracao.
(BRANDAO, 2000. p. 69, grifos nossos)

Fato que ndo deixa de criticar e condenar a artificialidade imposta pela
sociedade e até, de certa forma, por certas correntes estéticas, como o Parnasianismo,
com suas impassiveis descri¢des de obras de arte e de paisagens; ou como o Arcadismo,
com seus parafsos artificiais e mulheres ideais; ou como no préprio Simbolismo,
contemporaneo de Raul Branddo, em que a o eu-lirico se afastava da realidade, ndo para
falsed-la, mas para fugir de sua podriddo, ocultando-se no esoterismo, nas religiosidades
exodticas, nas drogas ou em outros abrigos fugazes. Paira na narrativa, assim, um
ambiente decadentista, sem sombra de diivida, até por causa da sombra e da divida que
assolam o Narrador especulador mas niilista, descrente em solucdes ou saidas para a
miséria da condi¢do humana.

Nestes cendrios, neste espago (fisico e social), percebe-se, ainda, uma perda dos

contornos bem delineados (como se costumava construir até o Realismo-Naturalismo),



de maneira que os espagos aparecem ora envoltos por uma névoa impressionista; ora
deformados por violentas descricdes expressionistas; ou até, outras vezes,
transfigurados por desconexdes surrealistas, como se viu no capitulo anterior. Sem
davida, embebidos de uma vasta simbologia

Assim, em Humus, hd um avanco ainda maior na experiéncia inovadora (em
relacdo a sua propria obra e ao que se produziu contemporaneamente), na subversiao
genoldgica e estilistica ou, antes, a exploracdo incontida (por rétulos de género, de
estética, de estilo ou padrdes literarios) de recursos expressivos de diferentes géneros e
estilos. E praticada na escrita brandoniana a (per)versio desde aos elementos estruturais
do romance até a (per)versao aos seus proprios romances, ja que produz vdrias versdes
para Humus, em que cria novas versdes (ou perversdes) para personagens de outras
obras suas. O cronétopo (ou o bindmio espago-tempo) € personagem mais importante
do que qualquer das figuras, meros fragmentos transitorios do hiimus, que a tudo
controla. O narrador se sobrepde a matéria narrada, de forma que a histéria torna-se
menos importante do que as digressdes existenciais e liricas. O Eu-profundo do narrador
se impde a todos os outros “eus”’, tornando os ambientes em delirios, devaneios,

reflexdes e hipoteses.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

AGUIAR e SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. 3" ed. Portuguesa.

Coimbra: Martins Fontes, 1976.

BRANDAO, Raul. Hiimus. Edicdo critica de Maria Jodo Reynaud. Colecio Obras

Classicas da Literatura Portuguesa. Século XX. Vol. 60. Porto: Campos das Letras,



2000.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. [Tradugdao de Tomas Tadeu
da Silva e Guacira Lopes Louro] 7* Edi¢do. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. 102 p.

REYNAUD, Maria Jodo. Trés Edicées, Trés Versoes. In: BRANDAO, Raul. Hiimus.
Edigdo critica de Maria Jodo Reynaud. Cole¢@ao Obras Classicas da Literatura

Portuguesa. Século XX. Vol. 60. Porto: Campos das Letras, 2000.

ROBBE-GRILLET, Alain. Por um novo romance. Cole¢do Nova Critica. [tradugdo: T.
C. Netto] Sao Paulo: Ed. Documentos Ltda., 1969.

SARAIVA, Antonio José & LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. 15
Edi¢do. Porto: Porto Editora, 1989. 1263 p.

SOARES, Angélica. Géneros Literdrios. 3* ed. Sdo Paulo: Atica, 2001.



