Medéia, de Euripides, e o cinema de Pasolini: civilizacao e angiistia
(Doutorando em Literatura Comparada) Ulysses Maciel' (UER))

RESUMO: O objetivo desta comunicagdo é analisar as origens do trdgico no cinema
de Pier Paolo Pasolini. Considera-se que a forma romdntica assumida historicamente
pelo cinema na época da Indiistria Cultural ndo se presta a criagdo de um cinema
tragico. Qual foi a matéria bruta com a qual lidou Pasolini para a realizacdo de filmes
como Medéia (1970) e Edipo Rei (1967)? A indicacdo dessas fontes se encontra em
obras como o filme Appunti per un’Orestiade africana (1969) e o roteiro O pai selvagem
(1963), nunca filmado. Nessas duas obras, Pasolini indica a estética que salta por cima
da tradigdo do cinema que se baseia no bem e no mal e resgata os conflitos mais
primitivos do ser humano. E segundo essa mesma estética que a personagem Medéia
recupera seu passado mitico e se vinga, extinguindo a estirpe de Jasdo.
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Introducao

A encenacdo das tragédias gregas na atualidade tem como objeto a tradugdo dos seus
sentidos, pois a forma de apropriacdo dos textos teatrais pelo publico do século XXI é totalmente
diversa da que foi a do publico na Grécia Cldssica, ou em outras épocas em que o conceito de
tragico passou por reestruturagdes, como no Renascimento.

O estudo da manifestacdo do tragico no cinema de Pasolini propicia, modernamente, a
confrontacdo da presenca atualizada do tradgico na producdo cinematografica atual com as
questdes estéticas e politicas do nosso tempo, uma vez que as obras que constituem o acervo
pasoliniano resgatam e colocam diante das nossas retinas viciadas algo que vem de épocas
ancestrais. Esta comunicacdo buscard seus objetos em duas vertentes: uma ficcional e outra
conceitual. Pelo lado das obras ficcionais, serdo abordados o filme Medéia (1970) e os textos
literarios que lhe dizem respeito: o texto dramético que contém os didlogos definitivos do filme e
o texto histérico/dramatuirgico Visdes de Medéia, que tematiza a idéia tragica que Pasolini segue
no seu filme. Pelo lado dos textos conceituais, serd objeto da pesquisa o filme Appunti per
un’Orestiade africana, também de Pasolini, rodado na Africa entre 1968-1969.

A realizacdo plena do texto trdgico no palco grego €, para nds, homens modernos, algo
apreensivel apenas através de descricOes literdrias, ou seja, voltamos ao texto. Escapa-nos,
portanto, a efetiva realizacdo do texto tradgico cldssico. Por outro lado, a realizacdo plena da obra
literdria que € o texto tragico grego cldssico, quando ocorre na tela do cinema, tendo passado pela
transcriacdo do texto euripidiano, ou esquiliano, ou sofocliano como roteiro cinematografico,
uma outra forma de obra literdria dramatica, coloca o espectador moderno diante de um trigico
conflito: a impossibilidade de alcancar o efeito catartico tal qual este se realizava nas platéias
gregas.
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O cinema tragico de Pasolini, entretanto, visa um efeito: a realizacdo estética da
ambigiiidade das certezas existenciais do homem moderno, tributdrio da razao.

Em Appunti per un’Orestiade africana, Pasolini ambienta na Africa da década de 1960 a
transformagdo das Erinias em Euménides, dramatizada na tragédia esquiliana Oréstia. Pasolini
considerava, na ocasido da realizacdo desse filme, que “o significado da tragédia de Orestes €
somente, exclusivamente, politico” (PASOLINI, 1960, s/p., citado por FUSILLO, 1996, p. 31).
Seguindo essa certeza, Pasolini entendeu que seria produtivo associar positivamente a
transformacdo das Erfnias nas Euménides com o momento politico atravessado pela Africa no seu
processo de descolonizacdo e modernizacio, que conduzia a um encontro entre a Africa mitica
tribal e o racionalismo produtivo socialista, uma vez que os paises escolhidos para as locacoes,
Uganda e Tanzania, encontravam-se sob influéncia politica, econdmica e cultural da Republica
Popular da China. Tratava-se de uma estetizagdo do processo africano segundo uma persisténcia,
na era moderna, do processo de formagao da polis grega.

Essa associac@o entre os dois processos histdricos trazia nela, e isso fica patente nas cenas
do filme, que ndo haveria uma superacao completa das antigas relacdes entre o homem e a sua
instancia mitica, vale dizer, entre a sociedade tribal mitica e o mundo modernizante. Pasolini
aborda poeticamente essa convivéncia entre esses dois mundos e as transformagdes entdo
positivas, do ponto de vista dele, que levariam a uma solucdo racional dos conflitos, da mesma
forma que na Oréstia, em que as forcas destrutivas das Erinias foram apaziguadas pelas for¢as da
racionalidade e sobreviveram como ‘“deusas dos sonhos e do irracional que sobrevive na
democracia racional do novo Estado” (PASOLINI, 1969, s/p.).

Segundo Massimo Fusillo, as idéias “provocativas” de Pasolini a respeito do sentido
politico da Oréstia, “conseguiram, sem duvida desconcertar muitos leitores da Lettera del
traduttore, publicada como prefacio a tradugdo da Oréstia por Pasolini, sobretudo porque, em
1960, dominava ainda uma visdo classicista e idealista da Antigiiidade” (FUSILLO, 1996, p.
182). No filme Appunti ..., efetivamente, Pasolini posicionou-se de forma contundente contra essa
visdo idealizada da Antigiiidade grega, ao mostrar cenas violentas da guerra de Biafra, sugerindo
que essas seriam uma metiafora da guerra de Tréia, enquanto sua voz narrando em off afirma:
“[...] a dor, a morte a tragédia s@o as constantes eternas e absolutas que religam essas imagens
candentes de atualidade com as imagens fantdsticas da tragédia grega” (PASOLINI, 1969). Essa
dessacralizacio da Antigiiidade estard presente também em Medéia (1970) e Edipo Rei (1967).
Segundo Fusillo:

A linha que seguimos demonstra, de qualquer modo, como esta definicio nao
implicava de fato qualquer esquematismo ou qualquer esfor¢o associado a uma
interpretaciio marxista da literatura. Pasolini considera o personagem de Esquilo
um ‘instrumento para exprimir cenicamente idéias, conceitos [...] uma
ideologia’. (FUSILLO, 1996, p. 182).

A linha de andlise que serd seguida neste texto leva em conta que Appunti ... € um filme
utdpico, feito por Pasolini no calor dos acontecimentos que o faziam imaginar a possibilidade de
uma Africa socialista. Tal conclusdo, entretanto, nio retira dos Appunti ... o valor de ter
estetizado, filmicamente, a idéia trigica de que na mudanca das sociedades tribais —
religiosamente cimentadas — para as sociedades politicamente organizadas encontra-se a
transformacdo das Erinias em Euménides, que ja fora tema da Oréstia de Esquilo. Somente essa
associacdo ja justifica a pesquisa pretendida nesta comunicagdo, tanto mais que podemos
perceber o quanto de des-razdo estd presente em certa arte contemporanea.



Também € produtiva, para a finalidade deste texto — a andlise do trdgico hoje, levando em
conta sua atualizacdo — o fato de Pasolini ter realizado, nos Appunti ..., uma transposi¢do dos
signos da tragédia para signos encontraveis no mundo moderno, sempre mantendo entre eles um
ponto de identifica¢do. No filme, Pasolini enfoca, etnograficamente, diversos homens e mulheres
africanos, pessoas comuns, encontradas nos caminhos percorridos e os aponta como 0S
correspondentes africanos dos personagens da Oréstia. Dessa forma, surgem na tela Clitemnestra,
Orestes e até um Agamémnon “mais fabuloso”, identificado com um guerreiro massai portando
amuletos e brincos. Essa caracterizacdo dos personagens com pessoas do quotidiano tem um
paralelo em Medéia, no qual o personagem Jasdo é representado pelo atleta olimpico Giuseppe
Gentile, o qual encarna de forma bastante realista o Jasdao sedutor e modernamente mundano
pretendido por Pasolini.

Os Appunti ..., entdo, constituem importante documento ensaistico a respeito da idéia
tragica que Pasolini pretende imprimir em seus filmes Medéia e Edipo Rei. Essa é a idéia do
tragico como permanéncia do conflito inconcilidvel entre razdo e des-razdo no mundo moderno,
que € ainda assinalada por Pasolini, no texto seguinte, que abre caminho para a andlise do filme
Medéia que sera feita a seguir:

Todavia, certos elementos do mundo antigo, dificilmente superados, ndo estdo
de todo reprimidos, ignorados: desaparecido, ou melhor, [...] reassimilado, e
naturalmente modificado. Em outras palavras: o irracional, representado pelas
Erinias, ndo foi removido (o que pode ser impossivel), mas simplesmente
barrado e dominado pela razdo, paixdo producente e fértil. A Maldi¢ao se
transformando em Bendi¢do. A incerteza existencial da sociedade primitiva
permanece como categoria da angustia existencial ou da fantasia na sociedade
evoluida. (PASOLINI, 1960, s/p.)

Estetizando ndo a conciliagdo, mas a tragicidade do conflito entre o passado mitico e a
polis, ou entre natureza e razdo, Medéia pode ser visto como uma autocritica pasoliniana. Em
Medéia fica patente a impossibilidade de conciliacdo do conflito. Massimo Fusillo assinala esse
carater tragicamente irresoltivel do conflito entre as culturas antigas e modernas:

Afinal, Pasolini ndo havia filmado uma Oréstia, ao invés disso, a ultima obra
inspirada no mito grego seria Medéia, na qual o conflito entre as duas culturas
ndo ¢é resolvido, e parece tragicamente inevitdvel, como o grito de Medéia no
final ‘Nada mais € possivel, doravante’. A utopia de uma sociedade que
assimila, sublima e transforma o elemento arcaico, esplendidamente expressa
pela metamorfose das Erinias nas Euménides, parecia entio sempre mais
distante; [...] (FUSILLO, 1996, p. 186).

Dentre os filmes posteriores de Pasolini, Salo pode ser considerado o mais significativo do
horror radical do cineasta pelo poder politico em geral e por qualquer forma de vida social. Cite-
se, en passant, que os personagens opressores nesse filme sdo o duque, o “senhor presidente”, o
monsignore € o commendatore.

O paralelo possivel entre os Appunti ... e Medéia sdo as transformagdes: no primeiro, das
Erinias em Euménides; em Medéia as metamorfoses do Centauro. Essa andlise comparativa vai
produzir um conceito do que seja tradugdo literal ou traducdo criadora de sentidos na passagem
do texto tragico cldssico para o texto filmico.

A transformacdo das Erinias em Euménides € referida positivamente por Pasolini, assim
como a realiza¢do do primeiro tribunal humano que julgou um crime de homicidio, a vitéria da



razdo sobre as forcas antigas, do homem racional sobre o homem animal, sob a influéncia de
Palas Atena. E a estetizacdo do processo de descolonizacio da Africa, com a conseqiiente
inclusdo da regido no mundo industrializado, e a necessidade da conciliacdo necessdria entre as
forcas do mundo ancestral e as forcas da racionalidade, da producdo organizada e do progresso
das forcas produtivas.

z

Em Medéia o personagem Centauro, ser fabuloso de natureza hibrida, é o signo da
ambigiiidade apontada por Pasolini como causa e conseqiiéncia da angtstia do homem moderno.
A presenca desse personagem, desde o inicio marcadamente dupla, e a sua trajetoria no enredo,
fazem de Medéia uma tragédia que apresenta um conflito sem solucdo. Até mesmo quando perde
a sua forma hibrida — na dltima licdo para Jasdo e na reapari¢do, quando estd imageticamente
dividido, uma imagem hibrida e outra ndo — o Centauro ndo perde o seu cariter mitico, uma vez
que este permanece lado a lado com a outra forma, sendo o personagem Centauro composto por
ambas as formas, representacao da idéia de eterna permanéncia, como conflito, do irracional na
psique humana.

Estas duas formas de tratar o conflito humano, entre matéria e espirito, entre instinto e
razdo, presentes nos Appunti ... € em Medéia, conduzem a duas formas estéticas, do ponto de
vista da realizacao filmica.

Appunti ... é um filme objetivo, jornalistico, documental, que retira da obra literdria tragica
um dos seus mais marcantes episddios e dele cria uma imagem especular, idéntica, que € colada
sobre a histéria da Africa pés-colonial sem manter o contetido tragico original. Interrompido no
meio do caminho de uma eficaz interpretacdo da presenca do trdgico na modernidade, focando
demasiadamente o particular e ndo o geral — a angustia da civilizacdo —, Pasolini perde nesse
filme o laco com a tragicidade da situacdo africana. Fazendo uma traducao literal , Pasolini perde
de vista os sentidos mais profundos do texto esquiliano:

[...] e talhos incontdveis de punhais
licitamente dados pelos filhos

serdo a recompensa de seus pais

antes de se passarem muitos anos! [660]

[...]

A partir deste dia soltaremos

Os freios que até hoje contiveram

Os homicidas de todos os tipos. (ESQUILO, 2003, p. 170)

“Todo tragico”, afirmava Goethe, ‘“baseia-se em uma oposi¢do irreconcilidvel
[unausgleichbar]. Assim que surge ou se torna possivel uma reconciliacdo [Ausgleichung],
desaparece o tragico”. (citado por SZONDI, 2004, p. 48)

Medéia é obra de imaginagdo: o material que € ficcionalizado é descoberto por Pasolini na
intersecdo entre textos miticos, trdgicos e €pico. Essa intersecdo resulta em Visées de Medéia
(PASOLINI, 2002), que contem tanto as premissas que Pasolini levou em conta para roteirizar
Medéia quanto testemunham o que foi finalmente aproveitado como conteudo filmico e o que
permaneceu somente como contetido literdrio destinado ao pesquisador de cinema, comparavel
ao leitor “investido de critérios estéticos (ideal)”, conforme assinalam NUNEZ E PEREIRA (s/d.,
p. 73).

A leitura das Visdes ... é produtiva para se alcancar a idéia que norteou Pasolini na
apresentacdo do tema Medéia. Nao € necessdria, entretanto, para perceber essa idéia no filme.



Trata-se de um texto intermedidrio, como um épico moderno, uma vez que as relacdes
estabelecidas entre os personagens e os fatos estdo em estado “natural”, remetem apenas aos fatos
objetiva e didaticamente apresentados. Sdo como um plano-seqiiéncia literario. A leitura dessas
Visoes ... como texto dramatdrgico, entretanto, € fecunda para a producdo deste texto
monografico. Na medida em que se identifique a origem dos sentidos que serdo roteirizados, a
forma como esse conteido serd encenado para conduzir o espectador a percepcao dos sentidos
pretendidos e as escolhas feitas pelo criador da nova obra Medéia, serd possivel verificar o
caminho percorrido para a execucdo de uma tradu¢do nao literal do conteddo trdgico
canonicamente identificado como “Medéia”.

2 Permanéncia e recriacao do sentido tragico na trilogia Medéia

A obra de arte pasoliniana apresentard na tela o inexistente, a fabula. Esse contetido mitico
seguido por Pasolini para formar o enredo, presente apenas parcialmente nos Didlogos definitivos
do filme, estd presente nas Visdes de Medéia e indica o limite entre o que o diretor pensou em
relacdo ao conteudo mitico do seu filme e o que ele realmente colocou em cena. Os trés textos
formam uma trilogia cujo tema € “Medéia”: as Visdes de Medéia, os Didlogos definitivos de
Medéia, ambos publicados na coletinea Medéia (PASOLINI, 1970a), e o filme Medéia
(PASOLINI, 1970). Nas Visdes ..., inicialmente, é narrada a histéria de como o pai de Jasdo,
Aeson, apds o nascimento deste, o entrega para ser criado pelo centauro Quiron:

Aeson com a crianga, a beira-mar, nas plantas aquaticas etc.

Ele avista um grupo de construcdes lacustres, feitas de canicos e de vegetais
marinhos. Ele cai, esgotado. Como se a cena fosse vista pelo olhos brilhantes e
sem alma do recém-nascido, aparece um Centauro, pisando firme nos seus
quatro cascos; seu rosto é de um velho gordo, bom, sébio e barbaro. Aeson lhe
estende a crianca, implorando: “Eu lho confio”. Rindo selvagemente, o Centauro
pega a crianca e, sustentando-a pelas axilas, eleva-a para o céu. (PASOLINI,
2002, p. 35)

O discurso do Centauro Quiron, o professor do Jasao argonauta, no inicio, consagra o her6i
mitolégico, narrando os mitos da criacio do mundo, um discurso €pico sobre deuses € monstros.
Neste ponto do enredo, em que Jasdo ainda € crianga, o texto das Visdes ... € bastante lirico,
confundindo o ponto de vista da crian¢ca com a narrativa ingénua do Centauro. Também é
descritivo, a0 mesmo tempo em que narrativo, ambientado em um cendrio ingénuo, bucdlico,
elemento visual que faz parte do texto das Visdes ..., aparentemente para provocar no leitor a
criacdo de imagens mentais das cenas que ndo serdo mostradas na tela. O Centauro se deixa
embriagar pelo vinho e, numa passagem do enredo, pergunta para Jasdao se este o estd achando
“muito poético”. Em uma das cenas que ndo fazem parte da versdo filmada, o Centauro aponta
para Jasdao um lugar proibido:

Por exemplo, 14 adiante (indica um lugar simples, mas, a0 mesmo tempo,
misterioso, préximo dos montes azulados, para além dos canigos, dos choupos,
dos campos de milho) se encontra a deusa da Terra, com suas ninfas. ‘Escute-me
bem’, acrescenta ele, ‘ndo va até aquelas paragens.” O menino olha fixamente
nessa direcdo, com seu olho jé seguro e dvido. (PASOLINI, 2002, p. 37)

Posteriormente, os ensinamentos do Centauro sdo dirigidos a um her6i ndo mais épico, uma
vez que o Centauro, ao final da seqii€éncia, assume definitivamente sua forma apenas humana de
Novo Centauro:



Como se fosse visto pelos olhos de Jasdo, o Centauro € cada vez mais prosaico e
normal: e cada vez mais cultivado e inteligente. Ele prossegue com as suas
ligdes de histdria da religido, continuando a racionalizd-las e a desmistifica-las.
Jasdo escuta, de forma alguma admirado ou indignado, mas naturalmente
inclinado a tudo isso.( PASOLINI, 2002, p. 40)
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Tanto assim que, apds o primeiro discurso do Centauro, no qual Jasdo € “iniciado” para que
possa empreender em condi¢des vantajosas a sua viagem de iniciagcdo, ele inicia Jasdo nos
conhecimentos necessarios a um hero6i trdgico moderno e lhe ensina que o homem nao estd mais
imerso na natureza, mas sim que a representa. O pais de Medéia, por sua vez, ndo separa natureza
e misticismo, que o Centauro separa em seu primeiro discurso.

O Centauro nao existe no texto euripidiano. A introdugdo dele, por Pasolini, na trama do
filme, acrescenta a este o conflito — trigico — entre um passado mitico e a civilizagdo politica, que
Euripides mantém nas entrelinhas, quando Creonte alude ao medo que lhe causa a fama de
feiticeira que acompanha Medéia. O Centauro pasoliniano estrutura a no¢do de trdgico que o
filme contém, segundo o conflito entre natureza e cultura, causa e conseqiiéncia da ambigiiidade
que se revela na dupla imagem centdurica que inicia a terceira parte do filme.

Se nas Visdes ... pode-se identificar o personagem Centauro com o Quiron da mitologia, o
mais justo dos centauros, isto se deve a cena (citada acima) em que Aeson lhe confia o filho, na
versao filmada ele perde seu nome préprio e passa simplesmente a ser o personagem Centauro,
hibrido de homem e cavalo e que possui também a duplicidade de imagem: Centauro e homem.

Tais elementos, presentes separadamente em cada um dos textos, e que constantemente
dialogam entre si, criam uma unidade l6gica que torna produtivo pensar-se a Medéia pasoliniana
como trilogia, representando esse conjunto légico um material riquissimo para o estudo das
relagcdes entre literatura e cinema e das relagcdes entre o texto de partida (o texto tragico de
Euripides) e a traducdo atualizada dos seus sentidos. O personagem Centauro ocupa um lugar
privilegiado nessa estrutura dialdgica.

O Centauro que aparece na versdo filmica da Medéia pasoliniana ndo tem um nome
mitoldgico, o que aumenta ainda mais seu simbolismo. Dessa forma, a presencga central dele nos
dois momentos iniciais da primeira e da terceira partes do filme causa seu efeito por duas
vertentes: primeiramente a propria imagem do Centauro, ser mitico, inexistente, somente possivel
de aparecer numa representacdo artistica, um ser estético, carregado de simbolismo. Esse efeito
também se realiza mimeticamente pela apresenta¢do do Centauro na tela, nas primeiras cenas da
versao filmada: o tom historiografico, didético, informativo, de inicio, e depois filosdfico,
conclusivo.

O Centauro conduz, nas trés pecas que compdem a trilogia pasoliniana sobre Medéia, os
dois conjuntos de signos que se opdem, oposicdo sem resultado, sem vitéria de uns sobre os
outros: 0s signos mitoldgicos e da natureza; os signos da razdo e da modernidade; os signos
épicos e os tragicos. Signo mitolégico do instinto e da razdo, do homem e do animal, o
personagem Centauro € a traducdo atualizada do mito. O seu encontro com a traducdo atualizada
da mulher Medéia € a sintese buscada por Pasolini para expressar o tragico que permanece na
modernidade.

Conclusao



Fato essencial que ressalta da leitura comparativa das Visdes e do texto filmico é a forma
dada por Pasolini ao filme Medéia, que rompe com qualquer possibilidade de causalidade entre a
tragédia que ird representar na tela, a epopéia dos argonautas e a representacdo teatral da Medéia
euripidiana no palco grego. Esse corte € necessdrio, para que o espectador moderno veja na
Medéia mégica uma problematica sua e nao algo meramente referente a uma obra “classica”. Tal
como nos Appunti ... trata-se de criar uma estética que rompa com a valorizacdo do cldssico. Caso
contrério, ndo se atingiria, no filme de Pasolini, a atualizacdo do tema Med¢ia, representando-o
com um conteddo cultural e politicamente moderno.

Também € de ressaltar a escolha do tema de Medéia pelo diretor como propicio para que
nele seja inserida a estética do cinema, de forma a traduzir de forma eficaz o sentimento trigico,
originalmente preso a um momento histérico e filoséfico eminentemente da Antigiiidade,
desconstruindo a valorizagdo dos conteddos sacralizados como cléssicos através de uma traducdo
ndo literal dos sentidos.

Tradugdo literal € a que o mesmo diretor realizou da Oréstia, de Esquilo, no seu filme
Appunti per un’Orestiade africana, importante documento para a pesquisa do imagindrio
pasoliniano acerca do tragico e de sua permanéncia.

O paralelo inicialmente tragado, entre os Appunti € Medéia pode agora ser estendido a
outras metamorfoses. A transformacdo das Eurinias em Euménides, como signo do progresso e
da razdo aponta agora para a metamorfose do Centauro, ainda mais radical nas Visdes ... do que
na versao filmada, para a metamorfose do velocino de ouro, que de signo da perenidade do poder
passa a objeto sem significado. A propria Medéia, também assume uma dupla imagem quando
convivem a Medéia que perdeu o seu significado e a outra, que o recupera:

Enquanto a Medéia real “de Corinto”, terrivel, fala da sorte as servas — moderna,
dvida de vinganca, segura dela, senhora de si e da realidade —, uma outra Medéia
observa a cena: uma Medéia trémula, fremente, fraca, lamuriosa, que, mostrando
sem pudor sua angustia atroz e sua auséncia de confianca em si mesma,
contempla a maneira como as coisas caminham. (PASOLINI, 2002, p. 82)

Ainda uma vez a dupla imagem, ndo como num espelho, mas como gerada por uma
madaquina de filmar imagens imaginadas, € utilizada por Pasolini para expressar seu pensamento
dialético a respeito do conflito tragico que habitava o homem antigo e habita o0 homem moderno.
Como nas palavras de Albin Lesky:

[...] a contradi¢do tragica pode se situar no mundo dos deuses, e seus polos
opostos podem chamar-se Deus e homem, ou pode tratar-se de adversarios que
se levantem um contra o outro no préprio peito do homem. (LESKY, 1990, p.
25)

Esta pesquisa da traducdo dos sentidos tragicos tendo como texto de chegada a sua
atualizacdo é obra eminentemente comparativa. Nela deverdo se apresentar textos antigos e
modernos, textos literarios e filmicos, textos filmicos sobre o mesmo tema, abordados por
diferentes autores — como a Medéia de Pasolini e a de Lars Von Trier —, textos dramaticos e
dramatirgicos, nas suas especificidades. Lugar privilegiado devera caber ao filme tragico Edipo
Rei, de Pasolini. Nao se poderiam omitir os textos filoséficos, da Poética de Aristételes as obras
dos filésofos do tragico, ainda mais daqueles que também foram tradutores de textos tragicos.
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