SHAKESPEARE EM ATMOSFERA DE CABARE: FUSAO DE~MiDIAS E
LINGUAGENS EM SONHO DE UMA NOITE DE VERAO
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“Bless thee, Bottom, bless thee! Thou art translated.”
William Shakespeare A Midsummer Night’s Dream Act III Scene 1

RESUMO: Este ensaio objetiva investigar o processo criativo da adaptagdo brasileira de Sonho de uma
Noite de Verdo de Shakespeare, um espetdculo levado a cena pelo grupo teatral Cia. Riistica, em 2005,
idealizado e dirigido pela encenadora gaiicha Patricia Fagundes. Com o intuito de guardar distdncia das
abordagens museologicas, esta versdo cénica subverte os protocolos tradicionais ao aliar as estéticas do
teatro, danga e misica, valendo-se, ainda, da mistura e fusdo de linguagens de meios da cultura popular
como o circo, o cabaré, os musicais, os ritos carnavalescos, entre outros. Pretende-se mostrar que a
hibridagdo efetuada entre meios, linguagens e suportes compde uma sintaxe integrada que enriquece a
proposta espetacular, na medida em que revitaliza e renova a dramaturgia de Shakespeare no processo de
re-insercdo do bardo no ambito da cultura popular.

PALAVRAS-CHAVE: Shakespeare; estudos interartes; intermidialidade; hibridizagdo.

Ao assumir o desgaste das convengdes das formas artisticas em geral, a
contemporaneidade se empenha na busca de uma solucio revoluciondria de renovacgdo através
de processos de hibridizacdo® cada vez mais complexos, que oferecem novas possibilidades,
estendendo o alcance da critica e multiplicando leituras. No que tange ao teatro, os encenadores
contemporaneos, procuram romper com os preceitos da estética tradicional, optando por
interfaces e cruzamentos cada vez mais inusitados, misturando linguagens e meios para compor
“um todo mesclado e interconectado de sistemas de signos que se juntam para formar uma
sintaxe integrada” (SANTAELLA, 2003, p.135).

Diversos criticos discutem a problemdtica da atualizacdo dos cldssicos na cena
contemporanea (FORTIER, 1999; HALIO, 2003; SANDERS, 2006; HUTCHEON, 2006). A
questdo da contemporaneidade de um texto dramdtico se relaciona ndo somente a historicidade
da obra, um contingente polivoco, enriquecido por uma complexa rede de intertextos
acumulados através dos séculos (UBERSFELD, 2002, p. 09-37), mas também as novas formas e
enfoques de produgdo desenvolvidos (FORTIER, 1999, p. 97). Para atingir seus propdsitos
criticos, as transposicdes cé€nicas de textos cldssicos deverdo incorporar uma temdtica e
linguagens em sintonia com o mundo em que estdo inseridos, uma vez que sua funcdo é
promover uma reflexdo critica sobre os problemas e inquietagdes da época atual. A esse
respeito, em um artigo intitulado “A representacdo dos cldssicos: reescritura ou museu”’, Anne
Ubersfeld, a pioneira dos estudos teatrais franceses argumenta que
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proporcionando, além de comentérios a acdo, um belo espetaculo visual.



Ler hoje € des-ler o que foi lido ontem — ndo que essa leitura se tenha tornado “falsa”, mas é que
ndo serve mais para nds. O avango das ciéncias humanas nos permite compreender que a obra
cldssica ndo é mais um objeto sagrado, depositiria de um sentido oculto, como o idolo no
interior de um templo, - mas, antes de tudo, a mensagem de um processo de comunicagdo. Por
esse viés a relatividade histérica das leituras se impde ao pensamento. (UBERSFELD, 2002, p.
12)

Considerando a crescente pratica da traducdo intersemidtica e cultural dos textos
classicos na contemporaneidade (DINIZ, 1999; O’SHEA, 2003), objetivamos mostrar como esta
passagem envolve operacdes que pressupde a criacdo. Ndo se trata apenas da busca de
equivaléncias de um sistema semidtico para o outro, mas da apropriacao de linguagens de outros
meios e suportes (mistura e fusdo de midias) que irdo contribuir para a ressignificacdo da
mensagem em diversos niveis (UBERSFELD, 2002; PAVIS, 2003; CLUVER, 2005).

As traducdes/adaptacdes/apropriacOes das pecas de Shakespeare compdem-se em um
rico tecido semiotico-cultural que confere aos textos do bardo uma sobrevida, que eles nunca
teriam alcancado sem estas inimeras variantes (HUTCHEON, 2006, p. 176). Este procedimento
de retextualizacdo e recontextualizagdo como estratégia de construtividade textual e composicao
cénica (AEBISCHER et al., 2003, p. 04) ja era conhecido de Shakespeare: o bardo desenvolveu
uma modalidade de escrita palimpséstica ao empenhar-se na ressignificacio dos textos-fonte por
ele apropriados, possibilitando a leitura do antigo sob o novo (GENETTE, 2003, p. 06).
Shakespeare nao é somente o autor mais adaptado de todos os tempos, como também é um dos
mais notdveis adaptadores, sendo que o seu génio se revela também na adaptacio das fontes.

A fluidez e a pluralidade dos textos shakespearianos® ja nos oferecem indicios de que o
critério da fidelidade torna-se problemadtico em relacdo as recriagdes de seus escritos. Nestes
termos, as diferentes traducdes textuais ou picturais e/ou as multiplas adaptacdes cénicas,
filmicas, musicais e operisticas de Sonho de uma Noite de Verdo podem ser consideradas como
“novos textos” ou palimpsestos. Sdo complexos hipertextos, tdo validos quanto o texto de
origem, que dialogam com as multiplas textualidades shakespearianas em diferentes midias,
linguagens e paisagens.

Estas e outras consideracdes criticas, que sdo objeto de reflexdo na atualidade, parecem
ter norteado a estética de criacdo teatral da adaptacdo de Patricia Fagundes de Sonho de uma
Noite de Verdo, o segundo espetdculo shakespeariano levado a cena pelo grupo teatral Cia.
Rustica em 2006. A proposta do grupo, que busca unir a reflexdo e o entretenimento, €

3 Apesar de que ainda hoje muitas adaptagdes cénicas da obra de Shakespeare continuam a ser analisadas e
julgadas a partir da proximidade ou afastamento de seus escritos, vale lembrar que ¢ impossivel falar de um texto
“autorizado” ou “oficial” em relacdo ao bardo, visto que existem ndo somente diversas versdes in quarto e in folio®
de uma mesma peca, mas também uma grande variedade de edi¢cdes hibridas posteriores que apresentam diferengas
substanciais entre si. Stephen Orgel, um dos mais respeitados criticos, comenta que nada sabemos sobre os textos
“originais” de Shakespeare, uma vez que nunca foram encontrados manuscritos ou prompt-books (manuais de
palco) de nenhuma de suas pecas. E mesmo que tivéssemos recuperado estes ur-textos, eles provavelmente seriam
diferentes de todos os outros textos que conhecemos até agora (ORGEL, 1991, p. 83-87). Sonho de uma Noite de
Verdo, por exemplo, foi publicada pela primeira vez em 1600, numa edi¢do conhecida como Q1 (Quarto 1). A
préxima edi¢@o, conhecida como Q2 (Quarto 2), foi publicada em 1619, uma re-edi¢do do QI com algumas
corruptelas. A edi¢do do Q1 também serviu de base para o 1° Folio, publicado em 1623, com diversas rubricas
acrescidas. O QI tem servido de base para muitas edi¢gdes modernas, no entanto, o Folio é favorecido no que diz
respeito as rubricas (BROOKS, 2003, p. xxi-xxxiv). Outrossim, vale lembrar que todas as artes, a musica, pintura,
escultura, fotografia, desenho, cinema, literatura, etc., podem ser pensadas em termos de textos passiveis de serem
lidos. (CLUVER, 2001, p. 351)



investigar abordagens contemporaneas para as pecas de Shakespeare, aproximando o bardo do
espectador de hoje.

Com o intuito de guardar distancia das abordagens museoldgicas, a versao cénica da Cia.
Rustica subverteu os protocolos tradicionais ao aliar as estéticas do teatro, danca e musica,
valendo-se, ainda, da mistura e fusdo de linguagens de meios da cultura popular como o circo, o
cabaré, os musicais, os ritos carnavalescos, entre outros. Pretende-se mostrar que a hibridag¢ao
efetuada entre meios, linguagens e suportes compde uma sintaxe integrada que enriquece a
proposta espetacular, na medida em que revitaliza e renova a dramaturgia de Shakespeare no
processo de re-inser¢do do bardo no ambito da cultura popular.

Ao realizar a passagem da linguagem escrita para o palco, a encenadora e os realizadores
do espeticulo souberam explorar as potencialidades textuais e cé€nicas da comédia
shakespeariana, que estd longe de perder seu prazo de validade. Segundo Walter Benjamin
(1970), a fluidez histérica de um bom texto estd vinculada a sua traduzibilidade, sendo que esta
se situa entre as linhas, oferecendo, assim, ao tradutor/ adaptador possibilidades multiplas de
retextualizacdo e/ou transposi¢do em novas midias e para novas audiéncias, sejam essas praticas
intra ou interculturais.

A decisdo de Patricia Fagundes de ambientar a peca em um cabaré e de escolher a
linguagem dos musicais para traduzir as acdes, estados, sensacdes, idéias ou imagens da
inventiva trama de Shakespeare ndo poderia ser mais acertada. Seria impossivel encontrar um
texto mais apropriado do que Sonho de uma Noite de Verdo para ser apresentado em atmosfera
de cabaré, uma vez os nightclubs, tal qual a floresta de Arden em época festiva também evocam
“o mistério da noite, onde as convengdes sociais sdo relaxadas, as fantasias estimuladas, e tudo
pode acontecer.” Segundo depoimentos registrados no site da Cia. Rustica, o texto espetacular
privilegiou a mistura de midias e as estratégias intermidiais:

Bebemos no imagindrio noturno do século XX, nos circos antigos e novos, nos cabarets da
década de 20 e 30, na embriaguez dos nightclubs, na liberdade efémera dos carnavais, nos
musicais antigos. Um caleidoscépio de imagens e sensacdes que propde uma leitura
contemporénea para essa comédia de amor, que também é aventura, fantasia e farsa.’

Sonho de uma Noite de Verdo é um texto que celebra a vida, o amor e a imaginagdo. A
maneira do didlogo socritico, os quatro enredos entrelacados da trama shakespeariana
dramatizam a pluralidade das formas de amor, tais como a paixdo, o erotismo, o desejo, a
empolgacdo, os desvarios e as crueldades de nossos envolvimentos emocionais € sexuais €,
ainda, o amor dos artes@os a arte da encenacdo teatral. Incontestavelmente, essa fragmentacao,
descontinuidade e alternincia da tessitura narrativa se assemelha aos espetaculos de variedades
apresentados nos cabarés. Patricia Fagundes soube explorar com propriedade essa
especificidade do texto, principalmente no tocante ao que a cena pode oferecer em termos
sensoriais, tanto visuais e sonoros. O espetdculo pode ser visto como uma sucessao de esquetes
intercalados por numeros musicais de canto e danca, que podem ser considerados
intradiegéticos, uma vez que pertencem ao universo do ambiente de cabaré, sendo executados
pelos atores-personagens, que se tornam atores-espectadores sempre que ndo estdo em cena, €
que ocupam seus lugares em mesas e cadeiras estrategicamente dispostas em volta da drea de
jogo, onde também atuam como musicos, executando ao vivo a trilha sonora, especialmente
composta para o espetaculo.

* Disponivel em: http:/www.ciarustica.ato.br/sonho/index.html Acesso em: 08.07.2007.




A moldura do cabaré acrescida ao texto espetacular, torna-se uma metifora que
condensa os elementos chave do universo shakespeariano no Sonho, uma vez que o cabaré € um
lugar semelhante a floresta encantada onde toda sorte de jogos e confusdes amorosas
acontecem, tais como trocas de casais, equivocos, rejei¢des e vingangas: um lugar escuro,
esfumacado e misterioso, onde predomina a licenciosidade, o lidico e o onirico. Aos motes
renascentistas “o mundo € um palco” e “a vida é sonho”, poderiamos acrescentar “a vida € um
cabaré”, um fragmento de uma famosa cancio que a cantora de cabaré, Sally Bowles, interpreta
no filme musical, dirigido por Bob Fosse, intitulado Cabaré.

Por outro lado, as linguagens dos musicais que a encenadora gaticha incorpora em seu
espetaculo também sdo perfeitamente adequadas a sua proposta de reproduzir o clima festivo
implicito na peca de Shakespeare. O enredo dos artesdos, por exemplo, possui as mesmas
caracteristicas meta-dramaticas e de espelhamento presentes no género chamado backstage
musical (musical ambientado nos bastidores). Como exemplos, poderiamos citar A Chorus Line,
que remete as convencdes do musical e ao processo de montagem, ou Follies, que narra a
histéria do musical. Na peca de Shakespeare, situacdes andlogas acontecem no enredo dos
rusticos artesdos que discutem os meios de produgdo e as convengdes dramadticas durante o
processo de ensaios e montagem da peca “Breve Cena de Tédio Sobre Piramo e Tisbe, Seu
Amor: Tragédia Alegre”. Os didlogos travados entre eles remetem ao contexto e a tradicao
teatral da época em que Shakespeare viveu e escreveu.

O teatro musical, assim como o cabaré, ¢ uma forma de entretenimento popular, que
integra elementos dispares; as falas ou o didlogo, a musica, as cangdes e a danga sdo
amalgamados em um todo harmonioso pela engenhosidade da equipe de criacdo. A mistura e/ou
fusdo desses elementos constitui-se em um desafio, uma vez que a sua realizacdo depende de
um numero muito grande de criadores, entre eles o encenador ou diretor, os musicos, 0s
letristas, os coredgrafos, figurinistas, etc. No teatro musicado, os nimeros musicais e
coreograficos, além de representarem momentos liricos, que propiciam prazer estético, também
suspendem a acdo de tempos em tempos com intencionalidades diversas. As cangdes sao
inseridas em momentos chave e cumprem varias fungdes, entre elas: criar atmosfera, expressar
sentimentos e pensamentos das personagens, fazer progredir a acio, assinalar uma reviravolta na
acdo ou uma mudanca de perspectiva, entre outras (McMILLIN, 2006, p. 01-30).

Na montagem do Sonho de Patricia Fagundes, a recriacdo do cendrio de um cabaré, cuja
area de jogo também € uma pista de danca, remete, em linhas gerais, ao palco shakespeariano,
uma vez trata-se de um tablado completamente vazio. O espago principal, que faz as vezes do
palco avental do teatro elisabetano, é uma semi-arena, de apenas trés lados demarcada pela
ribalta, bem préxima do publico. H4 uma plataforma elevada ao fundo que poderiamos
equacionar ao palco superior, com trés escadas de acesso, duas pequenas nas laterais e uma
maior na frente. H4 também um acesso para a semi-arena na frente, entre a drea de jogo e o
publico. Do lado direito da semi-arena avistam-se diversos instrumentos musicais (um piano,
um acordeon, um violdo e artefatos de percussdo) que sdo usados pelos atores quando nao atuam
e estdo fora de cena, e do lado esquerdo, diversas cadeiras e mesinhas. Esta estratégia
denominada de re-midiacdo, em que o meio emergente — a ambientacio do cabaré — é
estruturado de acordo com as convencdes do meio de origem — o palco elisabetano — €
recorrente em adaptacdes cénicas e filmicas. Na montagem da Cia. Rustica, a releitura do palco
elisabetano em cabaré e a interpolacao das linguagens do teatro musical refletem um imagindario
cultural diferente decorrente da transposi¢do espaco-temporal (CARTELLI & ROWE, 2007, p.
30).



Enquanto o publico adentra o teatro e toma seus lugares, os atores dos quatro enredos
entrelacados se misturam e dangcam aos pares, no escurinho, o tango La Cumparsita, como ¢é
praxe nas casas noturnas. Apds o terceiro sinal, ao som do acordeon e do violdo, um breve
prélogo, adicionado ao texto de Shakespeare, composto de trechos adaptados das pecas Hamlet
e A Tempestade, entrecortado com palavras-chave que remetem a temdtica da peca, €
pronunciado por um dos atores, enquanto o elenco assume suas marcagdes no espago cénico:
“Florestas escuras. Somos feitos da mesma matéria dos sonhos. Realidades de coisas que nao
existem. H4 mais coisas entre o céu e a terra do que sonha a nossa filosofia. Arriscar em
florestas escuras. Arriscar. Amores e aventuras. Fabricamos fantasias” (T2, p. 01). A
transmutacdo da ambientacdo, de floresta em cabaré, deixa evidente que as referéncias as
florestas escuras nio sdo lugares assinalados em mapas, porém espacos da mente, onde os
sonhos sdo fabricados, e onde criamos a imagem das pessoas que amamos como gostariamos
que elas fossem. Sdo os espacos onde as ilusdes sdo engendradas. A palavra chave, marcada
através da repeticdo, € arriscar. Valerd a pena seguirmos 0s nossos sonhos, fantasias e ilusdes?
Valerd a pena nds nos arriscarmos, seguindo o exemplo de Profundo? O prélogo € um convite a
celebracdo e nos coloca na posi¢ao de participantes do sonho e da fantasia.

Depois do prdlogo, para intensificar a atmosfera de erotismo e romance, o elenco
executa a can¢do popular brasileira de Dolores Duran A Noite do meu Bem — eles cantam, tocam
violdo e instrumentos de percussdo, além de dancarem aos pares uma coreografia com passos de
bolero. Em seguida, como no teatro de variedades, a acdo da peca, fragmentada em diversos
esquetes, se inicia. Varias vezes o andamento das cenas € interrompido com a interpolagcdo de
nimeros musicais e dangas, sendo que os proprios atores executam a trilha sonora, cantam e
dancam ao som de diversos ritmos, principalmente tango, bolero, jazz, passo doble, salsa e
bossa nova. Esses momentos sdo bem demarcados com mudanca de atitude por parte dos atores
e com efeitos especiais de luz: o clima festivo que se instala por conta da dindmica dos atores e
da proximidade do publico torna-se um expediente recorrente ao longo do espetaculo. Cumpre
ressaltar, no entanto, que as letras das musicas geralmente também desempenham uma fungdo
narrativa: expressam sentimentos e/ou pensamentos e fazem progredir a agao.

A primeira seqiiéncia de esquetes € constituida pelo enredo dos nobres, com as cenas em
que Egeu reclama seu direito de pai, invocando a lei de Atenas, e Lisandro dialoga com Hérmia
sobre as dificuldades que os amantes sempre tenderam a enfrentar. Logo apds a saida de
Lisandro, a entrada de Helena € pontuada por trilha sonora, e seguida pelas falas entre ela e
Hérmia transformadas em um nimero musical em ritmo de bossa nova. Este didlogo musicado
entre as heroinas, um dueto em forma de recitativo em termos operisticos, cumpre a funcao
narrativa de fazer a acdo progredir. Em seguida, com a saida de Hérmia, o soliléquio de Helena
sobre as armadilhas do amor € transcriado em forma de aria, um numero musical solo em
arranjo de blues. Durante sua performance, a maneira das cantoras de cabaré, Helena
provocadoramente flerta com varios espectadores no jogo c€nico que executa:

Ah o amor

D4 beleza e dignidade

As coisas sem nenhuma qualidade

O amor nao vé com os olhos, mas com a mente
Por isso cupido € alado, cego e tdo potente.

> A prépria encenadora, Patricia Fagundes, realizou a tradugdo/adaptacdo do texto Sonho de uma Noite de Verdo de
Shakespeare para o palco. Empregarei a notagdo T1 para traducdo/adaptagdo, e T2 para o roteiro cénico adaptado,
seguidos do numero das paginas.



O amor ndo tem bom gosto nem razao

Essa coisa louca que se chama paixao

Dizem que o amor € uma crianca

N3ao sabe escolher mas cai na danga, cai na danca
Como um menino mente

As vezes 0 amor engana a gente. (T2, p. 05)

A primeira cena dos artesdos, na qual acontece a distribui¢ao dos papéis da peca que eles
pretendem ensaiar e apresentar, ¢ demarcada por uma mudanga de tom. Eles entram dangando e
cantando uma can¢do que nao existe em Shakespeare, a maneira dos musicais da Broadway. Na
segunda vez que eles entram em cena, eles cantam a mesma cangao em ritmo mais lento:

Nés somos os artistas
E as luzes das ribaltas
Nos esperam, nos esperam, nos esperam... (T2, p. 05)

A entrada de Puck, protagonizado por uma mulher na montagem de Fagundes, também &
acompanhada por trilha sonora especial marcada por ritmos de percussdo. A atriz faz uma
performance de movimentos sensuais e ritualisticos antes de anunciar Oberon que entra ao som
de palmas e percussdo alucinante sugerindo um ritual. A entrada de Titania, por sua vez, remete
a entrada da atriz-protagonista dos musicais da Broadway ou dos shows dos teatros de revista,
descendo triunfalmente as escadarias, acompanhada de seu séqiiito masculino, os elfos ou fadas.
Na cena da discussao entre o rei e a rainha das fadas predomina a sensualidade e a teatralidade
ritualistica que pontua o conflito entre o casal. Parte do texto de Shakespeare € traduzido em
musica e letra de um tango que expressa a desarmonia ao nivel cdsmico decorrente das brigas
entre o casal de seres elementais da floresta:

Titania: E os ventos chamando sem resposta,
Bateram em nossa porta

E nem bom dia lhes demos

E foram vingar seus humores

Roubando os vapores da terra e do mar
Oberon: Os rios orgulhosos transbordaram
As estacdes mudaram

Causando fome e dor

Amores se acabando em cidmes

As flores sem perfume

Promessas sem valor

Titania, Oberon e fados: Noites sem musica
T4ao tristes as noites assim

E agora os jardins cheios de lama

Casais partindo a cama

Por culpa de nés dois. (T2, p. 08)

O refrdo da cancdo entoada por todos contém uma citagao aos cendrios “cheios de lama”
de montagens famosas, tais como as de Peter Hall (1959) e Robert Lepage (1992). Esses
encenadores rejeitaram o exotismo € a exuberancia da ambientacdo florestal realisticamente
plasmada e a atmosfera romantizada dos contos de fadas, para privilegiar o lado mais escuro do
Sonho, de alto teor erdtico.



Em uma interpolacdo em forma de aparte, Oberon informa o publico que possui poderes
magicos para se tornar invisivel e que, assim, pode assumir a posi¢ao de voyeur sem ser visto.
Os elfos/fadas, por sua vez, dancam e cantam uma canc¢do em alto volume para embalar o sono
de sua rainha ao ritmo de jazz:

Fadas — L4 la la la la laaaa

Corram serpentes de linguas dobradas
Fujam aranhas de patas peludas
Sumam besouros sapos nojentos
Para que durma nossa rainha...
Cantamos essa doce cancdo
Laldlalalalala laaaad

Dorme Titinia sono profundo

Fora feitico

Dorme em paz

Cantamos essa doce cancdo
Enquanto dorme nossa rainhaaaaa....
Lalalalalalala laaaad

Quando Profundo é transformado em asno, ele canta uma cangdo do folclore brasileiro
“O cravo brigou com a rosa”, que remete a novela da TV Globo “O cravo e a rosa”, uma
adaptacgdo televisiva de A Megera Domada de Shakespeare. Depois de acordar de seu sonho
idilico, o teceldo se emociona a tal ponto que tende a embaralhar todos os sentidos na tentativa
de comunicar a sua experiéncia, que para ele € inusitada e maravilhosa:

Eu tive a mais fantéstica das visdes. Eu tive um sonho, e nenhum homem pode dizer que
sonho foi. Seria homem mas um asno se tentasse explicar esse sonho. Parecia que eu era
- nenhum homem pode dizer o que. Parecia que eu era — e parecia que eu tinha — mas um
homem € um palhaco se quiser explicar o que eu tinha. O olho do homem n@o escutou, o
ouvido do homem n@o viu, as maos do homem ndo sdo capazes de provar, a lingua de
entender, o coragdo de contar, que sonho foi o meu. Vou mandar Pedro Sarrafo escrever
uma balada desse sonho: vai se chamar “O Sonho de Profundo”, porque nao tem fundo, e
eu vou cantar no final de uma peca, na frente do Duque. Talvez, pra ficar mais bonito, eu
cante na hora da morte dela. (T2, p. 25)

Nos didlogos do niucleo narrativo dos amantes o tom € exagerado e exacerbado. O tango
€ o ritmo escolhido para a discussdo entre eles no periodo da troca de pares, para sublinhar o
ridiculo das situagdes.

Na parte final, Teseu e Hipdlita convidam o publico da platéia para assistirem a
montagem dos artesaos, sentando-se junto ao mesmo. Na encenacdo da peca-dentro-da-peca, os
atores-personagens parodiam as atitudes dos agora atores-espectadores. Piramo imita Lisandro,
cantando para Hérmia. Tisbe assume a pose de Titania, descendo as escadarias como se fosse a
atriz-protagonista de um musical da Broadway e, quando percebe que Piramo estd morto, imita
a expressao facial e linguagem corporal de Helena, arrancando gargalhadas da platéia.

Depois da apresentacdo dos artesdos, o elenco canta uma cang¢do, a guisa de epilogo
final, composta por Fagundes e Delacroix, na qual a fala de Profundo, ao acordar de seu sonho,
¢ adaptada e rearticulada, enriquecida com insercdes de outros trechos da peca de Shakespeare,
como por exemplo a fala do Duque, que ao ouvir as estranhas histdrias contadas pelos amantes,
faz um discurso sobre a imaginac¢ao:



Eu hoje tive a mais fantdstica visdo

Eu tive um sonho que ninguém pode explicar
As maos ndo sdo capazes de escutar

A lingua ndo pode entender

O olho ndo pode explicar

Parecia que eu era

Ja ndo sei o que eu tinha

H4 mais coisas entre o céu e a terra

Do que sonha a nossa va filosofia

O louco o poeta e 0 amante

Sdo feitos de imaginacao

E o sonho renasce a cada instante

E assim termina a nossa cancao... (T2, p. 01)

A montagem do Sonho de Patricia Fagundes nao é apenas uma nova leitura ou visao
particular, porém uma nova sintese da vasta tradi¢do critica, teatral, filmica e iconogréfica a
respeito da obra do bardo. A encenadora preservou as qualidades liricas, lidicas e oniricas do
texto de Shakespeare e, a0 mesmo tempo, trabalhou com a dindmica cultural da adaptacdo: os
meios da cultura popular como o cabaré e o teatro musical que incorporou e usou como suporte
e estratégia de criacdo, evocam uma série de referéncias que ndao pertencem a era elisabetana,
mas remetem ao imagindrio cultural do século XX.

A concepcao cénica da diretora gatcha pode ser relacionada ao conceito de
Gesamtkunstwerk (obra de arte total) de Richard Wagner, uma proposta que foi revalorizada
recentemente com o renovado interesse nos estudos interartes. A perfeita integracdo entre as
diversas linguagens emprestadas de diferentes meios e suportes e as solugdes cénicas
idealizadas por Fagundes e a equipe de criadores, foram responsdveis pelo sucesso de publica e
critica da adaptagao cénica. Afinada com as tendéncias estéticas contemporaneas, a encenadora
criou um espeticulo que atua ndo somente na interface com o cabaré, mas também na
confluéncia com o canto, danca, misica e pantomima.
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