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A arte, dentre todos os seus atributos, é uma representacao da cultura estética
e historicamente condicionada. Por outro lado, ela propria atua sobre essa mesma
cultura, modificando-a. A literatura e a musica penetram na cultura como sentido,
discurso e acgdo. Dai a relevancia de estudos que dimensionem essas praticas
estéticas quando relacionadas entre si. Isso é o que apresento a partir da analise
das representagdes da musica em dois romances de Luiz Antonio de Assis Brasil:
Concerto campestre (1997) e Musica perdida (2006).

A antiglidade da relacdo entre musica e literatura remonta as origens da
poesia épica e da tragédia ja nos primeiros registros de Platdo e Aristételes. Nessa
origem, a literatura, a musica e a histéria nao reconheciam fronteiras entre si. Apesar
disso, as dificuldades em classificar tais relagcdes sempre frustrou a presuncao de
uma afinidade basica entre as diversas formas de arte em favor de uma suposta
autonomia ou incomunicabilidade dos territérios artisticos. Essa afinidade néo
depende da diversidade do material ou do meio utilizado. Ela existe na
expressividade da apari¢cao primaria de uma impressao subjetiva do criador artista
(Oliveira, 2002).

Entretanto, neste estudo, a identificagdo de uma mesma aparicdo primaria em
ambas as obras escolhidas, antes que a compreensao emotiva, servira a
compreensao intelectual dos romances na articulagdo com a musica. Entendo que
essa abordagem, além de auxiliar a definir a intrincada e infinita capacidade da
criacao estética no género romanesco, também contribui para a revisao do passado,
arejando velhas convicgbes e imagens que ja nao correspondem ao presente da
obra e da leitura. Por meio das impressdes subjetivas, pode-se reconhecer e
dimensionar criagdes mentais de imagens particulares do passado que sédo geradas
por uma dimensao especial da experiéncia humana que muito diz do estado atual da
consciéncia e da capacidade da literatura para traduzir um determinado estagio da
arte e da cultura. Por meio de tais relagdes, o romancista revela e traduz o espaco
ideoldgico no qual se situa e o qual propaga. No caso, uma realidade cultural que
surge pela representacdo e pela ressonancia de outras artes num mesmo espaco
geografico. Realidade que, sendo a mesma, € também outra, pois o préprio passado
€ uma realidade cultural estranha e impenetravel, exceto pelos caminhos da
imaginagéo.

A grande dificuldade tedrica para identificar a natureza dessa ressonancia €
que ela se processa no intimo do artista como receptor de um efeito, que pode ser
estético ou ndo. Embora nem sempre a musica tenha objetivo estético — porque
pode ter outras finalidades, tais como a militar, a religiosa ou a educacional —, é
também uma forma de arte, sendo considerada essa a sua principal func¢éo.

A musica é a-discursiva. Ja a literatura é impregnada pelo sentido do discurso.
Nos dois casos, 0 objetivo € ultrapassar o nivel da mera comparacao descritiva de
estruturas formais e discursivas e transcendé-las, indo a significancia da relacao em
termos sociais, culturais e estéticos.

A Histéria, por seu turno, divide-se entre seu discurso proprio — cientifico — e,
na impossibilidade de abarcar toda a realidade de uma época ou de um lugar, esta
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sujeita a incorporar outros discursos. Por isso, € inevitavel que conviva com alguns
siléncios. Ou seja, aspectos, personagens ou acontecimentos que ficaram fora do
seu abrigo, que nao foram dignos de, por meio dela, eternizar-se, mas que de algum
modo sao relevantes para a cultura e que, em algum momento, por meio da
literatura podem reivindicar o seu direito a meméria coletiva.

Esse dado permite tragar o termo de comparagao analitica a partir de dois
pontos comuns a musica e a histéria. Um concreto e outro metaférico, a saber,
respectivamente: ambas s&o praticas culturais e humanas concretas; ambas
constituem-se a base de uma sucessao de sons e siléncios organizados ao longo do
tempo. Nao se conhece civilizagdo ou agrupamento humano que nao possua
manifestacées musicais proprias e uma historia propria.

A historiografia oficial tem na escrita literaria, ou ndo, uma espécie de aliada
para construcdo de um imaginario que ora lhe interessa, ora Ihe interroga. A musica,
por sua vez, mantém-se no limite do n&o-discursivo. Mesmo quando se trata de um
hino marcial ou religioso, a dimensao discursiva fica a cargo da letra, e ndo dos
compassos. Que ele, posteriormente, tenha a sua carga ideolégica € mérito dos
eventos politicos que compdem a meméria coletiva.?

Os caminhos que o efeito de uma musica indicam ao receptor sao
imprevisiveis. Eles se bifurcam infinitamente. Impossivel e mesmo inutil classifica-
los, pois a singularidade é a sua marca. Por isso, apenas o estudo das afinidades
entre essas aparicoes primarias sao exequiveis, desnudando instigantes relagdes
que se estabelecem, por exemplo, entre a literatura, as demais artes e a Histéria,
como € 0 caso nas obras do romancista gaucho.

Ha um principio geral subjacente a unidade das artes que é a assimilacao
obrigatéria de uma pela outra. Isso € compreensivel porque a assimilacao é anterior
e acontece no espirito do artista-receptor de uma apari¢éo primaria. Portanto, o que,
de fato, se observa é a expressdo de uma realidade subjetiva. Porém, os recursos
organizadores da significancia de um romance podem encontrar equivaléncias
estruturais e tematicas tanto na musica como em suas homologias com o contexto
cultural representado. Os dois romances de Assis Brasil se prestam a essa
abordagem.

N&o é nova, nem questionavel a afirmacao de que o autor privilegia o passado
sulino na sua ficgdo, como também é visivel a sua inclinagdo interdisciplinar com a
musica.® Sem entrar no mérito da biografia do escritor, comprova-se que tanto
Concerto campestre como Musica perdida sdao o produto de um caprichoso
trabalho de entrelacamento entre mdusica, literatura e Histéria, sendo essa a
motivagédo para o presente estudo.

Sabe-se que o0 romance, por sua propria natureza, € sempre musical, isto &,
instaurado pelo ritmo de sua dindmica interna. Mas o romance pode ser musical em
outro sentido, ou seja, quando é a musica que constréi o romance — tema e
estrutura; apresentacdo e representagdo — (Oliveira, 2003). Tanto em Concerto
campestre como em Musica perdida, a complexidade e o requinte da relagao entre

2¢...] os sistemas linglisticos como os sistemas musicais transcendem meras organizacdes de

elementos sonoros: manifestam a forma como uma determinada sociedade entende o mundo e se

relaciona com ele, contribuindo para a compreensao de sua histéria e de sua cultura” (Oliveira,
.150).

Em outro enfoque, o estudo poderia considerar também os romances O homem amoroso (1986) e
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literatura e musica ficam a cargo da intensa aproximacgao entre forma e conteudo,
ou, dizendo de outro modo, entre tema e estrutura.

Dos trés campos de estudos possiveis da melopoética cultural* — musica na
literatura, literatura na musica e literatura e musica —, o primeiro, ou seja, a musica
na literatura é o que mais se adapta a analise dos dois romances escolhidos em
razao das referéncias a misica como recurso draméatico ou como metafora.’

Os dois romances tomam elementos musicais, tais como personagens
envolvidos com a musica ou personagens que atuam a partir dos efeitos estéticos
que a musica promove. A musica € o assunto de ambos, mas trés coincidéncias
devem ser pontuadas: temporalidade, espago e personagem. O tempo em ambas é
a penultima década do século XIX (1885), o espacgo é o RGS; por fim, a coincidéncia
da mesma personagem focada na figura histérica do maestro Mendanha, autor do
hino da revolugao farroupilha.

Concerto campestre € a histéria de um tipico fazendeiro que desperta para a
musica de modo perturbador. Um homem rustico que é atingido pela delicadeza da
musica tocada por indigenas remanescentes das extintas missdes jesuiticas. O
Major Antonio Eleutério de Fontes investe todo o seu patriménio financeiro e moral
no projeto insolito de montar uma orquestra particular para o seu deleite: a Lira
Santa Cecilia. Por indicacao do padre da regiao, contrata um jovem musico mulato e
mineiro para maestro. Com isso, o padre resolve também o problema de acomodar o
jovem, que, apesar de bom musico, ndo tinha muita disciplina religiosa. As belas e
delicadas melodias que 0 maestro executa tanto comovem o0 major como tocam o
coragdo da jovem Clara Vitoria, filha do Major Eleutério. Reunem-se, assim, os
elementos de uma tragédia, pois a moca engravida, e 0 maestro foge para a capital.
La, ele arruma um emprego de substituto do maestro Mendanha, recentemente
falecido; mas ele abandona esse emprego por entender que seria sua perdi¢cao, ou
seja, a submissao a Igreja, destino que ja rejeitara no passado.

Musica perdida €, precisamente, a histéria romanceada da vida do Maestro
Joaquim José de Mendanha. Um mulato mineiro que, integrando a orquestra das
tropas monarquistas, veio para o Rio Grande do Sul por ocasido da Guerra dos
Farrapos. Aqui se estabeleceu até o final da vida, compondo hinos religiosos,
regendo a orquestra da Curia Metropolitana e animando as festas da sociedade
porto alegrense.

O romance inicia-se em ltabira do Campo, em Minas, quando o pai do menino
Mendanha, mestre de uma modesta lira, descobre a habilidade do filho para
identificar as notas musicais, ou seja, um “rarissimo ouvido absoluto”. A partir dai,
justifica-se aquilo que ja era um sonho acalentado pelo pai para o futuro do filho em
razdo desse prodigioso dom. O menino Quincazé seria musico e regente da
orquestra que ele proprio administrava com dificuldades de toda ordem.

Quincazé cumpre todas as etapas indispensaveis para uma boa formacgéo
musical. Com indicagdo e ajuda financeira do Bispo de Mariana, o jovem foi
encaminhado ao organista da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis da

4“Abordagem musico-literaria que enfatiza as implicagdes culturais de referéncias musicais. [...] Por
imposicao dos proprios textos, essa abordagem permite o estudo da ficgao de alguns autores ligados
a culturas marcadas pela experiéncia da colonizagao.” (Oliveira, 2003, p.150)

®Qliveira ressalva: “Faz-se necessario, no entanto, nio perder nunca de vista o fato de que nio se
analisam composigdes “reais”, mas simples referéncias literarias, representa¢des da audigdo ou da
leitura feitas pelo narrador ou pelos personagens. A leitura dessa leitura revela analogias, contrastes,
seqliéncias que, prospectiva ou retrospectivamente, contribuem para a constituicdo de um sentido,
rico em implicagdes culturais, especialmente instigantes quando ligadas a sociedade que, como a
nossa, incorporam uma experiéncia, proxima ou remota, de colonizagdo.” (150-151)



Peniténcia e desde entdo nunca mais se libertou da mao firme da igreja. Primeiro,
sob a orientacao do pai, depois, em Vila Rica, com o organista da Ordem Terceira, a
escalada do protagonista acenava como promissora. Apdés abandonar o professor
organista, é acolhido por Bento Arruda Bulcdo, um homem raro que se configura
como uma espécie de mecenas, proporcionando-lhe uma auténtica iniciacao. Bento
Arruda refina a relagcdo de Quincazé com a musica e com a arte de um modo geral
numa inquietante experiéncia da qual ele também foge. O jovem vai para o Rio de
Janeiro recebendo auxilio do talentoso Padre-Mestre José Mauricio Nunes Garcia
(personagem histérico como o préprio Mendanha. Nesse periodo, para dissipar a
presengca marcante de Bento Arruda no seu espirito, Mendanha vive um
envolvimento amoroso com a jovem costureira Adelaide. Uma relagdo leve e
prazerosa que o0 colocava em perigo de ver-se enredado pelo lago da paixao.
Temendo alguma decepgdo ou traicdo que atrapalhassem a realizacdo dos
resultados devidos ao pai, foge também de Adelaide.®

Nessa época, e devido a paixao pela musica sublime de Haydn, Mendanha
compde uma ousada cantata intitulada “Olhai, Cidaddos do Mundo”, na qual se
misturam elementos brasileiros a tradicdo classica. A idéia é reprovada pelo
professor com argumentos assustadores e solugcdes surpreendentes: “Se desejar ser
compositor no Brasil, domine seu talento. Nunca produziremos um novo Haydn”. (p.
81 e 104)’

A imprevista e terrivel coincidéncia das mortes do pai, de Bento Arruda Bulcédo
e do Padre-Mestre no mesmo dia surte um efeito devastador na fragil rebeldia
artistica de Mendanha. Acusado pela culpa da desobediéncia, atribui as mortes uma
dimensao e peso insuportaveis. Ele volta para Vila Rica e encontra Pilar, a jovem
copista de pautas que, quando menina, assistia as apresentacdes da Lira. Foi como
se Pilar estivesse todo o tempo a sua espera, e ambos soubessem disso. A unido foi
Obvia e imediata por todas as razbes da juventude, das conveniéncias e da
incapacidade de ambos para amarem qualquer coisa mais que a musica.

O grande tema dos dois romances € a musica e o seu poder de encantamento
e de seducdo. Entretanto, o contexto historico-cultural, o carater das personagens e
a presenca ou auséncia do amor se encarregam de dar diferentes destinos aos
herdis e de consolidar as tramas com analogias sugestivas de diferentes géneros
musicais. Concerto campestre como um drama musical® com dois temas
aparentemente contrastantes corresponde a estrutura da forma-sonata, que tanto
pode ser uma peg¢a musical completa como pode integrar um concerto — dai a
importéncia do titulo para a abordagem interpretativa. Os dois temas romanescos —
um masculino e o outro feminino — correspondem a duas histérias de fascinio. Um
pela musica e o outro amoroso; porém, ambos mediados pela musica. O fato de que
o final seja tragico para um dos temas, assim como as referéncias textuais feitas
pela personagem Rossini remetem a épera. Entretanto, o estudo ndo priorizara este
aspecto, preferindo valorizar o contraste entre os dois romances a partir das
caracteristicas dos géneros musicais sonata e cantata. Isso porque Musica perdida,

%<As Notas so para sempre, e as mulheres morrem ou traem os seus amados.” (p. 100)

"“De novo insistira em escrever coisas impossiveis de serem executadas e, pior, de serem
entendidas. Que néo iria chegar a lugar algum daquele jeito pretensioso. Deixara-se dominar pelo seu
talento, incidira em pecado.” (p.104)

80Opera é um género artistico que consiste em um drama encenado com musica. O drama é
apresentado utilizando os elementos tipicos do teatro, tais como cenografia, vestuarios e atuagao. No
entanto, a letra da 6pera (conhecida como libreto) é cantada, ao invés de ser falada. Os cantores sao
acompanhados por um grupo musical, que em algumas Operas pode ser uma orquestra sinfénica
completa.



devido a forte religiosidade que subordina a vida do heréi e pela propria forma
narrativa, estrutura-se nos moldes de uma cantata. Género musical que
originariamente surgiu com a finalidade de servir aos ritos religiosos.

O titulo Concerto campestre obriga-nos a considerar a forma estrutural do
concerto.® O concerto possui trés movimentos, sendo que o primeiro se identifica
com a forma-sonata, longo, no qual o solista entra apds a exposi¢cao dos temas pela
orquestra, em andamento rapido e um rondé." A definicdo de sonata'’ permite
relacionar a forma-sonata a narrativa de Concerto campestre. A sonata compde-se
da exposicdo, que € a parte em que se apresentam os dois temas. O primeiro &,
geralmente, mais conciso e masculino, e o segundo tem carater mais lirico ou
feminino. O desenvolvimento ndo apresenta uma forma pré-fixada, mas, quanto a
tonalidade, € modulante, isto é, alterna claves meldédicas. Os dois temas surgem
muitas vezes em contraponto com tonalidades diferentes e variagbes ritmicas
diversas, gerando certa instabilidade e como que “pedindo” a volta da tonalidade e
do tema principal; na reexposicdo do tema e contra-tema ocorrem variagbes e
preparacao para o final. Por fim, a coda reafirma o tema na tonalidade do inicio e
termina na ténica.

Concerto campestre possui sete partes ou capitulos. Estabelecendo-se a
comparacao estrutural, a parte introdutéria da sonata corresponde ao capitulo 01 (p.
5-28). Esse capitulo assemelha-se a introdugdo de uma sonata e configura os
elementos do drama literario, pois sdo apresentadas as personagens centrais e
ocorre a introdu¢do do primeiro tema ou tema masculino: a musica. ldentifica-se,

°Concerto, originalmente, era uma forma com base em trés movimentos, sendo o primeiro lento, o
segundo, de andamento moderado, e o terceiro, rapido. Com o advento do Classicismo, o concerto
passou a se estabelecer de maneira mais ou menos estruturada como a sonata classica: um primeiro
movimento em forma-sonata, o segundo movimento lento (sob qualquer forma) e o Gltimo em rondo.
""Rondé é a forma musical em que a secdo primeira, ou principal, retorna, normalmente, na
tonalidade original, entre sec¢des subsidiarias (couplets, episddios) e conclui a composigao.

A sonata, por meio das variagdes da sua forma, associada ao género musical sacro e a cantata,
com o tempo abrangeu um conjunto narrativo extenso e complexo que passou a denominar-se
género oratério. As caracteristicas dramaticas de Paixdes e Oratérias envolviam elementos que
requerem representagao cénica associada ao canto e parte musical bastante elaborada. Assim, entre
“paixdes”, “missas orquestrais” e “réquiens” chegou-se a cantata profana, isto é, a épera ou drama
musical. A forma sonata, criada por Haydn, também é utilizada em aberturas, sinfonias e concertos,
na muasica de camara (trios, quartetos etc.) e até mesmo em dperas. Pode-se comparar a sonata, em
seu principio, ao drama literario. Os dois temas musicais, um primeiro masculino e um segundo
feminino, comparam-se as duas personagens centrais ou aos dois blocos narrativos. Ambos sao
apresentados e caracterizados (exposi¢cdo), seguidos do desenvolvimento e do conflito.
“Musicalmente falando, é a parte em que se faz o trabalho com os elementos do tema” (Trein, 1986, p.
64), os quais sao desenvolvidos a partir de suas caracteristicas, com passagens e outras tonalidades,
indicadas pelas modulagdes, havendo, também, dramaticidade. Seguida pela reexposi¢ao (reprise)
em que se volta a muasica apresentada na exposigao, porém, as personagens voltam a ocupar suas
posigdes iniciais, com as transformagbes posteriores ao conflito. Ha, ainda, uma parte final (coda),
com os elementos dos temas, que serve para concluir e fechar a forma da sonata (p. 64). Ha casos
em que ocorre “uma introducdo lenta no movimento principal da sonata, quase sempre rapido: o
allegro”. (p.65) Os temas apresentam-se com tonalidades diferentes, geralmente com contrastes
entre si. Posteriormente, ocorre uma compensagao formal, com freqiiéncia seguida por um
movimento mais lento e lirico, “lento em seu andamento” tal como o adagio ou andante. A forma
pode ser o Lied: uma melodia central intercalada com partes intermediarias”. (p. 66) Um terceiro
movimento na sonata pode ser 0 minueto: um compasso ternario, que se segue ao adagio ou
andante, com um movimento moderado e que tem uma certa semelhanga com a valsa. O quarto
movimento, o final da sonata, freqlientemente é o rondd com carater circular, em que o tema é
sempre retomado, depois de passar por uma série de variagcdes. Cada secgdo intermediaria, ou
episodio, possui algum tipo de contraste a primeira seg¢ao. Na literatura, o género literario narrativo
comporta 0 romance, o conto, a novela, etc.



nesse capitulo, 0 movimento musical do allegro, isto €, movimento rapido, que se
deixa perceber por meio das agdes do Major Eleutério em seus primeiros contatos
com a musica, que ocorrem de forma leve e descontraida.'?

Do capitulo 02 ao 05, o ritmo da narrativa assemelha-se ao desenvolvimento
da sonata quando a composicdo passa a apresentar movimentos mais lentos, tal
qual o adagio, crescendo como o0 andante (lento) e variagdes por meio do rondd, ou
seja, a repeticdo de um trecho musical ja apresentado. Sendo que nos capitulos 02
e 03 (p. 29 a 85) surge, além do fascinio do Major pela musica, o tema feminino ou a
paixdo de Clara Vitéria pelo maestro. E quando se sabe da chegada do maestro com
a descricao de suas qualidades e de seus habitos morais, duvidosos em relagdo ao
padrdo social. A narrativa passa a ser mais descritiva e explicativa,
consequentemente sugerindo um ritmo mais lento, o qual nos remete a sugestao
melodiosa do adagio.

Essa estrutura solidifica o equilibrio de uma idéia musical, visando a
compreensao do discurso como um continuo organico para a apreciagao da obra
com elementos tragicos que promovem a catarse em sua plenitude.

O sentido simbélico do leitmotiv'® wagneriano ganha espago como leitmotiv
literario, identificando a inter-relagdo estrutural destas disciplinas — musica e
literatura —, por meio de insinuagdes e de prolepses simbdlicas que antecipam os
varios estagios da narrativa. Isso se materializa, em primeiro lugar, pelo fascinio que
ela, a musica, exerce sobre o Major, desencadeando impressodes e sensagdes que 0
emocionam.' Ao mesmo tempo, os diversos tipos de musicas exercem uma fungao
especifica no andamento das acdes e do drama, influenciando no comportamento
das personagens, uma vez que elas sdo envolvidas por seus efeitos estéticos.
Entretanto, tal fascinio desdobra-se em outras personagens que terdo seu destino
marcado pelo fio condutor da musica. Clara Vitéria e o Maestro, ao estabelecerem
entre si um elo de comunicagdo musical, sdo acometidos pelo mesmo fascinio. As
melodias e a harmonia obtidas pelo Maestro “cuja magica os musicos se submetem”
(p.37) entorpeciam Clara Vitéria. Por meio desse encantamento, deixava-se
conquistar A musica a envolvia lenta, mas intensamente, até que, apés o Maestro
compor uma delicada melodia especialmente para ela, a jovem entregou-se a
seducdo. Essa musica passou a ser um elo de comunicagcdo entre eles, uma
linguagem simbdlica, traducao do sentimento que os envolvia.

Os capitulos 02 e 03 narram o envolvimento de Clara Vitéria com o Maestro,
denotando um crescente ritmo narrativo; ha mais descricbes na obra, o que
associamos ao andante lento, porém mais intenso que o adagio. Nos capitulos 04 e
05 (p. 86 a 118), surge o conflito. Clara Vitéria observa as mudangas do seu corpo e
tenta manter em segredo a gravidez. Assim, nesta etapa da narrativa, prevalece a

20 Major olhou para as cagadelas de mosca e colocou-0s a prova: apontou com o dedo grosso para
um lugar qualquer da partitura e ordenou-lhes que tocassem. Tocaram. Apontou outro, tocaram.
Tentando pegéa-los em mentira, voltou a mostrar o primeiro ponto, e eles tocaram a primeira musica.
Logo, o Major estava mudo de admiragdo.” (p.11)

0 leitmotiv (ou motivo condutor), expressdo que caracteriza, em dramas wagnerianos, certos
personagens, acontecimentos ou situagdes, por meio de motivos sonoros (melédico, harménico ou
ritmado). Glossario da musica. Mestre pelos mestres, 1982, p. 11-14.

O Leitmotiv é carregado de situagao dramatica, ao mesmo tempo em que permite a evolugao flexivel
do discurso, pois aparece, retorna, entrelaga-se e transforma-se para adaptar-se a evolugdo do
drama e das personagens. Sua fungao é também exercer um fascinio. SUHAMY, J. Guia da dpera,
20083, p. 262-263.

'%«_ Coisa mui linda, Maestro, esse tal andante” — disse o Major —, “vocé pode me pedir 0 que
precisar”.[...] Ao levantar-se, mal continha um tremor de emogao. (p. 20)



idéia do lento e melancolico ritmo da espera (como um adagio).'® A prépria palavra
“espera” pressupde lentiddo. Essa mesma lentiddo que aparece no principio do
capitulo 04: “Os dias corriam placidos rumo ao verao”. O verbo “correr” perde toda a
sua forca e significado aliado ao adjetivo “placido”. Tudo é espera. A descricao dos
preparativos para o noivado continuava também em um ritmo vagaroso e
desalentador (permanece, ainda, em andamento do adagio), sugerido pela
referéncia ao gesto mecanico da personagem Clara Vitoria:

Mesmo com a voz do casamento, Clara Vitéria mantinha-se distante,
e os longos cilios mal batiam. O Maestro via-a bordar através do vao
da janela, e seu gesto mecanico de enfiar a agulha no tecido
lembrava alguém que preparava o enxoval de outra noiva. (ASSIS
BRASIL, p.56)

A narrativa passa a ser mais densa e dramatica, a partir do comportamento
soturno de Clara Vitéria. Isso permite denotar um andamento mais forte e crescente,
mais tipico do andante a medida que aumentam as angustias da personagem e a
sua consequente alteracdo de comportamento. Tais movimentos tornam-se mais
vibrantes e fortes nas descricbes das agcbes do Major, ao ter de deixar
momentaneamente suas preocupag¢des com a orquestra para tomar decisdes face
as revelagdes de D. Brigida sobre a gravidez da filha. O andamento das acdes
sugere o allegro, rapido e preciso. Como sua agado nao obteve éxito, surge o
andamento mais acelerado da narrativa, identificado, ainda, com o allegro, mas mais
rapido e com ardor, equivalendo as emogdes de raiva e furor do Major em relacao a
Silvestre e posteriormente a Clara Vitoria:

No desenrolar da narrativa, ha trechos que retomam o envolvimento do Major
com a orquestra, que equivalem as variagcbes musicais representados pelo rondd, no
seu carater circular, ou seja, nas retomadas dos temas. Por exemplo, no capitulo 02,
o narrador novamente menciona o fascinio do Major, no trecho em que ele nao
percebe que a esposa ndo gosta da musica.'®

O capitulo 06 descreve Clara Vitéria num estado de languidez inerte perante o
isolamento ao qual havia sido condenada, acreditando proteger, dessa forma, o
Maestro. O ritmo da narrativa decresce, é mais lento e grave, a narrativa apresenta
um tom solene, o qual pode relacionar-se ao /argo ou ao larghetto, com sugestéo de
acoes em movimentos mais lentos e ondulantes, ora mais intensos, ora mais fracos,
indicando o percurso das personagens que cumprem seus destinos, minimizando as
tensbes, embora psicologicamente abaladas pelo prenuncio da tragédia e do risco
da loucura. Embora todas as alusbes e referéncias a varios tipos de musicas, o
padrdo da Opera orienta os rumos da narrativa, na voz da personagem Rossini, um
“amante do drama musical”. (p.141)

O capitulo 07 relaciona o final do romance com a parte final da sonata, ou seja,
a coda, que retoma o movimento do allegro, caracterizado na narrativa pelo ritmo
mais rapido do desenrolar das agdes e pela expectativa criada em relacdo a morte
do Major e a ascensdo do Maestro, retornando para resgatar Clara Vitéria.
Inicialmente, ha uma descri¢cdo plena de agdo, com ritmo e movimento acelerado,

“Precisava falar com uma mulher, qualquer mulher, para perguntar as mintsculas preocupagées de
quem espera um filho: mesmo as virgens e as estéreis teriam o que lhe dizer. A mais préxima era a
ama da casa, mas falar-lhe seria 0 mesmo que clamar a novidade aos quatro ventos. (p. 86)

'%Temos mais o que fazer. E vocé também”. Antonio Eleutério ergueu os ombros: o que ela queria?
Estava velho, tinha lutado muito, agora era tempo de aproveitar a vida. Além disso, a orquestra
alegrava a casa?” (p. 36-37)



prenunciando um fim patético para o Major Eleutério, o que se percebe por meio de
indicativos como a danca, a queda, as evolucdes bébadas e seus gritos.

Musica perdida compde-se de cinco partes, todas antecedidas por uma
narrativa breve estruturalmente semelhante a crénica historiografica. Essas partes
sdo intercaladas por um comentario breve, que adquire a funcdo de orientar a
perspectiva do leitor sobre o assunto naquela etapa. Teméatica e estruturalmente, o
texto estabelece nexo com o género musical cantata, que se desenvolve em varios
movimentos. O fato de que seja um género hibrido (voz e instrumento) se deve a
sua natureza poética lirico-dramatica de origem italiana, com partes recitadas, partes
corais e partes cantadas por solistas vocais, estas denominadas arias.

Embora a origem do género cantata seja predominantemente religiosa, a
composicao poetica de Mendanha n&o é de louvagéo divina. Isso fica claro quando o
arquiteto e aquarelista francés Charles de Lavasseur observa que a mdusica da
cantata tem arte e que o poema tem afinidade com as idéias filosoficas dele.
Tampouco se trata de mescla com o género louvacdo de musica popular,’” porque
os elementos brasileiros introduzidos sdo tematicos — a natureza brasileira e os tipos
humanos do Brasil — e ndo formais. E também porque a musica do poema é erudita
e 0 verso é classico, ou seja, decassilabo.'® Pode-se dizer que, embora o tema da
cantada de Mendanha seja duplamente profano,'® é forte o colorido religioso do
drama romanesco. Isso lembra as origens do género cantata, tendendo ao oratério e
relembrando a funcao didatica moralizadora incorporada ao género pelos alemaes
no séc. XVI. A religido adquire um lugar de quase-personagem, alidas, de
antagonista, pois é a forca da Igreja e a nocao de pecado que definira o destino do
protagonista, maestro Mendanha.

Contudo, o mais instigante é que, no plano romanesco, a nog¢ao de
religiosidade fica ambigua, pois se desloca dos temas evangélicos para o plano
artistico. Afinal, a grande heresia de Mendanha seria ousar na aproximacao de sua
arte a de Haydn em A criacdao. Pecado de soberba que ele cometeria com as
instabilidades harménicas e ilustracdes musicais quase pictoricas para descrever a
exuberante natureza brasileira antes do descobrimento.?

As crbnicas que abrem cada capitulo possuem coeréncia e linearidade
temporal independente do conteudo dos capitulos. Por isso, podem ser lidas como
uma narrativa independente. Por outro lado, também podem ser vistas como
recitativos que introduzem os capitulos. Sdo pontuadas pelo carater do tempo que
conta a sequéncia cronolégica das ultimas seis horas de vida do Maestro. Se os
diversos recitativos dizem do tempo l6gico dos ultimos momentos de vida, as partes
e seus capitulos preenchem a narrativa com as possiveis lembrangas naquele
instante derradeiro. A narrativa das partes corresponderia a maxima da visdo de

"Louvagao: canto ('melodia') popular de louvor a pessoas pelos seus feitos; elogio em versos (com
preferéncia pelos de sete silabas e uma sé rima), feito por poetas ou cantadores populares para
homenagear pessoas, comemorar casamentos, nascimentos, batizados e festas sertanejas em geral.
'8para lembrar-se de que os versos sao do Pe. Mauricio, e ndo de Mendanha. A carga ideolégica
republicana, portanto, ndo é dele. Ele € apenas um artista sem idéias politicas.

PAlém de nao ser religioso, é nacionalista e invoca o espirito republicano ja no titulo (cidadaos). O
poema exalta as belezas naturais do pais antes da Descoberta e a mistura de ragas como raca
brasileira. Isso certamente iria contra os interesses do Império e fica claro quando o francés, como
argumento para encaminhar a cantata ao grande Gioacchino Rossini, diz: “Aqui no Brasil ninguém ir4
entender e vocé ainda se arrisca a ser preso.” (p.140)

2%«Nenhum solista se destacava e ficavam reservadas aos instrumentos fungées descritivas.” (p. 90-
91)



uma vida inteira nos momentos que antecedem a morte, porém com a diferenca de
que a retrospeccao é em terceira pessoa e apresenta logica e linearidade.

Todas as partes, exceto a ultima, sdo seguidas de uma espécie de arremate.
Como a secao conclusiva de uma composicdo musical (sinfonia, sonata etc.),
servindo de arremate a peca. Estruturalmente, poder-se-ia identifica-la a coda
musical, mas essa possibilidade se frustra porque as composi¢gdes que intercalam as
cinco partes nao dizem respeito apenas ao encerramento da parte que a antecedeu,
elas especificam também a chave sob a qual se inscrevem os acontecimentos da
parte subsequiente. O conjunto, quatro ao todo, revela um exercicio conceitual
acerca da arte da musica e da literatura, mas que acumula essa fungdo ambigua
que nao permite que se fale em transposicdo ou em analogias estruturais e
tematicas apenas. Até porque, como ja se disse, a intengdo € ultrapassar a mera
comparagao interdisciplinar.

Nesse caso, as referéncias cruzadas (RICOEUR, 1997) do contexto histérico
que serve de pano de fundo aos dois romances ganham importancia pela
reincidéncia do recorte. Mais ainda pela personagem hibrida (histérico e ficcional) do
maestro Mendanha, que, embora estando num plano secundario em Concerto
campestre, ja guarda os tracos da imagem que viria a dar corpo ao incerto her6i de
Musica perdida. Comparando as personagens, tem-se que ambos, além de
musicos, sao mineiros e mulatos. Ambos preenchem uma lacuna cultural, pois
independente de qualquer confirmacao histérica, essa configuracdo mostra que
havia uma caréncia de técnica e de talentos locais na arte musical sulina. Nao havia
uma tradicdo de musica erudita aqui no Sul. Isso reforca a idéia da flexibilizagdo das
fronteiras culturais entre o Sul e o resto do pais, ou, no minimo, mostra que somos
tributarios de outras regides brasileiras que melhor desenvolveram essa vocagao
artistica. Isso se constata quando estudos sobre a musica no Brasil afirmam que, até
meados do século XIX, a cultura brasileira mantinha-se sob forte influéncia de
modelos externos, sobretudo os franceses, desprezando a realidade brasileira e
refletindo “o desencontro entre os problemas sociais, estéticos” (SANTOS, 2004) em
funcdo da cultura cosmopolita.

De qualquer forma, os dois caminhos representados nos romances de Assis
Brasil sdo os destinos de dois musicos, sendo um o da consagracao histérica, e o
outro o de uma vida an6nima. A origem, a profissdo e a formagdo musical sob a
orientagdo da Igreja aproximam os protagonistas; entretanto, o perfil psicolégico, o
carater de ambos e a forma como se relacionam com a arte conferem-lhes destinos
diferentes. Em Musica perdida, o caminho do Maestro Mendanha, ou o que poderia
ter sido a sua existéncia. Suas escolhas e renuncias garantiram-lhe um lugar na
eternidade pela Historia, embora ao preco de uma vida de submissdes a Igreja,
impedido de mergulhar por inteiro na verdadeira arte. Em Concerto campestre,
trata-se de uma personagem que, embora possuindo quase todos os atributos
artisticos de Mendanha, ficou a margem da historia porque optou viver por inteiro o
que lhe cabia. Nao se submeteu ao brago de ferro da Igreja a ponto fugir de
prazeres, de abdicar da beleza, da criatividade, da alegria e principalmente do amor
com todas as suas vicissitudes.

As formas musicais representadas e tematizadas ndo adquirem significado
pleno se ndo forem contextualizadas histérica e culturalmente. Entretanto, somente
a analise do trabalho estético e criativo das obras, em especial, as estruturas
narrativas e a construgcdo das personagens, consolida as virtudes romanescas do
autor, pois faz coincidir e reflete os destinos das personagens com o destino da
propria histéria da musica naquele século que determinou os rumos da cultura e das



10

artes de um modo geral, ndo apenas no Rio Grande do Sul e no Brasil, mas também
na América do Sul.

O estudo das confluéncias entre musica e literatura em Musica Perdida e
Concerto campestre ilustra mais uma das tantas sutilezas de um género que nao
acaba de definir os seus limites e que tampouco se deixa fixar na cobmoda exatidao
das formulas classificatoria. Os dois romances, no ambito de suas potencialidades,
representam muito bem as relagdes interartes, interdisciplinares e intertextuais.
Embora sem a etiqueta do pos-colonialismo e do multiculturalismo, ambos trabalham
aspectos culturais importantes da nossa realidade. E isso tudo com a nobre fungao
de ainda contribuir para a compreensao da histéria da nossa cultura e dos modos
como uma arte pode servir a outra, iluminando-se mutuamente.
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