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A POETICA DO GRITO DO GRUPO SECOS & MOLHADOS
Vinicius Rangel Bertho da Silva' (UFF)
RESUMO:

O conjunto musical Secos & Molhados (Gerson Conrad, Jodo Ricardo e Ney Matogrosso), surgiu pela
primeira vez aos olhos do grande publico no ano de 1973, momento no qual a nagdo brasileira vivia uma das
pdginas mais turbulentas de sua histéria: a ditadura militar. O ato de desvendar os caminhos do que intitulamos
de “Poética do Grito” nos permite um olhar acerca das relagbes entre o texto poético e a miisica popular, como
também tracar uma discussdo a respeito da cangdo brasileira produzida durante a era do regime autoritdrio.
Ndo nos basta analisar apenas versos e sons, mas é primordial abordar a performance andrquica, provocativa e
altamente construtiva de seus integrantes. Apagam-se, aqui, as fronteiras que delimitavam contracultura e MPB
tradicional, poema literdrio e letra de muisica: garante-se um piiblico consumidor do Rock (essencialmente
Jjovem) e uma camada mais intelectualizada da sociedade brasileira.

“Quando eu canto

Que se cuide

Quem ndo for meu irmdo

O meu canto

Punhalada

Ndo conhece o perddo”
(Chico Buarque de Hollanda)

1. Pressupostos para uma poética do grito

3 de agosto de 1973. Naquela noite, estreava na Rede Globo de Televisdo um dos programas
de maior longevidade em toda a histdria da TV brasileira, o Fantdstico. A nova atracio tinha como
objetivo principal veicular os destaques da semana como se fosse uma revista eletrénica e revelar as
grandes novidades musicais daquele momento, dentre outras coisas. Um dos nimeros musicais que
causou grande celeuma por parte do publico consistia na recriagdo da capa do LP do grupo Secos &
Molhados. Uma enorme mesa de jantar (repleta de paes, biscoitos, vinhos e amendoins, diga-se de
passagem) tinha como principal foco as “cabecas” de seus integrantes sendo servidas como pratos
principais. A partir deste acontecimento, o conjunto formado por Gerson Conrad (violdes de 6 e
12 cordas, vocais), Joao Ricardo (Violdes de 6 e 12 cordas, vocais) e Ney Matogrosso (Voz) tor-
nou-se uma verdadeira mania em todo o Brasil até a ruidosa separacdo de seus integrantes, um ano
depois.

Entretanto, é curioso que um grupo nacional tivesse vendido um pouco mais de um milhdo
de copias durante o auge da Ditadura Militar. O governo *Médici, como se sabe, foi um momento
no qual as liberdades individuais e de expressdo sofreram maior repressdo — dentre 0s casos possi-
veis de citar em relagdo a musica popular, hd o de Chico Buarque, que teve sua producdo ostensi-
vamente perseguida e censurada pelo regime, para ndo citar outros casos de artistas afetados pela
repressao do sistema. Por outro lado, é evidente que o cerco imposto pelos militares ndo conseguiu
calar as vozes a se imporem contra os ditadores por completo — Silviano Santiago, num ensaio pu-
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* O baterista Marcelo Frias chegou a ser creditado, na época do lancamento do primeiro LP, como integrante
do grupo. No entanto, ndo quis se tornar um membro oficial do Secos & Molhados por alguns motivos, entre
estes, o fato de ndo aceitar a “imposi¢do” de se apresentar maquiado em apari¢des oficiais.
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blicado em sua obra Vale quanto pesa, nos oferece uma excelente observacgdo a respeito deste fe-
ndémeno:

Podemos afirmar, de forma aparentemente paradoxal, que a censura e a repressdo ndo
afetaram, em termos quantitativos, a producdo cultural brasileira. Isso porque, no caso
especifico da obra de arte, o processo criador — semelhante a um avestruz — se alimenta
praticamente de tudo: flores, pregos, cobras e espinhos. Livros, pegas, cangdes continuaram a
ser escritas. E, pelo que se sabe, artista algum mudou de partido politico por causa da
censura; ou deixou de pensar, imaginar, inventar, anotar, escrever por causa da censura.
Ninguém deixou de dizer o que queria, ainda que em voz baixa, para o papel, para si ou para
os poucos companheiros. Enquanto houver cabeca, papel, lapis e esperanca, sempre havera
um Plinio Marcos, um Chico Buarque, um Antonio Callado, um Rubem Fonseca, etc. A
repressdo e a censura podem, no méaximo, alimentar certa preguica latente em cada ser
humano, podem justificar racionalmente o 6cio que impele o artista muitas vezes a fazer s
amanhi e pensar hoje (Santiago, 1982: 49).

Criavam-se textos que exploravam a ambigiiidade e o duplo sentido com o intuito de enga-
nar a censura — o que Roland Barthes (2000) intitulou de trapaca e Gilberto Vasconcellos (1977)
de Linguagem da Fresta — e expressar um notavel olhar critico em relacdo ao Brasil daquele “tem-
po de homens partidos”, conforme o famoso verso do poeta Carlos Drummond de Andrade. Na es-
teira de uma trajetdria que alia ideologia estético-politica e talento musical, o trabalho do Secos &
Molhados, completamente envolto pelos mass media, chega a intrigar analistas devido a qualidade
de suas composi¢des, que alternavam letras inéditas de alta qualidade poética e poemas de autores
renomados (Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Fernando Pessoa e Oswald de Andrade, dentre
estes) musicados por Jodo Ricardo e Gerson Conrad, o peso das guitarras elétricas do Rock’n’Roll, a
leveza sonora de flautas e violdes, a voz incomum de soprano de Ney Matogrosso somada as vozes
de apoio de Gerson e Jodo, a maquiagem utilizada pelos integrantes e que alternava
(in)conscientemente Teatro Kabuki e Glitter Rock e, por fim, a performance andrquica, provocativa
e altamente marcante utilizada nas apresentagdes ao vivo.

Outro aspecto marcante da escolha da poesia literdria enquanto discurso para o projeto esté-
tico do conjunto era, justamente, a possibilidade de veicular ao publico mensagens essencialmente
ideoldgicas, sem necessariamente se preocupar com o jugo da censura; afinal, seria mais remoto
vetar criagcOes que ja estivessem publicadas em livro, por isso a partir do momento no qual o Secos
& Molhados se tornou popular, ndo seria enorme ousadia afirmar que estavam definitivamente apa-
gadas as fronteiras que delimitavam contracultura e MPB tradicional, poema literério e letra de mu-
sica, visto que estabeleceu-se um didlogo intenso entre o poema literario, a letra de cancao e a
musica popular, ao passo que o grande publico entrava em contato com obras e poetas conhecidos
por uma minoria letrada (Cassiano Ricardo e Julio Cortazar, por exemplo), resgatando de vez o pa-
pel do poeta enquanto cantor de toda uma sociedade (cf. Sant’Anna, 2004: 88). O Pop estaria a
disposi¢do de ouvidos mais jovens e menos exigentes esteticamente e de mentes mais intelectuali-
zadas e maduras. Por isso, diante de inimeras demonstra¢des de autoritarismo, falar ndo era o mo-
do mais adequado para expressar todo o desgosto sentido naquela época: muitos necessitaram ape-
lar para o ato de gritar enquanto meio de veiculo de criticas ao contexto da época.

“Sangue latino”, de Jodo Ricardo e Paulinho Mendonga, foi a faixa escolhida como abertura
do 1.° LP do grupo. Nesta can¢do, podemos sentir a presenca de um eu solitdrio, resistente a um
contexto plenamente adverso e marcado por perdas: “Jurei mentiras / e sigo sozinho. / Assumo os
pecados. / Os ventos do norte / ndo movem moinhos, / e o que me resta / é so um gemido // Mi-
nhas vidas, meus mortos / Meus caminhos tortos / Meu sangue latino / Minh’alma cativa (...)". A
capacidade de protestar, muitas vezes, resulta na soliddo. Tal sensac@o ja foi descrita através dos
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versos de Carlos Drummond de Andrade em “José” e no seu “Poema de sete faces” — nestes casos,
onde seres errantes e dissonantes aparecem como protagonistas de um drama ndo menos comum ao
artista da can¢do nas décadas de 60 e 70, que acreditava na existéncia da liberdade e na crenga em
dias melhores. Num primeiro instante, esta caminhada para tempos mais gloriosos se da
solitariamente. Porém, ao lembrarmos do eu-poético de Drummond como o néo tnico a “ser gauche
na vida”, constatamos que ao sermos dissonantes com a convengdo, estamos afirmando nossa
capacidade de estar no mundo.

Nesta cancdo, busca-se a trangressdo da ordem, contrariando os valores sociais através do
ato de gritar, gesto que simboliza ndo apenas uma atitude de protesto, mas também de dor e
limitacdo. O sujeito, neste caso, reconhece que sua resisténcia € insuficiente, pois ele é o Unico a se
rebelar contra um mundo gigantesco, adverso a ele: “Os ventos do norte / ndo movem moinhos / E
0 que me resta / é s6 um gemido”. Tal qual um Quixote derrotado, o individuo, ao se descobrir en-
curralado, recua para depois tentar avangar de outra maneira. Ja nos versos “Rompi tratados / Trai
os ritos / Quebrei a lanca / lancei no espago / um grito, um desabafo” é possivel perceber a sono-
ridade entre o substantivo “lanca” e o verbo “langar” na primeira pessoa do singular e o sentimento
de resisténcia tdo necessério naquela da Histdria nacional, pois o desprezo pela ordem e o abandono
das regras demonstram um desejo incandescente de se manter vivo. Em um pais onde quem néo re-
sistia bravamente acaba sendo aniquilado sumariamente pelo outro, é necessdrio optar pela esperan-
ca como recurso de sobrevivéncia restante — tal qual podemos ler nos versos “E o que me importa /
¢ ndo estar vencido”.

2. Expor o grito, viver o grito

2.1 O grito propriamente dito

“Primavera nos dentes”, de Jodo Ricardo e Jodo Apolindrio nos expde um olhar profundo
sobre existir através do resistir, ou seja, desafiar convengdes e conseguir afirmar a propria
identidade num momento em que todos fazem questdo de se mostrarem iguais num momento em
que autenticidade pode significar um preco altissimo a pagar: “Quem tem consciéncia para ter
coragem / Quem tem a forca de saber que existe / e no centro da propria engrenagem / inventa a
contra-mola que resiste”. Como podemos notar, ter coragem € se aliar a certa consciéncia critica
em um contexto em que tudo pode ser posto a perder. Em um tempo no qual derrotas sio bem mais
recorrentes, a resisténcia garante a sobrevivéncia do individuo em um meio dissonante e impede a
morte do desejo e das ideologias do sujeito. A primavera estd perto de nds, mas fora do alcance
imediato de nossas maos; ndo podemos proclama-la com um simples grito ou com um sonoro berro
— ela s6 pode ser sussurrada, proclamada entre dentes e ndo em alto e bom som: “Quem ndo vacila
mesmo derrotado / Quem jd perdido nunca desespera / E envolto em tempestade decepado / entre
os dentes segura a Primavera”. Um outro aspecto importantissimo relacionado a esta can¢do é que
durante os seus 4 minutos e 50 segundos de duragdo, as vozes apenas aparecem no final de quase
trés minutos de j4 iniciada a execugdo dos instrumentos. A faixa se inicia com uma levada de blues
que confere um clima sombrio e pesado, por isso a longa introdugdo pode ser lida como uma alusio
as vozes caladas de todos nds durante a ditadura militar.

As vozes de Gerson Conrad, Jodo Ricardo e Ney Matogrosso, em unissono, aparecem
suavemente no verso inicial como se ndo quisessem causar nenhum alarde, para evitar atitudes
reaciondrias e depois va@o crescendo até proclamar o grito de revolta (e alivio) no ultimo verso —
“entre os dentes segura a primavera’. Esta cancdo, junto com “Sangue latino”, € um dos emblemas
mais tipicos do protesto veiculado pelo Secos & Molhados, o que nédo s6 define um traco marcante
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na estética desenvolvida pelo grupo, como também a sua proposta: resistir as forcas do poder
através do canto, da poesia e da contestacio de valores do senso comum. Em “Primavera nos
dentes”, o tempo dedicado aos versos cantados por Gerson, Jodo e Ney é infimo se comparado com
a duracdo dedicada a evolu¢do dos instrumentos da gravacdo original. E preciso encontrar no
siléncio das vozes, o grito escondido por detrds da mascara mortudria do discurso que era veiculado
pelo artista da cang¢do; € preciso encontrar na auséncia de palavras, as idéias implicitas em meio aos
variados sons presentes em arranjos e partituras.

“As andorinhas”, poema de Cassiano Ricardo musicado por Jodo Ricardo, integra o primeiro
album do grupo. Esta can¢@o nos faz lembrar de uma partitura desde o primeiro contato, visto que
as silabas da frase “Nos fios tensos da pauta de metal as andorinhas gritam por falta de uma
clave de sol” sdo divididas tais quais as notas musicais: “- Nos / - fios / - ten / sos / - da / - pauta / -
deme/tal// - As /- an//do / ri / nhas / - gri- /tam / - por /- fal / ta / - de uma / - clave / - de /
sol”. Esta cancdo era o nimero de abertura dos shows do Secos & Molhados, o que nédo deixava de
prenunciar uma espécie de manifesto ou introdug@o para o teor politico das demais cangdes que
viriam a seguir. O rufar dos tambores, o canto sibilado de Ney Matogrosso e os acordes sofridos do
piano de Emilio Carrera (tecladista que acompanhou o grupo) inserem o ouvinte em uma atmosfera
surrealista na qual o canto humano se assemelha ao cantar de uma andorinha asfixiada. Os péssaros
da cang@o clamam desesperadamente por uma clave de sol, a nota musical cortada pela tesoura dos
censores, de forma que a musicalidade nio ficasse comprometida naquele momento. Os fios da
pauta musical estavam em estado de plena tensdo, o que deixava artistas e publico em estado de
vigilancia permanente em relagdo aos desmandos da politica cultural adotada pelo governo. Varios
musicos foram obrigados a modificarem seus versos para fugirem do olho censor, a autocensura se
transformou numa estratégia alternativa de fuga da censura. O grito é o veiculo de expressdo da
angustia de toda uma sociedade, porém ndo deixa de ser um aviso de que o belo canto jamais serd
silenciado pelo gesto do outro; por isso o ato de cantar serd mantido, nem que seja através do gesto
radical de soltar a voz a plenos pulmdes e denunciar a enorme revolta provocada pelo sinal daqueles
tempos.

A lira dionisfaca de Oswald de Andrade foi incorporada pelo Secos & Molhados com “O
hierofante”. Ao se “apropriar” dos versos do poeta modernista, 0 grupo apresentava uma voz a
renegar uma camada da sociedade: “Ndo hd possibilidade de viver / com essa gente / nem com
nenhuma gente / a desconfianca te cercard como um escudo / pinte o escaravelho de vermelho / e
tinja os rumos da madrugada (...)°. Como podemos notar, o individuo a exercer seu olhar critico
sai em busca de protecdo nas barras das saias da desconfianca para se proteger da fome de
destruicdo do poder. Por outro lado, elenca-se a existéncia de brasileiros alienados pelo canto de
sereia do “milagre econdmico”, alheios ao sofrimento de exilados e torturados nos pordes da
ditadura. Os versos restantes da canc¢do nos evidenciam a atitude dos insensiveis perante o
sofrimento humano: “Virdo de longe as multidoes suspirosas / escutar o bezerro plangente”.
Como era possivel perceber, as madrugadas dos anos 70, infelizmente, eram pintadas com a cor
vermelha do sangue de muitos “bezerros plangentes” capturados pelos generais. O bezerro a chorar
de tristeza, ou seja, as pessoas a exibirem seu vasto pranto em meio ao drama da nagdo brasileira,
sdo a representacdo de um niilismo extremo perante os acontecimentos. Como € possivel
compreender, em meio ao mar de trevas quase absolutas, € preciso por parte do sujeito adotar uma
postura mais realista perante sua condi¢@o existencial.

2.2 O grito propriamente trapaceado
Como ja expresso anteriormente, resistir as adversidades em meio ao contexto histérico da
Ditadura Militar prescindia de uma postura realista. Distante de um passado de glorias e alegrias e

descrente de um futuro redentor em relacdo ao presente, o sujeito poético busca sua licdo de vida
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através da dor. “Delirio...”. de Gerson Conrad e Paulinho Mendonga, foi gravada no segundo LP do
Secos & Molhados e reflete bem esta problematica: “Ndo vou buscar a esperanca / Na linha do
horizonte / Nem saciar / A sede do futuro / Da fonte do passado / Nada espero / E tudo quero /
Sou quem canta / Sou quem danga / Quem na orquestra desafina (...)". O eu-lirico, neste caso,
estd completamente desprovido de mascaras que a metédfora pode lhe conceder para se esconder do
sistema. A mensagem da letra € direta, pois as esperangas sdo parcas, a bonanca futura € incerta e
jamais o futuro poderia ser melhor do que o j4 distante passado de gldérias. A op¢do que resta é
desafinar o canto junto & orquestra que rege nossas vidas, deixar de dancar conforme a sua musica e
como proclamou Torquato Neto “desafinar o coro dos contentes” (Neto apud Andrade, 2002: 127).
Tal sentimento acaba sendo a tarifa de embarque para a primavera do desejo e do delirio, como
demonstram os versos restantes da cancio: “Quem delira / sem ter febre Sou o par / e o parceiro /
Das verdades / A desconfianca.” Seri que este é o destino do artista (enquanto detentor de um
desejo e de um sonho) em uma sociedade tomada pelo autoritarismo e a repressdo? Ser a0 mesmo
tempo par e parceiro de uma atmosfera sombria de verdades manipuladas e das desconfiancas que
povoam as mentes do meio social e, conseqiientemente, o tempo presente? S3o indagacdes como
estas que esta cangdo do Secos e Molhados propde.

A obra do Secos & Molhados pode refletir representacdes do autoritarismo, de como ele age
ou de como o oprimido se comporta ao fazer frente as faldcias do poder. Um claro exemplo a
ilustrar a potencialidade do opressor estd em “O Patrdo nosso de cada dia”, assinada por Jodo
Ricardo: “Eu quero o amor / da flor de cdctus. / Ela nao quis // Eu dei-lhe a flor / de minha vida,
/ Vivo agitado. // Eu jd ndo sei se sei / de tudo ou quase tudo. / Eu sé6 sei de mim / de nos, de todo
o mundo(...)". O eu-lirico se apresenta como desejoso de algo provdvel: a conquista de um amor
possivel, que € nada menos do que a irremedidvel presenca da “flor de cictus”, seca e integralmente
tomada por espinhos, ou seja, repleta de dor e ilusdo. O ser amado renega os apelos de uma voz que
doa algo que simboliza o que ela tem de melhor — a flor aqui demonstra a pureza do sentimento
amoroso, ou seja, de uma integridade amorosa do eu-lirico. A agita¢dao decorrente desta voz implica
no surgimento das incertezas e das conseqilentes crises do individuo. Vejamos como os versos
seguintes demonstram a afirmacdo do poder sobre o desejo: “Eu vivo preso / a sua senha. / Sou
enganado // Eu solto o ar / no fim do dia. / Perdi a vida // Eu jd ndo sei se sei / de nada ou quase
nada. / Eu so sei de mim / So sei de mim / So6 sei de mim (...)".

Em “O Patrdo nosso de cada dia” € feito um trocadilho com uma parte da oracdo do Pai
nosso — os versos “O Patrdo nosso / de cada dia”, cujo trecho remete a oragdo “O pao nosso de
cada dia nos dai hoje” que perde a esperanca da conquista pela melancolia extrema da rejeicdo: “O
Patrdo nosso / de cada dia / dia apés dia.” Revela-se uma relagio tensa por exceléncia, marcada
pela melancolia, pela perda de referenciais externos: o eu-lirico se volta solicitante para dentro de si
proprio, transformando-se em uma ilha distante na medida em que a rotina submete esta mesma voz
a uma autoridade, a uma crenga, a um dever, a um fardo que deve ser obrigatoriamente carregado.

A face do poder (e seus recursos mais aparentes) estd perfeitamente expressa em uma das
cangdes mais populares (e tocantes) do primeiro disco do grupo Secos & Molhados, “El Rey”, uma
parceria de Jodo Ricardo e Gerson Conrad: “Eu vi El Rey andar de quatro / de quatro caras
diferentes / de quatrocentas celas / cheias de gente // Eu vi El Rey andar de quatro / de quatro
patas reluzentes / e quatrocentas mortes... // Eu vi El Rey andar de quatro / de quatro poses
atraentes / e quatrocentas velas / feitas duendes”. Como € possivel perceber, ha uma referéncia ao
Rei D. Manuel’, vemos como o elemento opressor se transforma no multiplicador da dor ao

* D. Manuel era o monarca que ocupou o trono portugués na época em que Pedro Alvares Cabral “descobriu”
o territério brasileiro no ano de 1500. Foi ele quem recebeu a carta de Pero Vaz de Caminha relatando as
primeiras impressoes sobre a “terra descoberta”.
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instaurar um quadro de barbdrie e sangue derramado. O Rei, como se sabe, estd centrado entre o
céu, o homem e a terra e por ser a figura detentora do Império, com condi¢des de atuar como Deus
no espaco dos mortais na medida em que detém o trono, pedestal celestial que justifica seus
(des)mandos sem permitir qualquer espécie de questionamento. O poder se multiplica até atingir
proporcdes absurdas: ele possui quatro caras que ocupam suas quatrocentas salas repletas de presos.
Quatro patas que dettm a luz e controlam a escuriddo ao matar quatrocentos indefesos que
preservam o brilho dos membros inferiores daqueles que sdo mortos através de sangue inocente; sdo
quatro as poses que atraem quatrocentas velas “feitas duendes”. Este personagem espalha seus
desmandos e se mostra completamente indiferente a sua aparéncia vil e monstruosa, anulando
quaisquer possibilidades de exercer a liberdade.

Em uma conferéncia proferida em 2001, o saudoso poeta Waly Salomao (2005: 84) afirmou
que fazer poesia é uma doenca incurdvel, uma ilusio, um lunatismo semelhante ao de Dom Quixote.
Seu argumento para tal reside num fato cada vez mais evidente nos dias de hoje: o lugar da poesia é
out! Ou seja, fora do status quo, distante do lugar comum. Escrever versos durante o regime militar
ndo era deixar de lancar mao de um discurso suficientemente indireto de forma que o receptor
pudesse ser atingido pela mensagem do artista. Isto se faz evidente em “Nao: ndo digas nada”,
poema de Fernando Pessoa musicado por Jodo Ricardo e gravado em 1974: “Ndo: ndo digas nada /
supor o que dird / a tua boca velada / é ouvi-lo jda / é ouvi-lo melhor / do que o dirias / o que és
ndo vem a flor / das frases e dos dias (...)". Além de tornar claro o que Affonso Romano de
Sant’Anna (2004: 87) chamou de “simbolismo de cunho metafisico”, os versos pessoanos
evidenciam um fendmeno — o siléncio fala mais do que mil palavras vds em tempos de mordaca e
tortura — vale ressaltar que o momento em que as vozes se calam simboliza um “prelidio de
abertura a revelacdo” (Chevalier & Gheerbrant, 1999: 834). Através da invisibilidade do discurso, o
sujeito encontra uma maneira de marcar a sua presenca no mundo, optando em ser e nao por dizer:
“Es melhor do que tu / nio digas nada, sé / graca do corpo nu / que invisivel se vé”.

“Fala”, de Jodo Ricardo e Luhli, € a tltima faixa do primeiro dlbum do Secos & Molhados e
mais um exemplo de protesto em que o ouvinte é exposto a uma atmosfera melancdlica, repleta de
elipses, ou seja, espacos nos quais € possivel encontrar um outro discurso no siléncio — Ney
Matogrosso interpreta a cancio langcando mao de uma carga altamente dramaética, além de ter sido
acompanhado por uma orquestra, o que também influi na dramaticidade da composi¢do: “Eu ndo
sei dizer / Nada por dizer / Entdo eu escuto // Se vocé quiser / Tudo que quiser / Entdo eu escuto
// Fala / Fala (...)". Os versos da cancido apontam um sujeito poético que nio consegue exercer o
seu direito de expressdo, por isso ele decide apenas escutar o que estes lhe tém a dizer.
Abandonando temporariamente o grito propriamente dito e adotando os breves siléncios como
estratégia, ele aguarda alguma mensagem de esperanca ou redencdo ao fazer uma stplica ao seu
interlocutor que lhe fale algo. Esta impossibilidade de se dizer o que se pensava é uma clara
referéncia a Ditadura Militar, responsdvel pela censura imposta aos opositores do regime. Um
depoimento de Ney Matogrosso retirado de seu site oficial evidencia a dificuldade de expressdo no
Brasil da ditadura e a rigidez do regime da época:

Existia um perigo no seio do Brasil: a expressdo. As pessoas ndo se expressavam. Estou
falando de uma época, em que trés pessoas ndo podiam se encontrar numa esquina, porque a
policia desfazia o grupo. Estamos falando de uma época negra no Brasil, onde as pessoas
eram torturadas, assassinadas, suas casas invadidas e nao existia o menor direito individual.
Vivia-se sob um constante terror pairando sob nossas cabecas (...). Existia um anseio por
parte do povo brasileiro, de expressdo. O Secos & Molhados foi uma grande vélvula de
escape (Www.uol.com.br/neymatogrosso - Acesso em 27/02/2007).

O direito de falar, roubado pelo Estado, era requisitado pelo sujeito em tempos nos quais
Jalar era um ato controlado e determinado por uma instancia de poder. Era preciso falar através dos

6de9



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

siléncios for¢ados, do double talk como ferramenta de comunica¢do com o semelhante e da escolha
das palavras certas como estratégia de fuga do jugo da asfixia generalizada provocada pelo
autoritarismo e a censura. Os versos restantes de “Fala” também nos ddo mostras da “falta de ar”
que assolava o Brasil: “Se eu ndo entender / Ndo vou responder / Entdo eu escuto // Eu sé vou
falar / Na hora de falar / Entdo eu escuto // Fala / Fala.”

Neste momento, vislumbramos um estado de aporia do sujeito perante seu contexto.
Sentimento este que também se faz presente em “Toada & Rock & Mambo & Tango & Etc”, outra
cangdo de Jodo Ricardo e Luhli, que fecha o segundo dlbum dos Secos & Molhados. Os versos, que
se aproximam formalmente do poema-piada — forma poética que teve seu dpice no modernismo da
década de 20 —, podem lembrar uma espécie de mantra, pois Ney, Gerson e Jodo repetiam os versos
durante os quase dois minutos e meio de durag@o da cancdo e servem como uma resposta a “Fala”:
“Diga que eu ndo sei nada / Nem posso saber.” O sujeito poético, neste caso, pode estar
respondendo aos apelos e suplicas que estdo presentes em “Fala”, se considerarmos aqui as nocoes
basicas de intertextualidade. Em “Toada & Rock & Mambo & Tango & Etc.”, uma cangio cujo
nome ndo nos transmite uma nogdo exata do que ela realmente pretende expressar, € possivel
observar que os vdrios ritmos, ao serem justapostos numa Unica can¢do como ingredientes de uma
receita em um liquidificador, compde uma série de ruidos que podem ter como objetivo confundir
um censor ou um critico mais inocente.

Neste caso, muito barulho, ao contrario do que pode parecer, significa muita coisa! Ele esta
ligado a vontade de se libertar, de protestar, de contestar o sistema, de dar asas a subjetividade sem
se preocupar com a légica e os limites impostos pela sociedade. Os dois minutos e oito segundos da
gravacdo transcorrem com multiplos sussurros € um canto debochado no final, segundo Gerson
Conrad (2004: 8), “foi proposital, em resposta a amargura da ditadura. Mas a apresentacdo dessa
musica ao vivo, af sim, era num espirito de confronto. Tudo o que havia sido proibido, a gente fez
no palco no show do segundo disco”. Buscar uma espécie de sentido para os versos a serem
entoados em meio as trevas era o principal questionamento de muitos artistas naquele periodo. O
siléncio deveria ser preenchido por palavras que adquirissem um significado além do convencional
e atestar a sobrevivéncia do sujeito perante os males causados pelo regime.

3. Entre o delirio e a fala

No encerramento da Expoesia I’, Jodo Cabral de Melo Neto afirmou que “a musica popular
pode ajudar enormemente a poesia (...) no sentido de aumentar a [sua] propagagdo” (Sant’Anna,
2004: 191-192). Ao nos depararmos com as idéias de um dos poetas mais importantes da Literatura
Brasileira, concluimos que a can¢io popular moderna tem a oportunidade de veicular duas
modalidades poéticas — a escrita e a cantada. Nosso estudo buscou compreender como as duas se
manifestaram ao longo do tempo e, especialmente, durante os anos mais cruéis da ditadura militar
no Brasil.

A escolha pela obra do Secos & Molhados foi fundamental para que construissemos uma
ampla reflex@o sobre os universos estético e cultural relacionados a palavra cantada. Verificar o
didlogo entre a poesia literdria e a musica popular originou diversos debates sobre a possibilidade
de se considerar a letra de uma cangéo a partir de um enfoque poético. Tais relagdes tiveram de ser

* Evento organizado por Affonso Romano de Sant’ Anna na PUC-Rio, em outubro de 1973, que reuniu deba-
tes, semindrios e exposi¢oes sobre poesia contemporinea. Dentre os participantes, além do préprio Affonso,
14 estiveram Gilberto Gil, Chico Buarque de Hollanda, Ronaldo Bastos e Jodo Cabral de Melo Neto.
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re/vistas cuidadosamente, pois ao longo dos udltimos séculos delimitou-se uma oposi¢do entre a
literatura escrita (erudita) e as manifestacdoes de origem (popular), as quais nido se costumava
atribuir um caréter literdrio.

O Secos & Molhados, conforme vimos no decorrer deste trabalho, foi (e ainda €) um dos
maiores fenomenos de popularidade no Brasil ndo apenas por causa da atitude transgressora de seus
integrantes — especialmente a inconfundivel presenca de Ney Matogrosso —, mas principalmente por
agrupar diversas referéncias do ambiente musical brasileiro e se utilizar de uma linguagem poética
habil em burlar a forte censura do periodo e competente em apresentar um ponto vista ndo
condizente com o status quo reinante naquele momento no Brasil. Os dois primeiros 4lbuns do
grupo representaram uma resisténcia a repressdo politico-cultural do regime militar em um
momento no qual a sociedade brasileira enfrentava um significativo vazio.

Ao inserir a poesia de forma original na cultura de massas, o Secos & Molhados potencializou o
alcance da palavra poética na sociedade brasileira. Devido as condic¢des precarias da educagido no
Brasil, o grande publico apenas teria acesso a estes textos caso se aproximasse do universo livresco.
A partir da reinvencdo desta relacido do publico com a palavra poética na cena atual, conclui-se que
o reencontro de muitos brasileiros com a palavra poética em tempos de ditadura ndo permitiu que a
consciéncia critica perene a cada brasileiro nio se dissipasse no ar.

Debaixo do jugo da censura e da repressdo, a produgdo musical do periodo ndo foi
integralmente silenciada pelos militares, mas funcionou como um dos principais recursos de
resisténcia por parte de artistas e ouvintes. Em meio aos inimeros pesares, havia a crenga de muitos
que, na medida em que se escrevia uma das pdginas mais nefastas da Histéria do Brasil, “a
esperanca equilibrista / sabe que o show de todo artista / tem que continuar”, conforme a
famosa cancdo de Jodao Bosco e Aldir Blanc imortalizada pela voz de Elis Regina. As expectativas
de muitos estiveram em meio ao perigo da censura, do exilio, da prisdo e da morte, mas ndo
deixaram de produzir e acreditar na validade de sua arte. O estudo que aqui se apresenta é uma
tentativa de demonstrar que, num contexto marcado por diversas formas de autoritarismo, a
manifestacdo da arte € uma forma de resisténcia, um gesto de renovacio e crenca no futuro.
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