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Meméorias do Carcere: do hipotexto ao hipertexto

Doutoranda. Andréa Veloso' (UFF)

RESUMO: Este trabalho visa mostrar as diferengas entre o hipotexto e o hipertexto da
obra Memdrias do Cadrcere, de Graciliano Ramos. Para tanto, busca-se evidenciar os
elementos que compdoem ambos os processos de construgdo: diferengas e aproximagoes,
nas quais perpassam pelo transcultural.
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Quero comegar a comunicacio, citando um pensamento colocado como epigrafe no inicio
do trabalho de dissertagdo de mestrado da professora doutora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira,
que de fato, vem me inspirando, desde o meu curso de mestrado a fazer este trabalho acerca de ci-
nema e literatura.

Nao é de hoje que as letras matam a sua sede nos caudalosos rios da cultura
popular. Por que o romancista ndao busca também recurso nessa nova arte que
fascina as massas? Por que ndo engajar nas suas fileiras essa moderna lanterna
magica? Por que afinal, ndo seduziu esse brinquedo novo chamado cinema?

Nesta comunicagdo, discutiremos a problematica da montagem, que serd analisada como um
todo e, ndo apenas no instante em que acontece o ja conhecido “corta”.

Outro aspecto da montagem filmica, o qual abordaremos a partir do hipotexto literdrio, € o
processo de montagem do roteiro, objetivando os principios para a escritura de um filme as acdes
dramdticas no texto filmico, a utiliza¢do da espacialidade, as divergéncias da temporalidade entre o
livro e o filme, bem como outros aspectos formais direcionados exclusivamente para o trabalho
cinematografico.

Observaremos também, para melhor compreensdo dessa andlise, o fato da aproximacdo do
cinema com o dramdtico — por sé-lo uma das modalidades mais expressivas — nos permite
reconhecer o cardter estrutural do texto escrito para a tela.

Para tanto, utilizaremos a obra Memdrias do Cdrcere, de Graciliano Ramos, a qual pudemos
exercitar nossa aprendizagem sobre montagem de textos filmicos a partir de literdrios.

OS PRINCIPIOS PARA ESCREVER UM TEXTO FILMICO

Algumas vezes, ji tivemos a oportunidade de ouvir alguém contar uma histéria de modo
cinematografico, em outras ouvimos as pessoas comentarem que “aquele texto é cinema”.

Numa reflexdo mais profunda, notamos que o cinema exerce nas pessoas um significado
importante, e o quanto a potencialidade visual de um filme nos permite uma releitura das obras
literarias e, mesmo, do mundo. Nao restam dividas de que no nosso século o cinema influenciou a
literatura, assim como essa arte foi influenciada por escritores que possuiam o “cinematografico”,
antes mesmo do cinema nascer: “Griffith chegou 2 montagem através do método da agdo paralela, e
a idéia de acdo paralela foi encontrada por ele em Dickens”, como nos revela Sergei Eisenstein no
livro Teoria y Técnica Cinematogrdficas. (1985, p.225).

Outro ponto relevante para a escritura de um filme € o bom roteiro, que organiza a légica
das agdes e o desenvolvimento dramdtico que gerard no momento da montagem, as bases para as
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escolhas do diretor no momento da filmagem. Dai, a escolha do diretor deve ser previdente e
precisa caso contrario, poderd comprometer o desempenho do filme.

Assim sendo, nesta pequena reflexdo, podemos perceber que as determinac¢des do texto sdo
fundamentais para a escolha artistica do diretor. O escritor da peca cinematografica devera trabalhar
uma escritura que permita sua objetivacdo nos fragmentos filmicos; objetivacdo esta que se
aproxima novamente do dominio do género dramatico:

Na Dramidtica (de pureza ideal) ndo hd mais quem apresente o0s
acontecimentos: estes se apresentam diante de nds por si mesmos, como na
realidade; fato esse que implica a objetividade e, a0 mesmo tempo, a extrema
forca e intensidade do género. A agdo se apresenta como tal, ndo sendo
filtrada por nenhum mediador. (ROSENFELD, 1985, p. 29)

O termo narrador deve ser entendido na composicdo do texto filmico como aquele que
instaura uma narragdo e a desenvolve, moldando situacdes, acdes e personagens, podendo interferir
e modificar o tempo narrativo da histéria, ele é o mediador citado acima por Rosenfeld. Durante o
trabalho fragmentdrio da camera ao rodar os planos, poderiamos buscar a figura do narrador para
aquele que dirige o filme, mas na realidade prética, tanto o narrador quanto o diretor somem, pois
s@0 os atores que irdo objetivar as acdes, ou seja, aquilo que os espectadores verdo na exibi¢cdo do
filme. Na maioria das vezes, o ptiblico ndo sabe e nem interessa saber de que sdo a autoria e a
direcdo do filme, e nem mesmo para o publico especializado nio se pode garantir que este vera
tracos do narrador ou do diretor na estéria narrada, salvo se os encontrar por tracos estilisticos.

A PROBLEMATICA DA MONTAGEM

Todos, de algum modo, ja fizemos algum tipo de montagem, por exemplo, na infancia com
os cubos coloridos, depois com as letras, mais tarde com os quebra-cabecas e em outras vezes, por
certos hobbies, fazemos montagens ao tentar seguir instrugdes, seguindo roteiros... Portanto, a
montagem cinematogriafica ndo faz parte de nenhum outro mundo impossivel e nem podemos
afirmar que esta € uma 4rea especifica do cinema.

Vejamos, pois que um romancista, ao construir a sua trama utiliza o recurso da montagem,
uma vez que antes mesmo das personagens existirem num texto, sdo elaboradas através de um
processo seletivo, porque o escritor tem em mente um conjunto de elementos, os quais ele passa
para o papel, a fim de que possam tornar essas personagens verossimeis. Podemos dizer entdo, que
nesse instante o escritor estd montando. Ao mesmo tempo em que ele constréi personagens, estd
criando espacos para que suas agdes se desenrolem, criando situagdes para que sejam pessoas
comuns ou ndo e uma série de outros aspectos formais que mostram o processo de montagem no
texto. No caso de Memorias do Cdrcere, os personagens e as situacdes narradas pelo escritor sdo
fatos veridicos, portanto, Graciliano Ramos por meio do processo seletivo da memdria criou apenas
o meio adequado para que a narrativa fluisse. O mesmo ocorreu em relagdo ao trabalho do diretor
com o texto filmico, uma vez que este ndo necessitou imaginar a cena como real, apenas retrata-la
como tal.

CONSIDERACOES GERAIS SOBRE O FILME E O LIVRO

Nélson Pereira dos Santos baseou-se no romance Memorias do Cdrcere, de Graciliano
Ramos, para escrever o roteiro do filme, que levou o nome da obra literaria.

A historia tanto do hipotexto literdrio quanto do hipertexto filmico, é basicamente a mesma,
sofrendo poucas alteracdes contextuais, a fim de que pudesse ser melhor adaptada para a pelicula,

2de5



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

como veremos ao longo deste breve roteiro de anélise. Para tanto, cremos ser importante que se faca
um breve resumo do romance, de modo que se possa explicitar mais claramente quais foram as
adaptagdes sofridas pelo texto filmico: cortes, seqii€ncias temporais modificadas e etc.

A acdo se passa em vdrios lugares, por causa das inimeras transferéncias que o personagem
principal — narrador — autor sofreu quando foi preso politico. A histéria narrada por Graciliano
ocorreu durante o periodo o qual permaneceu na secretaria da educacdo e que revolucionou os
métodos de ensino da época. No entanto, devido as suas idéias, consideradas "extremistas", foi
demito em 1936. Ainda nesse ano é preso sob a acusagdo de ligagdo com o Partido Comunista. A
acusacdo € falsa, pois Graciliano s6 entraria para o PCB em 1945. Mesmo sem acusagdo formal ou
julgamento, € deportado para o Rio de Janeiro, onde permanece encarcerado até 1937. Dessa
experiéncia resultou a referida obra, que s6 comegou a ser escrita em 1946. “Resolvo-me a contar,
depois de muita hesitacio, casos passados ha dez anos” (p.33).

Depois de ser libertado da prisdo, Graciliano ficou morando no Rio de Janeiro em um quarto
de pensao, com a mulher e os filhos menores.

Estou a descer para a cova, este novelo de casos em muitos pontos vai emaranhar-
se, escrevo com lentiddo - e provavelmente isto serd publicacdo pdstuma como
convém a um livro de memérias. (RAMOS: 2004, vol.1, p.35)

A narrativa torna publica, “depois de muita hesita¢ao”, acontecimentos da vida do escritor/
narrador e da vida de outras pessoas, politicos ou ndo, intelectuais ou nao, homens e mulheres,
presos durante o Estado Novo.

Nos trés primeiros paragrafos do livro ele se explica, justificando a demora de dez anos. E,
depois, resolvido a escrever, sabe que sua narrativa serd amarga:

Quem dormiu no chao deve lembra-se disto, impor-se disciplina, sentar-se em
cadeiras duras, escrever em tdbuas estreitas. Escreverd talvez asperezas, mas &
delas que a vida é feita: inutil negé-las, contorna-las, envolvé-las em gaze
(RAMOS: 2004, vol. 1, p.34).

O intuito de Graciliano se realizou. Fiel aos acontecimentos, ndo escondeu, ndo negou, nao
exagerou:

Escreveu, realmente, com exatiddo espantosa, com rigor excepcional. Tudo o que
€ negro, em sua narracdo, € negro pela prépria natureza, o que € soérdido porque
nasceu sérdido, o que € feio € mesmo feio. Nao ha pincelada do narrador no
sentido de frisar tragos, de agravar condi¢des, de destacar mintdcias denunciadoras
( SODRE, prefacio de Memorias do Carcere, vol.I, p. 16).

Em 1936, quando esteve preso no pavilhdo dos primérios, na Casa de Detencdo, Graciliano
conheceu Vanderlino, “um homem 1til”, habilidoso, capaz de esculpir pecas de um jogo de xadrez
depois de dividir um cabo de vassoura em 32 pedagos iguais. Criminoso comum, homem humilde,
foi ele quem, mais tarde, na Coldnia Correcional, apresentou um amigo a Graciliano. “Admirou-me
a franqueza de Vanderlino ao dizer o nome e o oficio do personagem: - Gatcho, ladrio,
arrombador.”

Gatcho virou amigo de Graciliano, querendo aparecer em seus livros (“Eu queria que saisse
0 meu retrato”) e, além de personagem em Memdrias do Cdrcere, é citado também no conto “Um
Ladrao”, de Insénia, historia da inefici€ncia de um aprendiz seu num roubo que fizeram juntos. Esta
foi uma das muitas histérias que Gatcho contou a Graciliano, ouvinte atento. E assim a amizade
entre eles cresceu, dentro dos muros, desinteressada e sincera.

Quando estuda o testemunho de Graciliano sobre a prisdo, Nélson Werneck Sodré lembra
que “Cubano e Gaicho”, criminosos comuns, saltam destas piginas para adquirirem dimensdes
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humanas, denunciam-se como criaturas, apesar de terem vivido sempre entre comparsas.” (ibidem,
p- 26)

A velocidade da trama escrita e a qualidade filmica das imagens fazem deste relato de
memdrias, um caso raro no qual violéncia e beleza se mesclam e se completam.

Memodrias do Carcere — hipertexto filmico — comeca com uma explicacio acerca da criacdo da obra
literaria, bem como o contexto em que foi escrita. Este primeiro plano objetiva situar o espectador
no momento da histéria.

O segundo enquadre inicia propriamente o filme, como uma espécie de introducido ao
personagem principal, no caso, o préprio Graciliano Ramos. A partir dessa cena, ha um corte, para
que seja feita a apresentacdo da equipe técnica e do elenco, enquanto a trilha sonora de fundo toca
uma marcha militar que se fundird no fim com o Hino Nacional. O diretor opta por este corte na
cena, para demonstrar sutilmente como os militares, naquele momento no poder, queriam que a sua
imagem e a da Patria fossem unas. H4, sem duvida, uma contribuicdo significativa da obra filmica
em relacdo a obra literdria, no que diz respeito a compreensdo do espectador em contraponto a do
leitor, uma vez que certas nuancas sutis vao sendo introduzidas nas entrelinhas das imagens, a fim
de que estas possam ser melhor fixadas e percebidas.

Um outro momento que o Hino Nacional aparece sendo cantado € a cena em que Graciliano
chega a pris@o no Rio de Janeiro. Em todas as ocasides em que chegam outros prisioneiros, o hino é
cantado. Essa situacdo demarcava claramente o estado de insubordina¢do perante aos militares,
demonstrando que o hino € de propriedade publica e, ndo exclusiva daqueles que estavam no poder.

Quanto a questdo das cenas de tons mais escuros, onde os ambientes aparecem com muito
pouca iluminag@o natural e/ou artificial, como por exemplo, as cenas do pordo do navio, querem
demonstrar a forma subumana, a qual os prisioneiros eram submetidos. Sem condi¢des de higiene,
alimentacdo adequada entre outros fatores de igual importancia. A cena escura sugere a degradacio
imposta aos homens que foram presos e considerados uma ameaga a ordem vigente.

O mais importante a ser observado nesse cendrio € a figura deslocada de Graciliano Ramos,
junto aos homens desumanizados naquele pordo. Sua figura introspectiva e, por vezes, reticente o
torna distante daquela realidade, a qual foi também submetido.

Ha outros momentos, nos quais podemos perceber Graciliano deslocado em relacdo as
demais pessoas, por exemplo, na prisdo, a comecar pela sua vestimenta que o distingue dos outros
homens presos. Os corpos quase nus, suados, os rostos barbados, as méos sujas, dentes podres,
revelam o ambiente sérdido; a cAmera capta a imagem, nos closes dados. Aqui, o diretor percebe
nitidamente o que o escritor quer passar para o seu leitor e transforma as imagens em cenas
praticamente fiéis ao livro, pois tanto espectador quanto leitor sentem a realidade tragica vivida pelo
narrador da histdria.

A primeira parte da narrativa filmica se passa na prisdo, onde os presos se comunicam
abertamente e desabafam sobre a situagdo politica do pafs e do mundo naquele momento, ja que o
Fascismo e o Nazismo assombravam o mundo.

O filme se difere da obra literdria em dado momento, simplesmente por ser a passagem do
tempo mais breve que a da narrativa escrita. Toda a transferéncia ocorre na trilha sonora em marcha
executada em tom de banda militar, de forma cadenciada, anunciando um &dpice quase apotedtico de
execucdo sumadria, que de fato, nunca ocorre diante da camera, por ser interrompida a cena, como se
o diretor gritasse: “Corta!”.

Com um tom seco e direto, como no hipotexto literdrio, o filme trata de forma densa e
comovente a condicdo humana. Demonstrando, aqui, um processo de transculturagdo, ja que o
Brasil vivenciava de forma velada, mas ndo menos violenta os horrores das torturas, das revoltas e
das represalias.

O carcere, segundo Nelson Pereira dos Santos, € uma metafora da sociedade brasileira. No
espaco exiguo da prisdo a dindmica de cada um € mais clara: a classe média, os militares, o jovem
rebelde, a mulher submissa ou a mulher revoluciondria, o negro, que permanece nas entrelinhas
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escravo, o nordestino, que € a figura miserdvel e sem grandes esperangas e o sulista, que se revela a
cada compasso desse relato de memdrias.

A prisdo é, para Graciliano, um lugar de encontro entre as pessoas comuns como o ladrio, o
assaltante, o homossexual, o prisioneiro politico. O autor retratou tudo isso em sua obra literaria,
lutou contra os préprios preconceitos e conseguiu nos deixar um testemunho, que nos leva a refletir
sobre a historia do pais, sobre os homens, sobre nés mesmos.

O diretor procurou retratar como desejava o escritor, a sensagdo de liberdade, de sair da
cadeia para sempre e nunca mais voltar, sem olhar para trds para verificar o que ficou. A cadeia no
que diz respeito ao sentido mais amplo, a cadeia das relacdes sociais estabelecidas dentro e fora da
prisdo, a cadeia politica que aprisionava e libertava sem qualquer respaldo juridico e, pior,
aprisionavam o povo brasileiro na revolta, no medo e na luta contra o poder.

Quanto a resignacdo de Graciliano, a forma como aceitou as circunstincias e,
principalmente, como lidou com os fatos que lhe aconteceram, revela o espirito incorruptivel e
inabalédvel que forjaram o caréter do escritor.

CONCLUSAO

Ao passar por estas etapas de montagem, de compreensdo da adaptagcdo do texto literdrio
para o filmico e suas dificuldades para conseguir o €xito, percebemos que o processo filmico s6
pode ser entendido como modalidade articulatdria para trabalhar a narrativa.

Montar, com ja mencionado, implica em selecionar e integrar da melhor maneira possivel na
construcdo do filme.

Tanto o roteirista como o diretor e o montador trabalham com um objetivo tnico:
transformar uma idéia em narrativa, passando por uma articulacdo no texto escrito, na constru¢io
dos planos e, na etapa final, na narrativa que terd que estar embutida nestes aspectos.

E procuramos analisar de modo simples e objetivo uma obra literdria que originou uma
filmica, tentando explicitar e aplicar a teoria vista no comeco do trabalho.

E se algo estrutural liga esses momentos, ele serd sem didvida a montagem, compreendida
tanto em nivel literario como filmico, com todas as suas implicagdes.
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