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REFLEXOES EM TORNO DA PRATICA ARTISTICA DA DANCA:

DOS OLHARES MULTIPLOS AS PRATICAS MULTIPLAS
PROVOCANTES DE OLHARES/ACONTECIMENTOS
TRANSFORMADORES.

Ms. Luciana Gomes Ribeiro (PPGH — UFG)1

RESUMO: Este artigo busca identificar a constituicdo e legitimacdo da danga como
prdtica artistica auténoma a partir da sua existéncia/persisténcia e relagdes com outras
manifestacdes artisticas como a dpera e a misica. Com/na/pela danga, quais sdo os
lugares de miisica, drama, som, voz, acentos, palavras, etc. Através da andlise de olhares
sobre danca de artistas/tedricos como Mallarmé e Valéry, bem como através das
concepgoes de danga de alguns de seus artistas como Isadora Duncan, Mary Wigman e
Merce Cunningham, buscar-se-d problematizar os feitos e efeitos desta experiéncia
artistica. Cruzamento entre linguagens, deslocamentos ou desaparecimento de fronteiras?
Esta reflexdo se fundamenta na investigacdo de relagdes entre sistemas artisticos através
de andlises e confrontos de cardter intercultural e interartistico.

PALAVRAS-CHAVE: danga — sistemas artisticos — cardter interartistico.

Introducao

A danga foi se constituindo como prética artistica a partir de seu deslocamento do lugar social
cotidiano ritualistico para o lugar social da apresentacdo formal. Desloca-se da celebragdo coletiva e
ativa para a celebracdo contemplativa e passiva. Da festa para o espetdculo, do homem comum ao
artista da danga. “Quando a danga passa a especticulo e toma o nome de ‘bailado’, di-se a
separacdo definitiva entre palco e platéia; nasce a categoria do actor, comeca uma época de
liberdade e de capacidade criadora sem igual”. (PASI, 1991. p. 20)

Este deslocamento ocorrido na danga possibilitou um desvencilhamento das questdes mais
diretas e cotidianas da realidade. A danca deixa de ter uma relacdo objetiva entre necessidade e
realidade, ndo estando mais vinculada a imediatez e a funcionalidade dos acontecimentos. Por isto a
sua capacidade criadora ganha uma liberdade e j4 certa autonomia ndo dantes possivel. Entretanto,
esta autonomia estava ligada as tematicas trabalhadas, que passam a ser alguma qualquer que
estivesse ou que se quisesse em evidéncia, sem muita dependéncia com a realidade.

O triunfo do barroco viria acentuar em Itdlia o interesse pelo melodrama;
entretanto, em Franca, Luis XIV daria ao especticulo uma organizacio
propriamente dita, prestando atencdo especial a danca. Estd a chegar, na nossa
narrativa, o tempo de Lully e de Moliere, da combinagdo de musica, coreografia e
teatro. (PASI, 1991. p. 46)

A danca ent@o, apesar da primdria caracterizacdo autdbnoma, é organizada e sistematizada
artisticamente muito vinculada e dependente de dois aspectos expressivos: o musical e o dramatico.
O entendimento é que a danga € a figurag@o corporal destas linguagens, portanto a movimentacao
surge em perfeita consondncia com a musica e a narrativa. E esta caracterizacio ird influenciar
categoricamente sua produgdo e compreensido como manifestacdo artistica bem como seus feitores
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que, predominantemente, tinham uma formacio primeira em mdusica, como foi o caso de um dos
mais importantes artistas da Opera-ballet, Jean Baptiste Lully.

Outro aspecto constitutivo da caracterizacdo da danca como arte autdnoma e passivel de
universalidade foi a criag@o e estabelecimento de passos especificos que, para tal, tinham que exigir
de seus executantes capacidades especiais. Assim, o virtuosismo e a movimentacdo acrobdtica
acabam fundando e predominando na consolidacdo de uma técnica para a dancga. O responsdvel por
tal organizacao foi Charles-Louis-Pierre de Beauchamps que descendia de uma familia qualificada
nos campos da musica e da danca, competéncia exigida como regra na época (BOUCIER, 1987).

Os principios diretores de sua agdo sdo os mesmos que os de todos os artistas
oficiais da época, em todas as disciplinas: como Boileau nas letras, Le Brun nas
artes, Beauchamps quer impor & danca uma organizacdo reconhecida
universalmente. Como toda a arte da época de Luis XIV, seu sistema tende a beleza
das formas, a sua conformidade a um cénone fico e, consequentemente, a sua
rigidez. O que implica dois fatores:

- Por um lado, a virtuosidade € a conseqiiéncia natural da primazia da forma sobre
o conteudo. Esta tendéncia é refor¢ada por uma profissionalizacdo que se acelera. A
Opera Xerxés mostra que era possivel, j4 em 1660, recrutar vinte e oito dangarinos
profissionais de uma sé vez; a partir de 1672, a criagdo da Academia Real de
Miisica e Danga garantird uma verdadeira profissdo aos dancarinos, com rendas
fixas, no contexto de uma competi¢cdo para entrar no corpo de baile e chegar a
empregos de solistas.

- Por outro lado, regularidade, beleza formal, virtuosismo sdo o preco da técnica
estabelecida por Beauchamps. Sdo fronteiras estreitas, de certa forma uma ameaca
de endurecimento: a repeti¢do mata a inspiragdo, a ndo ser que esta forma idéntica
seja revitalizada por uma mudanga de finalidade. E o que tentard Noverre, de
acordo com as idéias de seu tempo, um século mais tarde. (BOUCIER, 1987. p.
116)

Sabe-se que um dos maiores conflitos vividos pela danca € justamente o de conseguir existir
enquanto forma e expressdo. A supremacia da técnica, aliada a um grande incentivo para a danca e
a musica no inicio do século XVIII, faz a danca se desenvolver e acabar se fixando em um formato
suscetivel de questionamentos. Assim, € justamente no século das contradi¢des e transformagdes
que a danca seré criticada por Jean Georges Noverre'. Aos escrever suas Cartas sobre a Danga,
Noverre pontuou duramente a falta de emocdo da danca que se apoiava somente no virtuosismo dos
bailarinos e no ornamento fantasioso, que ndo tinham vinculagdo fntima com os temas. Por isto ele
sai em defesa da pantomima a fim de projetar novamente as paixdes humanas e tornar a dancga
novamente expressiva (PORTINARI, 1989).

Foi em cima destas caracteristicas que constituiram e legitimaram a danga como arte
autdnoma que surgiu um de seus movimentos mais marcantes: o balé roméantico. Este, justamente
por sua afirmacio artistica, gerou conflitos e questionamentos em busca da “verdadeira” danga, sua
feitura e efeitos. A musica, a forma, o movimento, a expressdo, a narrativa, entre outros, sao os
elementos e categorias artisticas que transitam na afirmacio da danga. O que se tem? Didlogo,
sobreposi¢do, absor¢do, contaminagio, cruzamento, imposi¢do, interacao...

1. Olhares muiltiplos para a danca.

Oh! Danga, arte maravilhosa. Oh! Danga, arte miserdvel.
Wagner

' MONTEIRO, Marianna. Noverre, cartas sobre a danga. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1998.
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Por se constituir em um sistema artistico’, a danca passa a ser olhada e compreendida
distintamente, ecoando no meio social gerando discursos de recep¢do e entendimento da realidade e
dela prépria. Buscou-se aqui apresentar alguns olhares sobre a danca produzidos por outros artistas,
ressaltando os didlogos estabelecidos e, principalmente revelando interesses e problematizacdes que
transitam entre os elementos e categorias artisticas ressaltadas anteriormente. Interessam-se os
possiveis encantamentos, quebras e dilatagdes produzidas, multiplicando e aprofundando o estudo
da afirmag@o da prética artistica da danga.

Sasporte (1983) debruca-se sobre o momento em que o Bailado se libertou do quadro do
espetaculo lirico — épera — e em que a danga se tornou uma arte em si mesma, uma arte autdbnoma.
Nesta andlise ele afirma que, apesar da existéncia de ballets independentes desvinculados da dpera,
estes se dirigiam aos espectadores de ambos os géneros que viam as duas formas de espetdculo sob
a mesma Otica. Isto acabou formulando e formatando o que viria a ser o balé roméantico, que foi
muito questionado e confrontado suscitando transformagdes e rupturas fundamentais para a
existéncia e para o amadurecimento da dancga.

Neste movimento encontra-se o projeto artistico wagneriano que excluiu definitivamente o
bailado francés e seus canones. Wagner (1813 — 1883) buscava a fusdo das artes um uma unidade
perfeita e nesta perspectiva a danga tinha o seu lugar, mas este era incompativel com o balé que ele
dizia decadente para este fim e irrecuperdvel no lugar que ocupou na Antiguidade como as dancas
dionisfacas. Mallarmé (1842 — 1898) parece seguir com a mesma busca, porém por outra via. Ele
defendia uma autonomia da danca através da bailarina, que deixa de ser objeto da danca para ser
sujeito. A danga estd concentrada no modo como a bailarina assimila duas linguagens, a poética e a
coreografica, buscando o mais alto grau de abstracdo (SASPORTE, 1983).

A danca seria entdo a mais real das artes, aquela que um poeta mais deveria
invejar. A dancga seria a representacdo espontanea de uma intuicdo. (...) A tal ponto
que Mallarmé aceita como um desafio pessoal a procura, ao nivel das suas
ambigdes, de uma escrita que possa alcangar uma proeza semelhante. Charles du
Bos, falando de Isadora Duncan, mostra ter sido seduzido por este mesmo poder
entre a realidade imaginada e a realidade configurada: ‘Ao lado desta mulher, cujos
gestos parecem decifrar ou talhar um enigma, todos os nossos esfor¢os abstractos

parecem um tanto imbecis. Nietszche ter-se-ia sentido feliz se tivesse podido
assistir’. (SASPORTE, 1983, p. 34)

Tanto Wagner quanto Mallarmé achavam que a danga era mais rica do que aquilo que diziam
ou imaginavam. Dorfles (1979) parece ter este mesmo entendimento do potencial da danca como
manifestacdo real do encontro sensivel da vida, pois que se considera a existéncia da musica, da
emocdo e da poética do movimento existindo de uma sé vez.

...advertirei, contudo, que deveria ser considerada com mais atengdo, sobretudo a
possibilidade desta mistura e também identificacdo das diversas, e habitualmente
afastadas, linguagens da musica e da poesia que, através do ‘instrumento’ do corpo
humano, podem descobrir um ponto vital de encontro numa sintese feliz de
movimento, de som e de palavra. (DORFLES, 1979, p. 213)

Valéry também comunga de um olhar total sobre a danga. Para ele a danca ¢ uma fundamental
forma de revelacdo, de concretizacdo, de uma energia que, de outro modo, ndo teria existéncia.
Gracas a danca, o homem conhece a extensdo e a qualidade da energia assim manifestada
(SASPORTE, 1983, p.75). Estes pensamentos trazem a danca sem uma objetificacdo dos seus
corpos muito caracteristica da supremacia técnica da modernidade. E € justamente na contramio

* Sistema artistico como possibilidade de ampliagio das relagdes estabelecidas pelo fendmeno artistico configurando
um campo préprio que faz cruzamento com outras linguagens artisticas. Este campo especifico de andlise e vivéncia
configura-se também como um sistema mental ordenador de nossas relagdes com o mundo, de nossas coordenadas
corporais, no¢des de tempo e espago. Noronha (2004) e Geertz (1989). Identificacdo da obra de arte ndo como reflexo
da realidade, mas uma producdo sobre a realidade e que produz eco sobre ela.
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deste tecnicismo e desta instrumentalizacdo que surgem criadoras como Loie Fuller (1862 — 1928) e
Isadora Duncan (1877 — 1927) e que surgem movimentos e escolas como a danca moderna
americana e a danga expressionista.

O formato estanque e dependente das outras linguagens instaurado no balé romaéntico
possibilitou um grande enfrentamento da danca com ela mesma e com a sua feitura. Os artistas da
danca se debrugaram na sua constituicdo e, principalmente nas relacdes estabelecidas com as outras
categorias artisticas, instigando a autonomia e a afirmacdo desta arte. Foi justamente no mergulho e
no confronto com as outras artes que a danga chegou a lugares inusitados e instigantes do que
Deleuze (1997) chama de bloco de sensagdes (perceptos e afectos).

2. Mas afinal, qual a feitura da danca?

Nossos passos nos s@o tdo faceis e familiares que nunca t€m a honra de serem
considerados em si mesmos... Ndo é o que estamos vendo?

— Que queres de mais claro sobre a danca, além da danga nela mesma?

A razdo, por vezes, me parece ser a faculdade que nossa alma tem de nada entender
3
de nosso corpo!

Langer (1980) em seu didlogo filos6fico com a danga afirma que existem inimeras teorias
enganosas sobre o que fazem os dangarinos e o que essa feitura significa. Estas acabam desviando o
observador da simples compreensdo intuitiva, levando-o a dar atencdo a mecanica e acrobacia, ou
aos encantos pessoais, ou entdo, induzindo-o a procurar retratos, estorias, ou musica — qualquer
coisa a qual possa ater seu pensamento com confianca objetiva e explicativa. Porém, adentrar ao
universo da danga € confrontar com a complexidade da materialidade corporal e todas as suas
formacdes e informacdes. E se surpreender com as possibilidades de ser arte que o sujeito dangante
tem.

Se, efectivamente, consideramos a arquitectura como a arte caracteristica da
espacialidade interna e externa, mas sempre no sentido de uma espacialidade
extrinseca ao homem, podemos considerar a danga como a arte que, mas do que
qualquer outra, nos d4 a medida do nosso espaco interno e externo — ou seja, do
espaco interno ao nosso organismo e externo a ele, mas ligado a nossa
existencialidade. Elevando o nosso corpo ao plano de uma construgdo artistica,
tornando-nos conscientes da intima constitui¢io do nosso organismo, a danga
consegue desenvolver em nds a consciéncia — ou, pelo menos, uma instintiva
sensibilidade — do ‘esquema corpéreo’... (DORFLES: 1979, 205/206)

Valéry (2003) diz que a danca € uma arte dos movimentos humanos, daqueles que podem ser
‘voluntarios’, porque desejosos e intencionais do nada, ou de si mesmo. Esse tipo de movimento
efetua-se sempre segundo uma lei de economia de forcas, que pode ser complicada por diversas
condi¢des, mas que ndo pode deixar de reger nosso dispéndio. E este dispéndio é justamente com o
propdsito de criar certo estado de energia. O artista cria blocos de perceptos e de afectos, mas a
unica lei da criagdo € que o composto deve ficar de pé sozinho. O mais dificil é que o artista o faga
manter-se de pé sozinho. (DELEUZE, 1997, p. 214)

Para Gil (2004), o nascimento da arte da danga estd quando se chega ao equilibrio aprendido a
partir de mil desequilibrios propositais. O sujeito deixa de adotar uma postura natural e o corpo dé-

? Fala de Eriximaco in VALERY, Paul. A alma e a danca e outros dialogos. Rio de Janeiro: Editora Imago, 1996.
Valéry ndo participa na aventura modernista com que se inicia o novo século. Apesar disso, ¢ um moderno, tanto pela
sua reaccdo aos abusos liricos do simbolismo, como pela atengdo que presta ao artista ao trabalho, ao artista enquanto
cria, de tal forma que, quase contra sua vontade, os seus escritos constituem uma das mais licidas reflexdes sobre a arte
do seu tempo, a que julgava ter voltado as costas. (SASPORTES, 1983, p.63 — grifo meu)
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se um artificio, faz-se artificial. Isto o torna lugar de existéncia de coisas outras, ainda nao
descobertas, ou reveladas. E esta sua instabilidade em nada prenuncia aquilo em que vai tornar-se,
ndo predeterminando nenhuma outra postura. E para isto, procura-se desestabilizar a atitude natural,
pois o bailarino quer criar as condicdes que lhe permitirdo tratar o corpo como um material artistico.

... Nada de mimica, nenhum teatro! Nao, ndo! Nenhuma fic¢do! Por que fingir,
amigos, quando se dispde do movimento e da medida, que sd@o o que ha de real
dentro do real?...

- Mas se, por algum milagre, este observador se tomasse de uma paixao subita pela
danca?... Se quisesse deixar de ser claro para ser leve; e se, experimentando entio
diferenciar-se infinitamente de si mesmo, tentasse mudar sua liberdade de
julgamento em liberdade de movimento?*

Nesta busca pelo vazio, pela sensacio que se compde com 0 vazio € que se conserva no vazio
conservando-se a si mesmo (DELEUZE, 1997), os artistas da danca adentram pelo universo da
danga e inventam relagdes com e para além da musica, gesto e poética, buscando este manter-se de
pé sozinho. Nijinsky (1890 — 1950) mergulhou nesta busca e nos inunda com seus questionamentos
e principalmente lugares alcancados.

Eliminarei os movimentos sinuosos, indecisos, os gestos mal definidos, os
percursos indteis. Quero apenas o ritmo e os passos absolutamente indispensaveis.
Enriquecerei o meu vocabuldrio, como fazem os poetas. A imobilidade? Serei o
primeiro a utiliza-la de uma forma consciente. A estética é o equilibrio das forgas.
A imobilidade pode acentuar o sentido da ac¢fo, do mesmo modo que o siléncio
pode ser mais eficaz que as palavras. A danca, como as demais artes, é expressao
da pessoa humana e dos seus pensamentos, deve ir para além das regras recebidas,
€ extensivel ao infinito. (NIJINSKY apud SASPORTE, 1983, p. 51/52)

Balanchine (1904 — 1983) também buscou o lugar da danga e suas relagdes com as outras

categorias artisticas:

Foi ao estudar Apollon que percebi, pela primeira vez, que os gestos, como as
tonalidades na musica e as cores na pintura, se agrupam segundo determinadas
familias. Enquanto que grupos impdem-se as suas proprias leis. Quanto mais o
artista tem a consciéncia destas leis, melhor as compreende e melhor lhes pode dar
resposta. A seguir a esta obra, desenvolvi a minha coreografia no ambito do quadro
sugerido por relacdes deste género. (BALANCHINE apud SASPORTE, 1983,
p-164)

Valéry (2003) ja havia afirmado que o Universo da Danca e o Universo da Misica tém
relacdes intimas sentidas por todos, mas ninguém realmente apreendeu seu mecanismo, nem
mostrou sua ‘necessidade’. Cocteau (1889 — 1963) e Nijinska discordavam na relacdo

danca/mdsica:

Wigman (1886 —

Para Cocteau, a danca e a musica ndo deviam coincidir, € numa apreciacio
retrospectiva sobre Parade lamentava a excessiva correspondéncia entre a musica e
o movimento. No Boeuf e nos Mariés tinha conseguido regular os movimentos em
contraposicdo com a musica: lentos para a musica viva, e vice-versa. Segundo esta
Optica, criticara ja explicitamente o trabalho da prépria Nijiska em Lés Noces,
lamentando a relagdo demasiado evidente entre a partitura e a coreografia:
‘Gostaria que a musica tivesse servido apenas de pretexto, e ver as cabecgas
empilhar-se e os grupos constituirem-se em siléncio’. (SASPORTE, 1983, p.140)

1973) apresenta sua vivéncia:

... € 0 espaco que € o reino da atividade real do bailarino, que lhe pertence porque
ele proprio o cria. Ndo é o espaco tangivel, limitado e limitador da realidade

* Fala de Fedro in VALERY, Paul. A alma e a danca e outros dialogos. Rio de Janeiro: Editora Imago, 1996.
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concreta, mas o espaco imagindrio, irracional da dimensdo dancada, esse espaco
que parece apagar as fronteiras da corporeidade e pode transformar o gesto que
irrompe numa imagem de um aparente infinito, perdendo-se numa completa
identidade com raios luminosos, regatos, como a propria respiragdo. (WIGMAN
apud GIL, 2004, p.14)

Além do que, fazer da danga uma obra de arte requer uma tradugdo da experiéncia cinestética
para elementos visuais e audiveis outros. Como coloca LANGER (1980), tanto espago como tempo,
enquanto fatores perceptiveis desaparecem quase inteiramente na ilusdo da danga, servindo para
gerar a aparéncia de poderes atuantes um sobre os outros, mais do que sendo eles mesmos
aparentes. Isto cria um outro estado corporal gerado pelo poder de experimentar e vivenciar o corpo
movimento como vazio, apesar de sua concretude de esfor¢os. Experiéncia e efeitos reais de um
gesto virtual.

O mesmo se da com o peso, pois o bailarino ndo vive nunca o seu peso objetivo, cientifico, o
peso do seu corpo-cadaver. Na constitui¢do de sua danca, ele investiga e avalia a sua leveza atual, o
seu verdadeiro peso por compara¢do com outras levezas que acaba de atravessar no quadro
especifico de certa seqiiéncia de movimento. Assim, cada seqii€éncia abre multiplas possibilidades
de relacdo desenvolvida ou consumida com o peso, por auséncia ou por presenca forcada deste,
gerando um peso ‘ficticio’ como coloca Gil (2004) ou ‘virtual’ como coloca Langer (1980).

Todas estas criagdes/traducdes dancisticas explicitam o caminho investigativo para o qual a
danga pode levar caso haja um desprendimento em se jogar ou dancgar no abismo. Experimentar e
vivenciar a danga e suas relacdes até a constitui¢do corporal/real de estados outros e de lugares
desconhecidos. A dancga engendra todo um sistema artistico que possibilita o transbordamento do
sujeito dangante alcangando o outro: a imanéncia do deleite de dangar irradia ao seu redor o deleite
de ver dancar.

z

A dancga, de facto, ¢ uma verdadeira ‘sintese humana’ dos diversos elementos
estéticos presentes nas outras artes; serd, por exemplo, o som que encontrard no
gesto do bailarino a sua representacdo, ou serd a palavra, e serdo, também, os
préprios elementos da pintura e da escultura: o desenho tragado pelos bracos, pelas
pernas, pelos pés no percurso da bailarina, no desarticular dos seus membros; o
claro-escuro, a perspectiva criada pelo avangar e pelo retroceder em cena, pela
iluminagdo e desaparecimento na penumbra; e serd, efectivamente, a encarnagdo da
escultura — daquela escultura que hoje perdeu o seu antigo contacto com a
representacdo do homem — e que na danga encontra a sua expressio transfigurada.
Sobretudo a musica — que além de ser o acompanhamento ndo indispensavel, mas
frequentemente oportuno desta arte — reencontra na danga muitas das suas leis e
dos seus mistérios. Temos, de facto, uma danga monddica e uma danca sinfbnica,
um contraponto de figuras dancantes e uma harmonia das mesmas; pode-se, com
razdo, discorrer sobre a melodia — pelo desdobrar continuo de uma linha dangante —
e de harmonia pelo entrelacar-se e fundir-se de bailarinas reunidas e sincronizadas;
e pode facilmente aproximar-se a duragdo e o tempo das duas artes, que vivem
ambas no instante e no seu devir. (DORFLES, 1979, p.203)

Porém nido se pode cair no engodo de que a danga € a ‘encarnacdo’ pura e simples das outras
artes. A danca ndo da carne as outras categorias artisticas de maneira simples e direta, mesmo
quando estabelece didlogos bastante objetivos. Ela cria estados corporais unicos através de jogos
interartisticos justamente por trazer a carne o cruzamento entre a escultura e a musica, entre a
narrativa e a acrobacia. Apesar da explanacdo restrita e até desvalorizada de Aldrich (1969) para a
danga, ela é boa para pensar didlogos possiveis da/na e pela danga. Processo interartisticos da danca
ao trazer a espacialidade para o sonoro no lécus danga e, sempre partindo e chegando a danga.
Chega-se a entendimentos Unicos de musica, de plasticidade, de narrativa.

Geralmente, danga-se de acordo com uma musica e, portanto, a Danca € uma Arte
impura, uma mistura de duas Artes. Talvez ela seja uma Arte menor, hibrida que é
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da Escultura e da Musica. Se olhar-se a Danca com um olho de escultor, quanto a
plasticidade, a disposicdo de formas apresentada pela acdo congela-se em algo de
estatuesco, dirigido mais a inteligéncia visual. Se ouvir-se a Danca com um ouvido
de misico, o meio que conduz o contetddo dirige-se mais a audi¢do do que a visdo;
as formas visiveis s@o absorvidas pelos ritmos musicais. (ALDRICH, 1969, p. 93)

Estes didlogos mais puros e mecénicos foram sendo superados por triansitos mais ousados e
sem pudor, particularmente no que tange a necessidade de se respeitar limites e pseudo-hierarquias.
Todos estes questionamentos e enfrentamentos geraram, inclusive, uma ndo necessidade do
questionamento, da negagdo, do confronto. O movimento dialético trouxe a danca para a
tranqiiilidade da existéncia inteira, sem precisar se afirmas no didlogo com as outras categorias
artisticas. E entdo o movimento contririo se instala. Quer se a inteireza da danca nas outras artes.
Quer se a concretude ousada de sua existéncia.

Parece inicialmente, com seus passos repletos de espirito, apagar da terra toda
fadiga, toda tolice... E eis que se abriga num lugar um pouco acima das coisas, e
diriamos que encontra um ninho em seus bracos brancos... Mas, agora, ndo parece
estar tecendo com seus pés um tapete indefinivel de sensa¢des? Cruza, descruza,
trama a terra com a duragdo... O encantadora obra, o trabalho precioso de seus
artelhos inteligentes que atacam, que esquivam, que amarram e desamarram, que se
perseguem, que levantam vdo! Que hdbeis, que vivos, esses puros operarios das
delicias do tempo perdido!... Como esses pés murmuram entre eles, e querelam
como pombas!... O mesmo ponto do chéo leva-os a brigar como por um griozinho!
Eles se exaltam juntos, e se chocam no ar, ainda uma vez!... Pelas Musas, queria
que meus labios tivessem esses pés!’

3. Praticas miltiplas de danca.

Para explicitar esta maturidade da danga em sua afirmacio como pratica artistica, escolheu-se
um coredgrafo da segunda metade do século XX, fruto da segunda safra de criadores da danga
moderna americana. Merce Cunningham (1919 — ) possui um processo de criacdo e trabalhos
coreograficos complexos e Uinicos que geram transgressdo e polémica ndo s6 para o universo da
danga, mas para as artes em geral. Este movimento e sua obra perduram até os dias atuais.

A partir de sua parceria com o musico John Cage (1912 — 1992), Cunningham conduz sua
pesquisa em busca justamente da independéncia entre as artes correlatas a um espetiaculo de danga.
Ele construiu seus trabalhos coreograficos interagindo danca, artes pldsticas e musica, limitando-as
ao mesmo tempo-espaco sem que uma dependa da outra ou dé suporte a outra. Ele explora esta
proposta ao maximo introduzindo o acaso no processo de criacdo e composicdo do que se chamava
‘artes cooperativas do espetaculo’.

Cunningham investiga o lugar do espetdculo, da cena, do artificio ‘puro’ que cria um lugar
proprio constituido de estados dilatados de presenga organico-c€nica. Neste sentido, aproxima-se do
pensamento de danga de filésofos como Valéry e Dorfles. Este tltimo inverte as pseudo-hierarquias
existentes entre danga e as outras artes na busca por uma afirma¢do da danca autdbnoma.

... fazer uma primeira distin¢do entre a danga ‘pura’, dissociada da miisica como da
palavra, da cenografia como da pantomima, que pode ser considerada,
paralelamente as outras ‘grandes artes’, uma arte prépria e autdnoma; e, pelo
contrario — e é o caso mais freqiiente —, entre a danca que se serve da musica, luzes,
cores, etc., para constituir um verdadeiro especticulo adquirindo muitas das
caracteristicas do teatro. (DORFLES: 1979, 209)

S Idem.
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Cage trouxe para Cunningham a aprendizagem da arte na sua experimentacdo concreta,
corporal. Dentro de sua pesquisa na musica de percussdo, ele se atentou para a rica interacio
possivel entre musica e danga através da criacdo concomitante de ambas. Ao ser convidado a
compor musicas para coreografias, Cage traz uma nova postura:

...estava tentando encontrar uma maneira na qual a danca e a musica pudessem ser
compostas a0 mesmo tempo, sem que uma tivesse que esperar pela outra terminar;
vocé adapta a musica a danga ou a danca a musica. Entdo, estava ensinando os
bailarinos a compor (danga) usando instrumentos de percussdo. (CAGE apud
LANGENDONCK, 2004, p. 29)

Explorando ao méaximo esta postura e pesquisa, Cunningham constituiu tracos em sua
coreografia que englobam o descentramento do espago cénico, a independéncia da misica e dos
movimentos, a recusa das formas expressivas e a introdu¢do do acaso. Ele recorre a multiplas
linguagens artisticas colocando as mesmas em ndo-relacdo com a danga em uma unidade virtual.
Nesta unidade, séries de movimentos engendram-se possibilitando a ‘afetacdo’ das outras categorias
artisticas na danga, trazendo um novo lugar.

Em que se constituiria a dancilidade da danga? Esta pergunta acaba surgindo quando somos
apresentados aos trabalhos de Cunningham, pois a presentificacdo do movimento em si, com toda a
sua crueza, é colocada como lugar da criagdo, do surgimento de algos, coisas indeterminadas, tudos
em nadas, possiveis preenchimentos porque vazio. Como coloca Athikté (a bailarina): “- Nao sinto
nada. Nao estou morta. E, contudo nido estou viva! - Asilo, asilo, 6 meu asilo, Turbilhdao! — Eu
estava em ti, 6 movimento, e fora de todas as coisas...”.’

Esta postura apresenta o movimento, a danga, como concretude, como lugar de constituicio e
produgdo, que € muito real. Isto é colocar o corpo como existéncia em si. Dantas (1999) ressalta que
Cunningham n#@o considera suas coreografias abstratas, embora elas ndo se destinem a contar
histdrias ou a expressar emogodes. Para o coredgrafo, ndo sdo abstratas porque apresentam seres
humanos realizando coisas, executando agdes: € possivel que as pessoas ndo conhe¢am ou nio
estejam familiarizadas com o que estd sendo realizado, mas os movimentos executados sio
extremamente reais e realizam sentidos que sao proprios a danca.

Gil (2004) definiu que o sujeito dancante dialoga com categorias reais como o espago, porém
sua gestualidade ndo quer reconstruir o proprio espago € o mundo como acontece comumente com o
teatro tradicional e, sim, esburacd-lo abrindo-o até o infinito. E este infinito, apesar de ndo
significado, é real porque pertence ao movimento dancado. O espaco do corpo € o corpo tornado
espaco. Foi o que Loie Fuller fez ao se apresentar ao publico no simples esplendor dos movimentos
dos seus véus contra a luz animada que constituiu o seu espaco e sua existéncia. Eriximaco’ ja
confabulava sobre a danca: “O instante engendra a forma e a forma faz ver o instante”.

Na danga, o movimento vai se desprendendo da sua caracteristica organico-funcional para se
tornar um artificio aberto, por isto infinito. Lugar de invencdo, forma simbdlica livre, com
propriedades outras das do movimento espontineo, pois como pontua Langer (1980), a
gesticulagdo, como parte de nosso comportamento real, nao é arte. E simplesmente movimento
vital. Este € um enfrentamento da complexidade da danca, pois que a mesma nos apresenta uma
realidade extremamente concreta, porém outra da realidade concreta cotidiana, mesmo quando se
propde a dangé-la. Por isso a danca é um lugar préprio, criadora de buracos, de vazios na propria
concretude da gestualidade. Quanto mais reais os movimentos, mais despojados de cargas
emocionais e imagindrias possiveis, ou seja, quanto mais vazios, mais concretos (Gil, 2004).

Neste trato dado a danga, de ‘raferacdo’, de dilatacdo do sentido ao se eliminar o referente, ela
se torna um possivel lugar de experimentacdo e constituicdo da interartisticidade. Para tal, hd que se
esfor¢car para garantir, durante o processo de criagdo e de pesquisa, a manutencdo das unidades

® VALERY, Paul. Ibidem.
" Ibidem.
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auto-referidas na esfera do sentido artistico, favorecendo coexisténcias € encontros, como
Cunningham realiza através do acaso. Lugares novos que, ndo sendo nem analogias nem
semelhancas, nem ‘relacdes’ em geral, asseguram efetivamente a consisténcia do sentido num
mesmo plano de todas as linguagens e, no nosso caso especifico, no plano do movimento da danga.

Esta feitura especifica da danga nos remete a um mergulho na arte pela propria arte, gerando
um movimento infinito e labirintico. Quando um organismo € chamado a desdobrar suas préprias
partes, sua alma animal ou sensitiva abre-se a todo um teatro, teatro em que ela percebe e sente de
acordo com sua unidade, independentemente do seu organismo e, todavia, insepardvel dele.
(DELEUZE, 1991, p.25) Néo h4 assim corpo especifico ou danca fechada e sim, corpo multiplo
composto de uma multiplicidade de corpos e possibilidades dancisticas. Cria-se um espago de onde
se pode tudo, na coexisténcia e consisténcia do lugar da arte e da danga em uma dobra infinita.

E um direcionamento que abre para a complexidade. A danca, vivéncia e pesquisa artistica,
torna-se tnica porque é gerada de uma imensidade de relagdes, de singularidades experimentadas, o
que Deleuze (1991) chama de inflexdo — que € insepardvel de uma variacdo infinita ou de uma
curvatura infinitamente varidvel. Acredita-se que a danca ji se afirmou a ponto de experimentar
estes lugares e direcionamentos, mesmo que, possivelmente, seus feitores ndo tivessem o total
dimensionamento do que isto apresenta como lugar de existéncia complexa.

E af que se vai de dobra em dobra, ndo de ponto em ponto; é ai que todo contorno
esfuma-se em proveito das poténcias formais do material, poténcias que ascendem
a superficie e apresentam-se como outros tantos rodeios e redobras suplementares.
A transformacdo da inflexdo ndo admite simetria nem plano privilegiado de
projecdo. Ela se torna turbulenta e ocorre mais por atraso, por adiamento, do que
por prolongamento ou proliferacdo: com efeito, a linha redobra-se em espiral para
adiar a inflexdo em um movimento suspenso entre o céu e a terra, movimento que
se distancia ou se aproxima indefinidamente de um centro de curvatura e que a
cada instante ‘levanta seu vOo ou corre o risco de abater-se sobre nds’. Mas a
espiral vertical ndo retém, ndo adia a inflexdo sem, inclusive, prometé-la e torné-la
irresistivel na transversal: nunca uma turbuléncia se produz sozinha, e a sua espiral
segue um modo de constituicdo fractal, de acordo com o qual sempre novas
turbuléncias intercalam-se entre as primeiras. E a turbuléncia que se nutre de
turbuléncias e, no apagamento do contorno, ela sé acaba em espuma ou crina. E a
propria inflexdo que se torna turbulenta, a0 mesmo tempo em que sua variacio
abre-se a flutuagdo, torna-se flutuacdo. (DELEUZE, 1991, p. 32/33)

4. E afinal, a feitura da danca. Danca Acontecimento!

Percebe-se entdo que a danga, em sua trajetéria de afirmagdo como prética artistica autonoma,
comecou se desvencilhando da sua dimensdo sécio-cultural direta. Desde entdo passou a travar com
as outras categorias artisticas didlogos muitas vezes conflitantes que resultaram em hierarquias,
subordinagdo, sobreposicao, representacdo e absor¢do. Estas experi€ncias trouxeram, na maioria das
vezes, o clamor pela possibilidade experencial e total da danga, como se vivenciava na Antiguidade.

Contemplo esta mulher que anda e que me da o sentimento da imobilidade. Ela se
sente transformar em algum acontecimento. (...) Instante absolutamente virgem. E
depois, instante em que algo deve se romper na alma, na espera, na reunido... Algo
se romper... E contudo, € como uma fusio.®
Os lugares alcancados pela danga foram bastante proficuos e interessantes no que tange,
particularmente, a sua (re)conquista como presentificacdo, existéncia, acontecimento, apresentagio

8 Sécrates ao falar de Athikté, a bailarina. Ibidem.
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e ndo representagdo. Langer (1980) coloca que a danga, com esta seriedade, é muito antiga, mas,
como arte, é relativamente nova. E, como arte, ela cria a imagem daquela vida orgénica pulsante
que, antigamente, se esperava que a danga desse e mantivesse. Entretanto, esta possibilidade ainda é
muito complexa para predominar nosso tempo/espaco atual, mas, ji se estabelece como realidade
em muitos casos j4 hd um bom tempo, e se mostra como um lugar frutifero de vivéncia e de
inflexdo, como pode-se levantar neste pequeno estudo.
Mallarmé reclama assim uma danca que tenha a musica como dnico guia; uma
danca que invente o seu préprio espaco, um espaco livre em que ndo faz sentido a
implantacdo de cendrios. Uma danca que seja uma emanacdo do corpo e das suas
roupagens. Para a época, talvez fosse dificil de adivinhar onde desejava chegar (ou
o que profetizava), mas nés hoje sabemos que aspecto pode ter, nas suas diversas
interpretagdes, uma dancga despojada ‘de todo e qualquer acessério salvo a presenca
humana’. S6 resta perguntar que lugar se atribuia o poeta no quadro de uma danga
reduzida a si mesma? (SASPORTES, 1983, p. 30)

Foram apresentados, a partir da busca pela constituicdo e legitima¢do da danca enquanto
prética artistica autdbnoma, alguns acontecimentos gerados através de olhares construidos sobre a
mesma. Estes olhares e entendimentos estabeleceram didlogos consistentes com o préprio lugar da
danca, em uma inflexdo que traz outros olhares e acontecimentos em um movimento infinito. Aqui
se constituiram em identificacdo do qual rico e complexo é o universo da arte danca.

Os lugares que podemos atribuir, conquistar, estar e alcangar quando do trato
especifico/pleno, singular/total dado a danga fazendo-a existir em seu vazio infinito sdo também
imensamente abismais. E, a possibilidade de uma abordagem interartistica, onde se pode
encontrar/perder no ambito da propria arte, abre um campo extremamente inventivo e extitico. A
pritica social da atualidade ji4 € vivenciada em uma perspectiva intercultural e, portanto a
viabilidade e riqueza da investigagdo e do enfrentamento interartistico torna-se necessirio e

fundamental quando se deseja e se foca o conhecimento da Arte.

Poder partir da danga, investigd-la, experimentd-la, esmiucd-la, confrontd-la, tanto como
bloco de sensacdes quanto como conceito e chegar novamente a ela, e ndo em uma outra dimensao
que nido a artistica é de um gozo incrivel. E realmente toma-la para si, em toda a sua inteireza vazia,
mesmo compreendendo que isto é s6 uma lasca.

Vede... Ela gira... Um corpo, gracas a sua simples forga, e por seu ato, € poderoso o

bastante para alterar mais profundamente a natureza das coisas do que jamais
. i ~ 9

conseguiu o espirito em suas especulagdes e sonhos!
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