Alice no Universo da Percepcao Visual,
uma leitura semiolégica de Alice in
Wonderland, de Lewis Carrol

Profa. Ms. Fernanda Donato (UNESA)

RESUMO

Esta pesquisa deseja estudar a obra Alice in Wonderland, de Lewis Carrol, enquanto objeto estético,
destacando a importancia do leitor receptivo na apreensido deste universo imagético, colocando em
didlogo as linguagens da arte: literdria, visuais e pldsticas, buscando ampliar o campo de apreensdo do
texto literario, compreendendo-o a partir da articulagdo possivel entre os signos verbais, pléasticos e
sensoriais. Considerando que o processo de leitura de uma obra abrange um universo maior que a
relagdo obra-leitor passivo, questionaremos, com base nos estudos de Semiologia, a semiose que Alice
in Wonderland evoca no receptor, visto que a obra em questdo possui um vasto estimulo pictérico e
sensorial onde, para sua melhor interpretacdo, € necessdria a participacdo de um corpo-atuante, por
onde seja permitida a troca entre as experiéncias contidas no leitor , e os significantes existentes no

universo imagético e sensorial de Alice.

Palavras — chave : Imagem. Estética da Recepc¢ao. Alice in Wonderland. Arte.

“ “Vocé quer dizer que pensa que pode achar a resposta para isso?’ disse a Lebre de
Marco.

‘Exatamente’. Respondeu Alice.

‘Entdo vocé deveria dizer o que vocé quer dizer,” Continuou a Lebre de Marco.

‘ Eu digo,” Disse Alice. ‘Pelo menos - pelo menos eu digo o que quero dizer — o que é
a mesma coisa, vocé sabe’.

‘Néo € a mesma coisa mesmo!’ retrucou o Chapeleiro. ¢ Vocé poderia dizer que - Eu
vejo o que como é o mesmo que - eu como o que vejo ?” (CARROL, 1998. p. 69,
tradugdo nossa)

Numa tarde agraddvel, durante um passeio de barco, Lewis Carrol (1832-1898), pseudonimo
utilizado por Charles Lutwidge Dodgson, contou a amiga Alice Liddel e a suas irmas a histéria de uma
menina que vé-se atraida pela passagem de um Coelho Branco. Movida pelo desejo de fazer algo

diferente, Alice seguiu esse coelho. Sua curiosidade levou-a a uma toca, onde a menina escorregou e



caiu num poco bem fundo, dando inicio a uma série de acontecimentos fantdsticos em um lugar
chamado Wonderland. Carrol, a principio, ndo dera muita importancia a narrativa da menina que
seguiu um coelho e frequentemente esquecia algumas partes quando a recontava. Entdo, Alice
costumava cutucé-lo e corrigi-lo para que a estoria nao se desviasse. Em resposta a todo esse interesse
da menina, ele continuou contando essa estéria ao longo de muitas tardes até que a registrou num
manuscrito. Inicialmente chamada de Alice’s Adventures Underground , foi publicada com o titulo de
Alice in Wonderland, em 1865.

Naquela terra distante, Alice conversou com animais possuidores de uma retérica muito
convincente, como o rato, a lagarta, a tartaruga e o gato; comeu um cogumelo que a fez crescer e bebeu
algo que a fez diminuir. Na busca inquietante pelo Coelho, a menina conheceu um bebé-porco e tomou
cha com um Chapeleiro, uma lebre e uma marmota; penetrou num reino comandado por uma rainha
muito severa, participando, até mesmo, de competicao de croquet e de um julgamento. Através do jogo
de palavras, somos levados a entender que a estéria comecou com a passagem do Coelho Branco; o que
noés leitores ndo percebemos € que tudo isso fora somente fruto da imaginacdo poética de Alice, que
adormecera enquanto sua irma lia, embaixo de uma arvore, onde descansavam.

Nascido na Inglaterra do século XIX, em plena era vitoriana, Charles Dodgson mostrou desde
sua infancia, interesse e promissora habilidade como escritor, com artigos de poesia, desenho e prosa
para revistas. Seu interesse, contudo, estendeu-se para a Matematica, ciéncia em que se graduou em
1854; para a Fotografia, chegando até mesmo a possuir um estidio; e para a Ldégica. Em nossos
estudos, destacamos que a magnitude de suas obras reside na confluéncia das diferentes areas de seu
interesse, sendo Alice in Wonderland uma estdria rica em signos, imagens, questdes matematicas e
l6gicas e, por isso, objeto de nossa pesquisa e um grande exemplo, a ser mencionado. Essa miscelanea
de diferentes habilidades, reunidas nessa fantastica obra, pode ser percebida no momento em que Alice
se encontrava na toca do coelho, com quase trés metros de altura, tentando entender o que estava
acontecendo, quando ao menos sabia guem era ela, dando lugar a uma série de devires:

"Eu tenho certeza que ndo sou Ada", disse,"porque os cabelos dela sdo encaracolados e
os meus ndo. E eu tenho certeza que nao sou Mabel porque eu sei muitas coisas e ela,
oh!, ela sabe tdo pouco! Além disso ela € ela e eu sou eu e... puxa, que confuso isso
tudo é! Vou tentar ver se ainda sei tudo que sabia. Deixe-me ver 4 vezes 5 sdao 12 e 4
vezes 6 sdo 13 e 4 vezes 7 sdo... nossa! Eu nunca vou chegar a vinte desse jeito!
Entretanto a tabuada ndo quer dizer nada: vamos tentar Geografia. Londres € a capital

de Paris, Paris € a capital de Roma, e Roma é... ndo, ndo, estd tudo errado. Eu tenho

certeza! (Carrol,1988. p.25. Tradugdo nossa)



Sentindo-se aprisionado pelas convengdes literarias, Lewis Carrol procurou em sua escrita
inverter o modo sistematizado de como a arte literdria se manifestava. Em uma leitura imparcial,
observamos que uma obra de arte é passivel de ser apreendida por caminhos distintos, que ndo estes
delineados pela literatura em si. Seu valor enquanto representacdo artistica de determinada época
amplia-se quando se permite dialogar com uma ou todas as suas linguagens-irmas, como a pintura, a
musica, a danca, e as artes plésticas, por exemplo. Em outras palavras, estudar a literatura somente por
seus padroes pré estabelecidos € fechar seus olhos a um mundo inesgotavel de possibilidades de viver a
arte. Como poderiamos nos contentar em absorver o sentido de um livro escrito por um fotégrafo,
matematico e pensador da 16gica somente pelas linhas instituidas pela teoria da literatura? Seria Carrol,
ou mesmo outro artista com tantas habilidades diversas, capaz de estabelecer um limite para sua escrita,
nao permitindo que esta estrapolasse para os demais campos de seu dominio?

Fruto de uma realizagdo cultural humana, a manifestacdo artistica existe como um
mecanismo fruidor pelo qual o homem, subjetivamente, vive a realidade de seu meio social. As
diversas linguagens, existentes no campo artistico, sdo o caminho pelo qual os sentimentos presentes no
intimo de cada ser afloram. E um eterno vir-a-ser, porque ao sujeito o fazer artistico no se esgota ao
término de uma obra. A cada nova leitura, entendendo que podemos ampliar o campo semantico desse
termo ao mecanismo de apreensdo de todas as linguagens da arte, cada nova contemplagdo, temos uma
nova criagdo. Na arte literdria, linguagem motriz de nosso estudo, essa troca de frui¢cdes e sentimentos
verifica-se no momento em que ha o didlogo entre o texto, produto do imaginario humano do autor que
o concebeu, e o leitor, ser que possui todo um repertdrio repleto de experiéncias e emocoes.

Num momento no qual podemos encontrar a classe média vitoriana preocupada em apresentar
uma moralidade puritana e grande sensibilidade pela poesia que discutia seus proprios valores, “uma
arte assumindo as realidades fisicas do mundo capitalista, do progresso e da ciéncia natural da forma
que era concebida pelo positivismo.” (HOBSBAWM, 2005:408), encontramos um escritor que utiliza
as palavras como pecas de um quebra-cabecas e que ndo demonstra preocupagdo alguma em retratar a
imagem que a sociedade deseja ver, e, sim, fazer da arte literdria um meio de entretenimento associado
ao livre prazer de construcao e desconstrucio de idéias e imagens oriundas de seu imagindrio fértil.

Pois entendemos que Alice in Wonderland é uma estéria que convida a ser experimentada pela
magia do devir das coisas; pelo didlogo com seus leitores e pela articulagdo entre os signos verbais,
sensoriais e plasticos e que o artista plastico Carrol utilizava um meio ndo-pictérico pelo qual
expressava, de maneira eloqgiiente, suas abstracdes. Contemplando suas obras com lentes barthesianas,

temos imagens representadas por um canal que serve como um gerador, externalizando o pensamento e



acionando as capacidades humanas para a simbolizacdo. Esse canal, que € a linguagem, supre a
necessidade humana de comunicacdo, exprimindo proposicdes que representam idéias.
Compreendemos, portanto, que € através do uso da linguagem verbal que Carrol retrata seu imaginério
excepcional, evocando uma confluéncia entre palavras, sentidos e o imaginario do leitor. Pensamos
deste modo, tendo em base a assertiva de Yaguello, quando afirma que :

O homem é capaz de evocar ndo apenas o que € palpdvel e estd presente mas também

0 que estd longe, no tempo ou no espago, o que € abstrato ou mesmo imagindrio. “No

principio era o Verbo”, e ndo ha pensamento humano sem palavras.(1997, p.16)

As maravilhas do mundo de Alice acontecem por meio da linguagem. E dela que podemos extrair
recursos inesgotaveis e, assim como garimpeiros, explorarmos as joias vocabulares que Carrol nos
apresenta, intencionalmente, através de suas personagens; de palavras que fazem o leitor avancar,
retroceder, crescer e diminuir num paradoxo infindo. Gilles Deleuze (2000:02) em sua reflexdo sobre
os paradoxos do devir aponta que as inversdes que constituem as aventuras de Alice realizam-se
porque “E a linguagem que fixa os limites (...), mas é ela também que ultrapassa os limites e os restitui
a equivaléncia infinita de um devir ilimitado.” De modo provocador, nem por isso sarcéstico, Lewis
Carrol apropria-se da linguagem, criando para Alice e para todos que se aventurem com ela, um jogo
do ser e do ndo-ser; do provavel e do improvavel; dos acontecimentos que fluem como dguas cristalinas
de uma mina do sentido inverso das coisas. Para Deleuze, €

“ Como se os acontecimentos desfrutassem de uma irrealidade que se comunica ao
saber e as pessoas através da linguagem. Pois a incerteza pessoal ndo € uma ddvida
exterior a0 que se passa, mas uma estrutura objetiva do préprio acontecimento, na
medida em que sempre vai nos dois sentidos ao mesmo tempo € que esquarteja o
sujeito segundo esta dupla dire¢do. O paradoxo é, em primeiro lugar, o que destréi o
bom senso como sentido Uinico, mas, em seguida, o que destréi o senso comum como
designacdo de identidades fixas.” (2000:03)

Pensando o mundo da linguagem como um cofre individual, de onde podemos retirar e depositar
preciosidades, concebemos, com base na assertiva de Deleuze, a figura de Lewis Carrol revolvendo,
por meio da linguagem apresentada em Alice, os pertences de cada leitor que o acompanha nesta
aventura, desatando os nés de um sistema lingiiistico arbitrario, possibilitando ao leitor buscar novas
formas de composi¢do de seu repertério.

Neste instante, questionamentos se fazem presente em nosso estudo: estaria entdo essa
sobrevivéncia do principio do prazer, que usa a linguagem como objeto e meio de expressao,

assegurada somente pelo desejo intencional do artista? E mais: poderiamos entender que o contemplar



semioldgico em Alice fundamenta-se somente pela motivacdo descomedida de Carrol em fazer jorrar
seus anseios de ilustrador e fotografo?

Percorrendo os caminhos sinuosos do pais da semiologia, ciéncia que, “derivando do grego
semion, traduzido, em verndculo por °‘signo’, estuda os signos em sua produgdo, transmissio,
interpretacdo” (MUCCI,2002:02), percebemos que para que o prazer do artista ao compor uma obra se
verifique, € necessdrio que esta criacdo provoque uma semiose, que, segundo Eco (1989 apud
MUCCI:2002), “€¢ um fendmeno tipico dos seres humanos pelo qual entram em jogo um signo, seu
objeto e sua interpretagcdo.”

O signo, segundo Santo Agostinho (apud Barthes 2002:39) ¢é “uma coisa que, além da espécie
ingerida pelos sentidos, faz vir ao pensamento, por si mesma, qualquer outra coisa.” Ele provém da
relagdo entre significante: a parte sensorial; o que atinge os sentidos, que constitui o plano de
expressdo, e o significado: a parte abstrata que constitui o plano de conteido (MUCCL2004). E
interessante salientarmos que, ao unirmos significante e significado, temos a juncdo de conceito e
imagem acustica que podem variar, de acordo com o substrato de imagens e informagdes que o
receptor vivenciou. Por isso, assinalamos que o signo linguistico possui um caréter poliss€émico; por
gerar uma infinidade de conexdes imagéticas e sensoriais entre significante e significado.

Nesse mundo signico, compreendemos que um significante desprovido de significado € apenas
um objeto; enquanto que um significado desprovido de um significante vem a ser o indizivel; o
inexistente; o impensdvel. E o que divisamos quando a Falsa Tartaruga comenta com Alice um dos
costumes da vida marinha do pais das maravilhas:

"...Vocé talvez nio tenha vivido muito no fundo do mar..." ("Ndo mesmo", disse Alice
) "...e talvez ndo tenha sido apresentada jamais a uma lagosta... (Alice comegou a dizer
"Uma vez eu experimentei..." mas conteve-se rapidamente e respondeu "Nao, nunca")
"... daf vocé ndo deve ter idéia de que coisa deliciosa que a Quadrilha da Lagosta é!"
"Nao, realmente", disse Alice. "Que tipo de danga é?"

"Bem", disse o Grifo, "voc€ primeiro forma uma fila na praia..." (...)

"Deve ser uma danca muito bonita", disse Alice timidamente.

"Vocé gostaria de ver um pedacinho dela?", perguntou a Falsa Tartaruga.

"Claro, gostaria muito", respondeu Alice.

(CARROL, 1988. p. 96,97. Traducdo nossa)

Para Alice o vocabulo Lobster-Quadrille ndo se faz significar por este ndo produzir imagem

acustica que venha a se unir ao conceito lingiiistico apresentado. Portanto, apesar de possuir uma



representacao mental para a palavra lobster; e de reconhecer em quadrille um tipo de danca, a menina
ndo encontra em sua experiéncia, uma alegoria que denotasse um sentido para aquela palavra.

Ressaltamos, entretanto, que a presenga de uma escritura, com um cardter lddico tio evidenciado,
nao avaliza a participacao do leitor no jogo sugerido pelo autor. A conclamacao de ser imprescindivel a
participacdo do receptor enquanto corpo atuante de uma obra de arte, sendo, em nosso caso a arte
literdria, fortifica-se com as palavras de Roland Barthes, ao afirmar que

Se leio com prazer essa frase, essa historia ou essa palavra, € porque foram escritas no
prazer (esse prazer ndo estd em contradi¢do com as queixas do escritor). Mas e o
contrario? Escrever no prazer me assegura — a mim, escritor — o prazer do meu leitor?
De modo algum. Esse leitor € mister que eu o procure, sem saber onde ele estd. Um
espaco de fruicdo fica entdo criado. Nao € a “pessoa” do outro que me € necessdria, € o
espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo do desfrute: que
os dados ndo estejam langados, que haja um jogo.(2002. p.09)

Desse modo, entendemos que o jogo lingiiistico, como atividade criada com um objetivo ludico,
realiza-se pela confluéncia de fatores imprescindiveis presentes em sua composi¢do: primeiramente,
houve o prazer da escrita, assim apresentado por Barthes; seguido pelo desejo da leitura, assumindo
que o receptor possua atributos — sendo falante nativo, ou ndo - que o permitam partilhar do mesmo
codigo lingiiistico existente na obra. Subseqiientemente, é fundamental que este leitor consinta,
participar da proposta sugerida pelo autor, entregando-se plenamente. A mecanica desta relagcdo
visceral constitui 0o objeto que atrai o olhar semioldgico, sem atentar para sua resultante, pois “ a
Semiologia ndo explica porque € que tal ou tal fato tem tal ou tal significagdo. Ela ndao € de ordem
explicativa. (...) O que ela quer é conhecer a estrutura, o modo de funcionamento.” (FIDALGO, 2006).

Assim, tencionamos que, um livro-percebido requer uma contemplagdo tanto pelos estimulos
que enviam aos nossos Orgdos dos sentidos, quanto pelos pensamentos brotados em sua leitura, ou
leituras, que movimentem o desejo do receptor. Distante de estabelecermos um sistema de
compreensdo dos signos verbais na arte literdria, propomos a participa¢ao dinamica do leitor/receptor
nessa cadeia de signos, percepcoes, significantes, sensacOes, significados e recepcdes. Nesse
encadeamento de saberes, buscamos em Deleuze a ilustra¢do desse processo, quando pontua que

nunca digo o sentido daquilo que digo. Mas, em compensacdo, posso sempre tomar o
sentido do que digo como objeto de uma outra proposi¢do, da qual, por sua vez, ndo
digo o sentido. (...) Sendo dada uma proposi¢do que designa um estado de coisas,
podemos sempre tomar seu sentido como o designado de uma outra proposi¢do. Se
concordarmos em considerar a proposi¢do como um nome, € evidente que todo nome

que designa um objeto pode se tornar objeto de um novo nome que designa seu



sentido:(...) Esta proliferacdo infinita das entidades verbais € conhecida como paradoxo

de Frege. Mas € este também o paradoxo de Lewis Carrol. (2000. p. 31,32)

Nesse estudo, Deleuze estabelece que os acontecimentos carrolianos perpassam pela linguagem,
que esses subsistem por serem representados pelas proposicdes selecionadas por Carrol em Alice in
Wonderland. Assim, podemos apreender que, o inicio de todo o processo deflagrado pelos fatos
contidos na obra origina-se na linguagem, sendo essa, a génese dos acontecimentos, reconheciveis ou
nao, que povoam o mundo de Alice.

Adiante, encontramos Deleuze (2000:46) a destacar, no processo verbal, as palavras esotéricas
como agentes reguladoras de duas séries de proposi¢des com forte disparidade. Atribuimos o conceito
de esotérico aos vocabulos que apresentam uma nova grafia — determinada pela supressdo de certas
silabas, a desvocalizacdo ou o alongamento sildbico com sobrecarga de consoantes como constituintes
do primeiro tipo, entendendo que na escrita carroliana essas palavras manifestam diferente
configuragdo:

Trata-se de uma sintese de coexisténcia que se propde assegurar a conjun¢do de duas
séries de proposi¢oes heterogéneas ou de dimensdes de proposi¢des (o que dd no
mesmo, ja que podemos sempre construir as proposicdes de uma série encarregando-as
de encarnar particularmente uma determinada dimensdo). (DELEUZE, 2000. p.46)
Para Deleuze, as palavras esotéricas de Carrol sdo as que flutuam, circulam entre duas séries da
oralidade — a alimentar (sustentavel) e a semioldgica, ou das dimensdes designadoras e expressivas da
proposi¢ao. Sdo vocabulos que marcam deslocamentos — de efeitos ou de sentido, remetendo o leitor a
um plano atingivel, porém obscuro. Este raciocinio fundamenta-se quando volvemos ao instante em
que Alice participava do chd maluco:
“ O Leirao aproveitou para fechar os olhos e j4 estava comecando a cochilar, mas, ao
ser beliscado pelo Chapeleiro, acordou novamente com um gritinho e continuou,
“...que comegava com M, como mouse-traps (ratoeira) e moon (lua) e memory
(memdria, lembrancas) e muchness (advérbio de intensidade)... vocé sabe, quando
vocé diz que as coisas sdo um monte de muitdo... vocé ja pensou nisso como um
extragcdo de muitdo?”

“Realmente, agora que voc€ me pergunta”, disse Alice, bem confusa, “eu acho que
nio...”
“Entdo vocé ndo deveria falar nada”, disse o Chapeleiro. (CARROL, 1988. P.75,76.

Tradugdo nossa)



Como efeito, temos que o vocdbulo muchness — ‘grande quantidade’, e a express@o much of a
muchness — que em portugués quer dizer ‘muito de muitdo’, sdo atribui¢cdes designadoras reais, pois
participam do sistema léxico de ambas as linguas — inglesa e portuguesa, respectivamente. A grande
jogada, como possivelmente Carrol consideraria, acontece no ambito semioldgico: por serem nomes
indeterminados, que carecem de complementos, remetem o receptor a uma grande reflexao barthesiana:
grande quantidade ou muito de muitdo, de qué?

Identificamos em Alice a expressividade de uma narrativa em devir que enlaca o leitor com
proposi¢des deslocadas do lugar-comum dos acontecimentos, trazendo a tona muitos questionamentos
humanos. No auge de uma possivel semiose gerada pela obra, o leitor vé-se envolvido nas tramas do
beber, crescer, comer, diminuir e, assim se desfaz e se refaz, como a menina no decorrer de suas
aventuras:

“Era bem melhor em casa”, pensou a pobre Alice, “ninguém fica crescendo e
diminuindo, e recebendo ordens de ratos e coelhos. Eu quase desejo ndo ter entrado na
toca do coelho...mas, mas, é tdo curioso, sabe, esse tipo de vida! Eu queria saber o que
pode ter acontecido comigo. Quando eu lia contos de fada, ficava imaginando que esse
tipo de coisas nunca acontece e agora estou aqui no meio de um! Deveria haver um
livro escrito sobre mim, deveria sim! E quando eu crescer, eu vou escrever
um...mas...eu ja cresci...”, ela continuou com uma vozinha triste, “ndo hd mais espaco

para eu crescer aqui.” (CARROL, 1988. p.40. Traducdo nossa)

Despinete (1991:56) reconhece que “A andlise de Alice se revela apaixonante para ser
descoberta através da linguagem sensivel e universal da imagem porque o reverendo Dodgson €
também um homem de imagem”. Na fusdo de linguagem, imagem e acontecimentos, presentes em
Alice, como Deleuze, assumiremos que

nio perguntaremos, pois, qual € o sentido de um acontecimento: o acontecimento é o
proprio sentido. O acontecimento pertence essencialmente a linguagem, ele mantém
uma relacdo essencial com a linguagem; mas a linguagem é o que se diz das coisas.
(2000. p.23)

A linguagem entdo, firma-se como o coracdo de um sistema estético. Seu pulsar incita o corpo-
receptor e possibilita que este permaneca vivo, ao provocar o fluir do sangue imagético por suas veias.
Assim, movidos pela energia que emana desse didlogo entre imagens e palavras, regressamos ao pais
das maravilhas, de onde buscaremos signos provenientes desse embate. Nesse instante, encontramo-nos

com a menina no momento em que nadava em suas lagrimas:



Nesse instante ela ouviu algo chapinhando no lago um pouco mais adiante e nadou
para perto tentando entender o que era aquilo: inicialmente ela pensou que poderia ser
uma morsa ou um hipopdtamo, mas entdo lembrou como estava pequena e logo
compreendeu que era apenas um rato, que tinha escorregado como ela.

(CARROL,1988. p.28. Tradugdo nossa)

Ao escutar o barulho de um animal que caira na dgua, Alice prontamente visualizou a imagem
de um hipopdtamo, visto que a dimensdo deste animal, seria, proporcionalmente, compativel com o
tamanho da menina. Essa projecdo mental baseou-se no conceitos de percepcao visual — forma,
tamanho e cor, aliados ao conhecimento de mundo — se isso tem essa forma, essa cor; logo é um
hipopétamo — que Alice, assim como todos os seres humanos o fazem, adquiriu ao longo de sua
vivéncia. Contudo, seus registros mentais advertiram-na da modificacdo pela qual passara — estava
diminuta neste momento. Com isso, a menina precisou fixar seus olhos na criatura para que pudesse
captar a imagem daquele animal que partilhava do mesmo lago que ela, e, assim feito, chegou a
conclusdo que tratava-se de um roedor. O que aconteceu com Alice € o lugar-comum na vida de quase
todas as pessoas pois temos a necessidade de reconhecermos o algo visualmente, contudo, por vezes
vemos, mas nao identificamos. Mesmo assim, reagimos a este algo real ou representado, mesmo que
inconscientemente. Digerimos com mais facilidade os signos visuais pela praticidade de apresentarem
as representacdes de pronto; na apreensdo verbal, demanda-se um gasto maior de tempo e energia na
realizacdo do complexo ato perceptivo, pois faz-se necessdria a decodificacdo: do verbal criamos
configuragdes mentais — a imagem proveniente do imaginario—havendo, por vezes, o retorno aos
signos verbais.
Constatamos, por conseguinte, a prepoténcia da linguagem visual, que tem sido conduzida de
forma peculiar, desde os primdrdios da existéncia humana, atribuindo as imagens o poder de criar,
destruir ou estabelecer conceitos inerentes as necessidades de um ou mais membros de uma

coletividade. Num estudo sobre a produ¢do imagistica humana, Menezes apresenta que
Busca-se compreender o porqué das imagens fascinarem o homem e como exercem
seu poder, sua magia. DEBRAY (1993) afirma que as imagens fazem parte do ser
humano que ainda tem poderes primitivos e utiliza a magia na sua criagdo. A imagem é

simbolica por exceléncia. (...) (2006: 2,3)

O que torna o estudo das imagens desafiador € a possibilidade de ramificacdo de sua leitura.
Estruturalmente podemos delinea-lo em duas vertentes: a imagem de pronta concepg¢do: a perceptivel

diretamente e a imagem mental que, na auséncia de estimulos visuais € evocada por um algo signico



que pode ser uma ou vérias palavras, um gesto, um aroma, etc. Nesse caso vem a ser, conforme Mucci
(2004) designa o signo, “a presenca de uma auséncia’.

Esse poder fascinante e sedutor da imagem encontra uma representacdo fidedigna em Alice in
Wonderland. Sua esséncia gira em torno de um perspicaz jogo de poderes — o verbal e o imagético, e
estabelece com o receptor um exercicio de imersdo nos acontecimentos, a partir da apreensao dos
signos lingiifsticos, assim como da leitura de suas representagdes visuais.

O fato € que, em nossa leitura, Alice apresenta o poder de evocar os Deuses que governam o
nosso mundo semidsico, sendo essa pluraridade de divindades a razdo por termos uma nova leitura a
cada releitura; novas representacdoes a cada signo verbal apresentado e, outros discursos para seus
signos pictdricos; novas reacdes e constatacoes mesmo apds tantas releituras. Pois, como afirma
Barthes, “o prazer do texto € esse momento em que meu corpo vai seguir suas proprias idéias — pois
meu corpo nao tem as mesmas idéias que eu.” (2002:24) Entendemos, deste modo que, um texto que
nos dé prazer liberta o corpo e a mente, ao deixar fluir o quase intangivel que habita nossas
profundezas.

Os artistas tétm o poder de, com suas criacdes, libertar nossas imagens mentais de maneira
sublime, ao deixarem escapar por seus poros poéticos o liquor dos questionamentos, dos desejos e dos
prazeres humanos. Ganhamos nds que, sorvendo as palavras, solidificamo-as em imagens, ou
saboreando as imagens, liquefazemo-as em palavras. Transformando ambas — imagens e palavras —
em esséncias cOsmicas, capazes de realizarem-se em todos os lugares e épocas, quando desejadas.
Assim, num atrevimento semioldgico, propomos um mergulho, através do didlogo entre as imagens e

as palavras, no universo de Wonderland.
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