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RESUMO: Este trabalho versa sobre um estudo em andamento na forma de um projeto
para doutoramento no campo da pesquisa historica, envolvendo a Historia da Arte (e
Interartes) e as abordagens da intertextualidade e das relacdes interculturais. Aqui
trataremos de abordar dois momentos da afirmacdo do conceito de paisagem. No primeiro
deles, ligado a estética do romantismo, assistimos uma ampliagcdo do termo, funcionando
enquanto conceito interartistico e das relagcdes interartes, sendo usado pela pintura, pela
miisica e pela literatura. No século XX, através do estudo de artistas do tempo recente, a
nogdo de paisagem sofre uma inflexdo na direcdo de uma politizacdo do termo,
vinculando-o a questoes ambientais e de politicas sociais, num enfoque intercultural. Serdo
privilegiados os trajetos de dois artistas, C. D. Friedrich e F. Krajcberg.

Palavras-chave: arte; estética; natureza; animalizagdo (devir-animal e devir-vegetal); poli-
tica e politica da representacao.

Introducao

A natureza tem sido tema de reflexdo e representacdo nas artes desde os primeiros registros do
homem até os dias atuais. Ao nos debrugarmos através das lentes da Historia da Arte vemos — nos artis-
tas e movimentos — paisagens, instantes, contemplacdo, destruicio sendo registradas nas obras de arte. A
problematica destas relacdes ndo diz respeito apenas aos estudos da Histéria da Arte, mas atinge o cor-
pus de outras tantas disciplinas cientificas, sejam elas humanisticas ou no campo dos estudos das cién-
cias bioldgicas e fisicas. Estas envolvem sempre um carater representacional, quando falamos da cultu-
ra, um elemento apresentacional, quando pensamos mais especificamente nas poéticas dos artistas, ati-
vidades de cariter simbdlico-social e simbdlico-transcendental, tal como nos apontam os estudos da An-
tropologia da Arte.

Neste sentido, este trabalho versa sobre um estudo em andamento na forma de um projeto pa-
ra doutoramento no campo da pesquisa histérica, envolvendo a Histéria da Arte (e Interartes) e as
abordagens da intertextualidade e das relacdes interculturais. Aqui trataremos de abordar dois mo-
mentos da afirmacdo do conceito de paisagem. No primeiro deles, ligado a estética do romantismo,
assistimos uma ampliagdo do termo, funcionando enquanto conceito interartistico e das relagdes
interartes, sendo usado pela pintura, pela musica e pela literatura. No século XX, através do estudo
de artistas do tempo recente, a no¢ao de paisagem sofre uma inflex@o na direcdo de uma politizacio
do termo, vinculando-o a questdes ambientais e de politicas sociais, num enfoque privilegiadamente
intercultural. Comentaremos os trabalhos de dois artistas, Caspar D. Friedrich (século XIX) e Frans
Krajcberg (século XX), privilegiando uma abordagem do tltimo.

1 1. Estéticas classica, romantica e moderna: consideracoes para uma
abordagem filosodfica, historica e psicoldogica.

Os problemas entre os planos de comunicacdo, separagdo e fusdo entre as artes tém suas ori-
gens nos debates estéticos entre os séculos XVIII e XIX.
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Charles Rosen (2004) lembra:

Teré cada arte sua esfera prépria, algum aspecto da realidade que ela pode refletir
ou imitar que esteja fechado as outras artes? O século XVIII assim pensava e ten-
tou definir a natureza e os limites de cada uma das artes e fixar a oposi¢ao entre ar-
te e realidade que parecia indispensdvel a existéncia da arte em geral. (101)

Os temas da estética entre o classicismo e o romantismo dividem-se, portanto, entre os con-
ceitos de separacdo e de fusdo das artes. O século XVIII optou pela defini¢do da natureza particular
de cada uma das artes, estabelecendo as fronteiras entre cada uma delas, fazendo referéncia ao tra-
balho modelar propugnado na estética de Lessing. As relagdes predominantes para esta forma de
raciocinio, ainda sem ter como foco a nocdo de linguagem, encontram-se em antigos temas da Reto-
rica. Exemplarmente, o problema encontrava-se diretamente entre a hierarquia relacional entre o
texto e a imagem, a palavra (escrita) e o elemento visivel (o visual). (TODOROV, 1996)

Para o XIX, uma estética embasada no conceito de fusdo das artes inaugura-se desde as pri-
meiras décadas do século. Nas primeiras décadas do século XIX, os escritores e pintores — seguido
de perto pelos miusicos — romperam esses limites. “Ndo parece que a musica instrumental pura cria
seu proprio texto?” escreveu Friedrich Schlegel em 1798, pensando no extraordindrio desenvolvi-
mento da miusica sinfonica no final do século XVIII. A capacidade da musica de gerar sentido e
significacdo com seus proprios elementos, independentemente de qualquer tentativa de espelhar o
mundo exterior, tornou-se o modelo para as outras artes.

Em seu romance As Viagens de Franz Sternbald, Ludwig Tieck previu uma arte abs-
trata de cores puras, desprovida de assunto e forma representada. O poeta-filésofo No-
valis propds contos e poemas “‘sem sentido e sem continuidade [...] feitos de associa-
¢des como sonhos [...] que atuam indiretamente 2 maneira da musica”. O pintor Philipp
Otto Runge escreveu que “a musica deve existir num poema através das palavras, as-
sim como deve também a musica estar presente num belo quadro ou edificio ou em
quaisquer idéias que se expressem por meio de linhas”. Quando falou do efeito musical
da poesia, Schiller tinha em mente ndo o som mas a ordem e o arranjo das imagens e a
modulagdo de todo o poema. Uma gera¢@o mais tarde, Schumann e Berlioz iriam inte-
grar em sua musica técnicas especificamente literdrias. (101-102)

Note-se aqui que Rosen chega a afirmar que esta unidade entre as artes propugnada no século
XIX teria encontrado na arte da Miisica a linguagem preponderante, fazendo desta um modelo para to-
das as artes. De modo diferente, através das hierarquias e de um principio de continuidade no desenvol-
vimento e desdobramento de uma arte na outra, ja no Barroco esta questao havia sido colocada'.

O que ha entre o debate do classico e do romantico, entre os séculos XVIII e o XIX é o problema
da autonomia da Arte. Por isso, o classicismo de Lessing foi identificado enquanto pai fundador das 16-
gicas modernas e do modernismo nas artes, tal como o vimos no critico Clement Greenberg. Pois, visto
como texto inaugural de uma histdria do gosto, teria dado um passo na dire¢@o da defini¢do das frontei-
ras entre as artes e, portanto, ao reconhecimento da especificidade de cada linguagem. Isto afirmaria a
autonomia das artes, pela via da separacdo e da justificac@o da existéncia particular.

Por outro lado, entre os romanticos, o principio da fusdo poderia estar diretamente a uma ou-
tra concepcao do campo estético e, provavelmente, a uma forma de discurso que ndo reconhece a
autonomia das artes.

N3ao somente as barreiras entre as artes mas também a prépria autonomia da arte foi
destruida. Esse desmonte da distin¢do entre arte e realidade comegou ludicamente

'O tema ¢é identificado na filosofia de Leibniz e no seu sistema de separagdo entre niveis material e mental. De um lado,
um principio de continuidade entre as matérias criadas, iniciando seu sistema estético pela pintura e terminando numa
ampla compreensdo da cidade enquanto arte. Do outro lado, a musica como principio verticalizador (ascencional) e hie-
rdrquico, saltando do continuum das matérias e agindo diretamente na alma.
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quando, numa das pecas de Tieck, o ptblico sobe ao palco enquanto os atores se
queixam de seus papéis. Novalis, postulando a justificacdo romantica de Shakespe-
are como artista puro, mostra-se mais sério: “A arte pertence a Natureza e é, por
assim dizer, a Natureza auto-reflexiva, autoimitadora, automodeladora. [As obras
de Shakespeare] sao emblematicas, ambiguas, simples e inexauriveis, e nada pode
ser mais disparatado do que chamé-las de obras de arte no limitado sentido meca-
nico dessa expressdo”. Em formas tdo diferentes como o Prelude de Wordsworth e
a Symphonie Fantastique de Berlioz, a obra de arte se apresenta como autobiogra-
fia, como fato, como parte da Natureza. Byron, com reputacdo internacional de
Don Juan, escreveu um poema chamado Don Juan, obra de final aberto a que con-
tinuou a fazer adendos enquanto viveu. Os personagens do romance de Brentano,
Godwi, falam sobre “o autor de Godwi” e, no fim do livro, descrevem sua morte e
escrevem poemas a respeito dele. (ROSEN, 2004: 102)

Esta ampla nocdo de fusdo, integracdo, unificacdo das artes, poderia ser observada por um
principio de ambigiiidade nos procedimentos criativos e interpretativos das artes no século XIX.
Havia uma busca pela superac@o das formas cldssicas da representacdo e a formagdo de uma teoria
estética generalizada, capaz de superar a limitacdo do estético ao histérico e ao representacional —
uma forma de demonstrar os contetddos da arte -, colocando-o agora como principio arregimentador
de uma experiéncia do mundo enquanto a passagem de estados do Belo e do Sublime.

Nao ha didvidas entre os estudiosos da Histdria Interartes de que um dos problemas enfrentados
pelo artista e pelo tedrico das Artes do século XIX era o da superagdo dos resultados fornecidos pelos
principios classicizantes, nos quais as formas artisticas estavam diretamente relacionadas aos modos de
organizagao valorativa do mundo politico, social, ideoldgico, religioso, cultural.

Como pensar este paradoxo que pretende superar uma autonomia das artes e, a0 mesmo, dar-
lhes a distincia exata em relagdo aos usos feitos pelas Academias, Estidios e Conservatdrios?

Noronha afirma, a partir da pesquisa histdrica e estética, que o termo Natureza poderia ser es-
clarecedor desta problemédtica. Os romanticos pretendiam se afastar dos valores sociais propugnados
pela sociedade “cldssica” e encontravam numa nog¢do abrangente de Natureza uma forma de desvin-
cular a arte dos seus compromissos sociais (valores morais, formas de conduta etc). Ao mesmo
tempo, a superacdo da nogdo de Arte através da Natureza, colocava o produto artistico autbnomo
numa posi¢do de sobredeterminacdo em relag@o aos principios de funcionamento do mundo natural,
ndo como Natureza idealizada — pois os cldssicos idealizam a Natureza, ordenando-a e adequando-a
aos principios do Belo -, mas como a capacidade de despertar sentimentos, provocando 0 movimen-
to da Imaginac¢do. Uma Psicologia da Imaginacdo estava sendo inventada através da concepcio de
Natureza e do modo como as formas das artes deveriam ser obedientes a estes principios sentimen-
tais, geradores de um mover-se das emogdes.

Em nosso tempo, um pesquisador da Mimese, Stephen Halliwell, identifica que, entre os anos
1980 e 2000, uma pesquisa histdrica acerca das Teorias Filoséficas da Musica foi capaz de identifi-
car uma extensa producdo de textos neste campo. A Miusica aparece, aos olhos e ouvidos de muitos
contemporaneos, como sendo ainda a mais intratdvel e a mais fascinante disciplina para os estudos
da Estética e da Filosofia das Artes. Ele identifica nesta abordagem, os mesmos principios e pro-
blemas do esteticismo do século XIX, com suas bases numa Psicologia da Imaginac¢@o e no conceito
de Natureza e no modo prético destas operagdes artisticas, que acabou por tomar a Musica como
paradigma para todas as artes, como sendo a forma artistica que poderia representar uma intrinseca
auto-suficiéncia da experiéncia estética. (HALLIWELL, 2002)

Estes temas e problemas passaram por uma tentativa de coordenacdo através das diferentes
Estéticas Comparadas. Reconhece-se esta principio no pensamento de Etienne Souriau, no livro A
Correspondéncia das Artes: elementos da estética comparada. Segundo Souriau (1983), nada mais
evidente do que a existéncia de um tipo de parentesco entre as artes. Para ele, pintores, escultores,
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musicos, poetas, sdo levitas do mesmo templo. Poesia, danga, musica, escultura, pintura sdo todas
atividades que, sem duvida, profunda, misteriosamente, se comunicam ou comungam.

Na atualidade, as pesquisas desenvolvidas encontram as denominagdes de Artes Integradas e
de Estudos Interartisticos. Estas abordagens, diversamente de alguns dos fundamentos roméanticos,
pretendem tratar o problema das relagdes entre as artes a partir de fundamentos e principios de tra-
dutibilidade de cunho inter — interrelacional, intersemiotico, intercultural, interartistico.

Para a estética romantica os simbolos nao remetem a um vocabulério e a uma linguagem pas-
sivel de apreensdo pela via da traducdo, tal como entre os cldssicos que tinham como principio a
presencga de um cdédigo, representado pelos modos de fazer e de fazer ver, ouvir e sentir, ou, como
entre os modernos, que, através do uso da no¢do de linguagem e das estéticas de cunho semiotico
(CALABRESE, 1987). Um classicismo-modernismo pressupde a idéia de que um cédigo da obra
pode oferecer ao intérprete as condi¢des para a traducdo.

Na atualidade, a tradugdo intersemidtica, ndo se contenta numa compreensdo de vocdbulos e
na formacao de um diciondrio para a significagdo, tal como nos principios alegorizantes do Barroco,
mas pensa, a partir de um romantismo-modernismo, nas condi¢des de produzir uma tradug@o na
impossibilidade de se traduzir, ou seja, na impossibilidade de se atingir significados plenos, mesmo
quando estamos de um universo pleno de sentido e de significacdes.

Desse modo, como um projeto urbanistico poderia ser traduzido num poema e, por sua vez,
como ambos, poderiam ser traduzidos numa gravura e, finalmente, todos os trés, serem incorpora-
dos a uma composicado musical? As cadeias significantes funcionam prioritariamente aos moldes do
significante flutuante, ndo podendo ser traduzidos enquanto linguagem — do c6digo — sem uma de-
fini¢do ampla dos contextos de tradugd@o. Portanto, as traducdes funcionam somente enquanto inter-
relagdes num campo de forcas, numa rede de producio de sentidos. E das relacdes tracadas que algo
pode deixar de ser um elemento qualquer — sonoro, visual, corpéreo, enfim, um objeto material, de
percepcdo ou de sensacdo — para tornar-se arte.

Mas entre os romanticos e o tempo presente (produgdo da arte recente) uma problematizacio
estética que funda uma distancia ndo apenas temporal, mas uma separagdo conceitual no campo da
filosofia. Para as formas da Estética Comparada e das Relagdes Interartisticas, os principios arregi-
mentadores t&m sido de carater preponderantemente semiético e cultural. No¢des como a de cédigo,
de 1éxico (vocabuldrio) etc. integram as condi¢des ndo apenas para a definicdo das obras de arte,
mas também para a sua interpretagdo.

Para a Estética Romantica, observavel nos estudos da estética da miisica, procura-se abandonar
o sentido culturalmente determinado, na busca de sentidos individualizados, ou seja, a presenca de um
simbolo dessimbolizador, incapacitado para a realizacdo da comunicacdo simbdlica (no sentido antro-
poldgico- social) mas, preservando, nestas condigcdes, a dimensdo transcendente que separa as Artes
das outras atividades comunicativas do Mundo. Esta ampla experiéncia perceptual pretendia levar a
fruicdo aos confins do proprio experimento, no encontro com um dado natural — a musica levando ao
cerne do sonoro, a pintura levando ao cerne do pictdrico, ou seja, na conjugacio de categorias expres-
sivas com categorias perceptuais. Assim, os estudos da estética permitem uma contribui¢do para a a-
bordagem dos problemas da psicologia e, aqui, mais especialmente, para os estudos da musica. A pre-
senga das nogdes de imaginagdo, a procura pela experiéncia, a valorizacdo da percepc¢do individuali-
zada e as correlacOes entre as artes e uma nocdo de Natureza, permitem uma abertura, para além dos
estudos histérico-culturais, que em geral, privilegiam significados simbdlicos estdveis e comunicati-
vos, na perspectiva da compreensio da producdo subjetiva dos simbolos, valorizando e preponderan-
do, ndo os significados, mas 0 modo como os simbolos sdo psiquicamente produzidos.
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2 De Friedrich a Frans Krajcberg — a natureza, da arte as questoes ambientais e
de politicas sociais

No prefacio da Segunda Edi¢do Francesa (PUF, 2000) do livro A invengdo da Paisagem, da
tedrica da arte, Anne Cauquelin, encontramos a afirmacfo apresentada no inicio deste trabalho, que
diz respeito a essa mudanga da relagdo perceptual e cognitiva, no que tange ao tema da Paisagem.
Desde sua invengdo, no século XV, até seu dpice enquanto forma expressiva no periodo romantico,
as transformacdes em torno do lugar que a paisagem ocupard no pensamento artistico, especialmen-
te pictdrico e musical, diz respeito a inveng@o de um cédigo para a representacdo do infinito — numa
semiose visual e pictérica que mantém dividas para com o modelo musical (SELMA, 1996 ; CAU-
QUELIN, 2007). No mundo contemporaneo, como poderemos ver com o exemplo deste artista que
estudaremos nesta parte do trabalho, estas transformagdes, revelam uma

ampliacdo das esferas de atividade outrora limitadas, bem circunscritas. A mescla
dos territérios e a auséncia de fronteiras entre os dominios sdo uma marca bem
prépria do contemporaneo; a paisagem nao foge a essa regra. Sua esfera se ampliou
e oferece um panorama bem mais vasto em apoio a tese construtivista. Ela compre-
ende no¢des como a de meio ambiente (CAUQUELIN, 2007, p. 8)

Desse modo, a procura pela Natureza, observada como tinico meio e condi¢do para a realiza-
¢do de uma simbolica individualizada no campo da Arte, pressupunha uma fusdo das linguagens
numa linguagem total, algo em torno de uma simbiose ou de uma equivaléncia generalizada entre
Arte-Natureza. O mistério e a mistica da Natureza eram os mesmos que deveriam ser encontrados
na Arte, jd que a linguagem era hermeticamente constituida.

Os tedricos das artes encontram-se divididos na interpretagdo desta problemadtica. Ao segui-
rem uma versdo semiotizante da plasticidade e da sonoridade (e da musicalidade) eles pretendem
afirmar que hd uma inven¢do de um cédigo de representagdo do infinito como preocupagdo prepon-
derante. Este c6digo mantém certo grau de instabilidade e de individualidade nas producdes dos ar-
tistas, dentre eles a pintura de Friedrich’.

Nos tempos atuais, como ressalta a critica e tedrica da arte Cauquelin, o problema da repre-
sentacdo foi deslocada para um campo mais abrangente, incluindo a preocupacdo social e cultural
na temdtica do transcendental. A instrug¢do paisagistica dos séculos XVIII e XIX havia recoberto,
entre os temas cldssico e romantico, as problematicas de uma instru¢cdo ordenada do mundo — a na-
tureza como modelo dltimo, desde a estética kantiana até a inclusdo dos jardins como uma das Be-
las-Artes — e da paisagem como horizonte, ou da representagdo da natureza como problema do infi-
nito em Arte — tema da metafisica.

No século XX, experimentos como os da land art, earth art e ecology art demonstram a reinven-
cdo deste lugar paisagistico — lugar do observador-fruidor — e, portanto, reposicionando a noc¢do de
Natureza para o trabalho artistico.

Os artistas da land art compdem a partir do proprio ambiente, utilizando os recursos da
arte da paisagem: focalizacdo, dispersdo e, novamente, concentracio; a obra € a visio
de um conjunto ordenador de categorias de espaco e de tempo. Paralelamente, eles
transformam em obra a tentativa ética de devolver a terra a seu estado primeiro, subtra-

% Selma analisa o tema da representagdo do infinito num texto denominado A perspectiva do céu, tratando de pintores
romanticos, tais como Friedrich e Turner. Para este critico e historiador da arte, os artistas inauguram uma nova pro-
blematica do pensamento e sua decorrente representacdo no campo dos signos. Ele observa como entre os pintores do
arcadismo ndo havia uma preocupacio com o infinito e o céu era desenhado no formato de nuvens densas, numa con-
centracdo no interior do quadro. Entre os romanticos, o céu ganha a infinitude na medida em que passa a ser mais repre-
sentado por manchas horizontais de cor, atravessando a moldura. (SELMA, 1996)

Caugquelin, ao falar do mesmo grupo de pintores, dentre os quais Poussin, demonstra a artificialidade da paisagem clds-
sica, tratando todos os objetos de forma organizada ao tema.
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indo-a as devastagdes humanas por meio de certa disposi¢do particular do sitio e no si-
tio. (CAUQUELIN, 2007: 11-12)

A autora, construtivista por exceléncia, reclama a condig¢@o cultural e politica destas trans-
formagdes, para um estudo historiografico. E toma distdncia dos posicionamentos ditos essencialis-
tas, que estdo presentes no embate entre Arte (Paisagem) e Natureza. Neste ponto iremos divergir
do raciocinio geral da autora para demonstrar que o estatuto de natureza ndo pertence a paisagem
exclusivamente, mas ao tema mais amplo das artes e que, numa tradi¢do de estudos interartisticos, o
conceito de Natureza, como ja vimos no tépico anterior, surge como posi¢do central no tema da fu-
s@o das artes. A Natureza surge como a condic¢do filosdfica para a superacdo das especificidades de
cada linguagem. E somente através dela que o artista pode ultrapassar os problemas retéricos conti-
dos no interior do pensamento cldssico e formular o mote das relagdes Arte-Vida, tdo caro ao ro-
mantismo e a toda a arte do século XX.

E, justamente, neste sentido em que a obra de Krajcberg® estd inserida.
De linguagem simples, porém decidida e livre de sutilezas, o artista confessa:

Gosto de expressar minha revolta no meu trabalho. De alguma forma, sensibilizo
outras pessoas, € provoco uma conscientiza¢do humana. Nao se trata de influenci-
ar, mas de despertar essa consciéncia, em pessoas que vivem num pais tdo rico,
que ainda insiste em manter a pobreza em crescimento. (BAIERL, 2002, p. 32).

Sobre o seu trabalho, Krajcberg ainda diz: “A minha preocupacio € penetrar mais na natureza.
Ha artistas que se aproximam da mdquina; eu quero a natureza, quero dominar a natureza. Criar
com a natureza, assim como outros estdo querendo criar com a mecanica. Nao procuro a paisagem,
mas o material. Nao copio a natureza”.

“Se Mondrian passou da arvore ao quadrado, ele apenas aproveitou uma das possibilidades
da arvore. Agora, nés devemos quebrar o quadrado para reencontrar a arvore”, diz Krajcberg.
(RAMOS, 2005).

Piet Mondrian, artista holandés moderno, comecou produzindo imagens figurativas chegando até as
imagens geométrico-abstratas, sendo reconhecido no mundo da arte por estas formas plésticas. A citagdo
acima se refere ao percurso de Mondrian, artista de um racionalismo mistico, e 0 seu avesso no trajeto de
Krajcberg. Distante do misticismo racionalista, seu mote tem fontes no expressionismo e na ultrapassagem
dos meios de representacdo da expressdo. O artista naturalizado brasileiro afirma que, ao “quebrar o qua-
drado de Mondrian”, € preciso reencontrar a drvore, ou seja, a natureza, oferecendo-se a ordem natural do
mundo. Assim, o artista ndo se oferece ao sagrado e a ordem do sagrado transcendental — arte religiosa —
nem tampouco se coloca no lugar deste sagrado — o artista e a Arte como metafisicas transcendentais. Ele
pretende ser reintegrado a natureza, ultrapassando a condi¢io da paisagem — “focaliza¢io, dispersdo, con-
centragdo” subjetivas — para aceder a um olhar de imersdo. Desse modo, ele precisa ultrapassar as conven-
¢Oes de representacio e, tal como muitos outros artistas, reencontrar a espiritualidade na materialidade.

Krajcberg disse: “Fiz impressoes de terras e de pedras. Logo depois comecei a colar a terra direta-
mente. Onde encontrar minhas terras? (...) Queria captar a natureza em seu sofrimento, comecei a fotogra-
far para ver melhor, mais perto, além do olhar, descobri a cor, as terras de pigmentos puros, cores que sao

? Frans Krajcberg nasceu em Kozienice, na Polonia, no ano de 1921. Estudou artes e engenharia na universidade de
Leningrado e tornou-se oficial do exército polonés de 1941 a 1945, durante a II Guerra Mundial. Apds a guerra
ingressou na Academia de Belas Artes de Stuttgart na Alemanha. No ano de 1948 imigrou para o Brasil e fixou-se em
Sdo Paulo, onde participa, em 1951, da 1* Bienal Internacional de Sdo Paulo, expondo duas pinturas. Mudou-se para o
Parand para trabalhar como engenheiro numa fébrica de papel, mas acabou se dedicando a pintura. Descrente dos
homens, ele partiu, como ndmade, de isolamento a isolamento. A vinda para o Brasil modifica a criagdo figurada
representativa da natureza pintada por Krajcberg, que depois de entrar em contato direto com a natureza brasileira no interior
do Parand (1952-1956) acaba por se tornar expressionista. Muda-se para o Rio de Janeiro em 1956 e, em 1957, naturaliza-se
brasileiro. Hoje, reside em Nova Vicosa/BA, numa casa construida na copa de uma arvore.

6de 10



Encontro Regional da ABRALIC 2007 23 a 25 de julho de 2007
Literaturas, Artes, Saberes USP - Sao Paulo, Brasil

matérias. (...) Eu recolhia troncos mortos nos campos mineiros € com eles fiz minhas primeiras esculturas
(figura 1), colocando-as com a terra. Eu queria lhes dar uma nova vida”.

Figura 14

Arvores abandonadas foram as primeiras esculturas, em Itabirito, e até hoje ndo abandonou os
pigmentos mineiros. “Nesta época fazia pegas muito romanticas”, afirma Krajcberg. Foi quando entao
sentiu que precisava exprimir sua revolta, fazendo grandes viagens e fotografando os abusos. Andou o
Brasil inteiro e se convenceu de que ndo existia pafs mais rico. A natureza lhe mostrou uma vida nova,
minimizando os traumas trazidos da Europa’ e passou a trabalhar, fazendo esculturas com drvores
queimadas em incéndios florestais. Segundo o préprio artista:

Eu perdi toda a minha familia incinerada, mas, eu nasci e tenho o direito de viver no
mundo, neste pais. E preciso saber que a continuarmos como vamos, a vida no futuro
serd um desastre! A minha arte decorre muito do momento em que olhando a natureza
queimada, procuro vestigios dos rostos de minha mie, meu pai e meus irmios (PA-
DUA, 2005).

Dos anos 50 aos nossos dias, Krajcberg acumulou prémios e honrarias. Sua obra, sua escultu-
ra transformou-se em permanente dentincia. Um veemente protesto contra a destruicao da natureza,
a queimada. A devastacdo sistemadtica de florestas seculares. Atualmente, seus objetivos sdo ou-
tros. Revoltado, porém doécil e flexivel, ele luta pela preservacido do planeta. Talvez, por ser
tdo conhecedor da rotina urbana, Frans Krajcberg foge dela:

Ja ndo consigo conviver com as grandes cidades, onde tudo € tdo automatico.
Mas o Brasil ndo € o unico. O que vivemos aqui acontece no mundo inteiro.
Se ndo posso sair as ruas gritando, pelo menos posso gritar cada, vez mais, por
meio da arte, o quanto me revolta a violéncia. (BAIERL, 2002, p. 32).

Aos 86 anos, Frans Krajcberg preserva seus objetivos. Atualmente trabalha na construgdo
de seu préprio museu, na inten¢ao de preservar o acervo de obras de indmeros artistas, entre ele
Braque, Chagall e Klee. O Museu Ecolégico Krajcberg nao s6 preserva o trabalho artistico, co-
mo também toda a floresta ao redor da area que estard ocupando (ibid). A idade, a experi€ncia e
a revolta, talvez por pura ironia, o tornam um artista cada vez mais atual, e mais presente em to-
das as manifestacdes humanas. Realmente, Frans Krajcberg nunca foi tao atual. (ibid). Em decla-
racdes que fez aos meios de comunicacio, Krajcberg declara: “Tento mostrar como é a morte. E gritar
cada vez mais para que ndo destruam a Amazodnia. Vemos que por todos os cantos a destruicdo continu-
a. Como vai ser a vida neste planeta? A minha exposi¢do ocorre no momento certo para mostrar o que
est4 acontecendo com a natureza” (SCHMIDIT, 2005).

* Frans Krajcberg - Imagem disponivel em: http://lanore.club.fr/fk7palmiers.html

5 .
Traumas de guerra e da perda dos familiares.
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Frans Krajcberg revela a natureza como material e como matéria da arte. Uma natureza des-
respeitada e desfigurada pelo ser humano. Uma natureza a quem esse artista dd voz em suas obras.
Ele trabalha (em esculturas, pinturas e instalacdes) com materiais e pigmentos naturais, com a pro-
pria arvore e, tendo a drvore como objeto significativo, objeto de meditacdo ecoldgica, meditacdo
sobre o espirito humano e as suas proprias relagdes com o ambiente natural.

Ultrapassando a perspectiva racionalista da paisagem, o artista mergulha na direcdo inversa do

paisagismo contemporineo, deslocando-se na direcdo de uma nova apreensdo instrumentalizada
. s . ~ 6
cientificamente da natureza — novas formas e novas tecnologias de representacio’.

Krajcberg revela um imenso respeito, um profundo amor pela natureza em suas criacdes. Nas
suas obras encontramos muitos contrastes trabalhados: natureza violentada x natureza respeitada;
destruicdo x criacdo; horror x esplendor. Este artista reage aos desrespeitos a natureza, criando as
obras de arte. Essas obras revelam o gesto do artista, gesto que resiste a destruicdo e & morte para
afirmar a criag@o e a vida. Gesto que transforma o vegetal carbonizado em desenho, pintura, escul-
tura, os quais querem, assim, mobilizar outros gestos para que se tornem criadores e transformado-
res. Ele € uma espécie de xama que colhe os restos da natureza (destruida pelo homem ou conse-
qiiéncia da prépria lei vital) os transforma e os devolve para ela’.

Este artista ndo cria para o humano, trabalha com o siléncio, no siléncio. Devolvem o que é da na-
tureza para a natureza, como se ela olhasse para a obra e a reabsorvesse. A realiza¢do da sua obra é cada
vez mais voltada para a natureza e a questdo humana € mais de ordem politica, estd no gesto do artista®.

Neste quadro, para ser artista é preciso saber reconhecer, através do humor, a
inconsisténcia de nossa prépria condi¢do vital (separadamente das outras formas
vivas), na qual somente o fracasso pode ser apontado enquanto motivo para o riso e
para o sarcasmo e fonte residual do estético — questdes ja enunciadas por Kafka,
Melville, Beckett, Singer, Canetti, Horkheimer, Adorno, todos obcecados com a
questdo do animal (e das massas, dos andnimos), do sofrimento mudo e andnimo,
interrogando a partir dos animais o humanismo racionalista. Nos dltimos anos, meus
interesses t€ém se voltado, ainda timidamente, com curiosidade mais do que com
método, para as outras formas de vida e para as transformagdes que estdo sendo
efetuadas no Direito em relagdo ao Direito dos Animais, bem como a transferenciagdo
entre tratamentos animais (zoe) para os humanos e reconhecimento de direitos
humanos aqueles que ndo pertencem a esta espécie (Peter Singer e Paola Cavalieri). Ou
ainda de trabalhos no campo da ciéncia, como o da primat6loga Donna Haraway, que
produz analises de género no uso das cobaias primatas, em experimentos cientificos de
laboratério. As fronteiras e as relagdes entre humano e ndo-humano chegardo ao final,
em breve. A questio da animalidade e de um devir-animal, por exemplo, ganha forca e
dimensdo no campo da filosofia estética e juridica. A imagem do humano ja estd a
muito manchada pela face do animal que em nés habita. E a proximidade e
convivéncia com a natureza e com os animais, fazem despertar em nés, uma apreensao
de qualidades entre os animais, com as quais nos reidentificamos. A ciéncia genética e
a nocdo de traco (Derrida) obturam a cis@o entre humano e ndo-humano (animal).
Haraway afirma o pds-humano e fala em co-habitacdo entre ci€ncias, formas de

® O paisagismo na arte contemporanea tende a tratar amplamente do problema do sistema formal de representagio e,
portanto, manter-se centrado na crise da categoria do olhar. Como esta arte de mediac@o — a paisagem — encontra formas
de representacdo diante da possibilidade dos espacgos infinitos, das 16gicas do micro e do macro, de novas relagdes espa-
co-tempo e as transformagdes tecnoldgicas do mundo social, dos registros e manipulagdes da imagem por meios infor-
maticos, etc.

7 O artista-xama aproxima as operagdes de Krajcberg de outro artista contemporaneo, o alemio Joseph Beuys.

¥ Em outro texto, “Processos de criacdo do si mesmo e as fronteiras do humano na arte contemporénea”, palestra profe-
rida e publicada em meio eletrdnico — CD-ROM do Festival de Artes de Uberlandia (2006), Universidade Federal de
Uberlandia — Noronha defende a idéia presente na filosofia contemporanea de Foucault, Deleuze e Guattari, Agamben e
Perniola de que hd um projeto recalcado no campo estético e que este incide na reunido entre a vida enquanto forma e a
vida enquanto animalidade. Este, talvez seja o modelo a ser investigado numa leitura do artista Kracjberg.
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cultura, organismos, maquinas. Havera também um transumano, um além do humano.
Quem serd o super homem de Nietzsche? Ap6s Zaratustra, um mundo sem sujeito, nos
convoca a pensar ndo apenas nas ingénuas lutas pelos direitos dos animais, mas o
modo como a Animalidade excluida da posi¢do do pensamento do Sujeito deve ser
reposicionada, ndo para reclamar para nossos vizinhos os direitos (os deveres e as
opressdes e abusos de poder), mas para fazer revisar o estatuto da humanidade. Sao
transformacdes de cunho ontolégico, antropolégico (revisdo das fronteiras entre
natureza e cultura) e de cunho ético que ja afetam diretamente a ético-estética
contemporanea. Assim, para a invencdo de um si mesmo serd preciso sair deste lugar
cdmodo que designamos como sendo “o proprio do homem” (Derrida) e aprender a
pensar na desconstrucdo do carno-fono-fa-lo-go-centrismo (falo e logo), aprender a
pensar que o problema ndo estdi em falar, mas estd sempre naquilo que
compartilhamos, aesthesis, sentir, sentimentos. Nisso, como diz Bentham, os animais
sofrem e sentem e sabemos disso, sem mesmo compreender sua linguagem. Ai sim,
talvez, uma nova relacdo artistica esteja a se estabelecer, dos chamados devires nao-
humanos, incluindo af o préprio ser humano. J4 sentia Nietzsche, o artista € um animal,
sua capacidade € a de abrir estas zonas de indivisdo sensivel e afetiva entre as ordens,
0s reinos, 0s sexos, os géneros, reunindo num animismo generalizado coisas, animais,
vegetais, pessoas. (NORONHA, 2006)

Krajcberg € incisivo: "Arte por arte ndo existe, ela deve transmitir uma mensagem". Suas
obras sdo expressoes que ele desenvolve para nos mostrar o Homem contra a vida, o Homem
contra 0 Homem (BAIERL, 2002, p. 34). A paisagem convencional e cldssica possuia as dimensdes de
um equilibrio simbdlico entre 0 humano e o natural. Nela, como diz Lévi-Strauss, 0 homem encontra
encenada a relacdo domesticada da natureza, numa “terra de dimensdes humanas” (CAUQUELIN,
2007). Na atualidade, a pauta politica pode ser a da critica da representacio e ao entendimento de que as
préticas sociais — incluindo af as artisticas — sdo formas construidas. Por outro lado, um artista como
Krajcberg pode estar a ensinar uma licdo contemporanea para a inveng¢@o de um si deslocado de qual-
quer forma convencional de humanidade. Para além ou para aquém de um devir-animal, um devir-
vegetal se anuncia e se realiza.
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