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RESUMO: Pretende-se com este trabalho abordar questdes tedricas atinentes ao herdi,
categoria de personagem central nas narrativas e que tem um viés particularizado,
dependendo do momento historico e do estilo de elaboragdo do texto ficcional. Objetiva-se
enfocar particularmente a atuagdo desta categoria de personagem no romance Viva o povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, demonstrando que hd uma ironia constante na
elaboragdo do percurso épico daqueles que sdo os herdis da historiografia oficial
brasileira e a entronizagdo de personagens populares, sobretudo, escravos, que acabam se
nutrindo de todos os atributos positivos que compdem a tipologia do herdi principalmente
cldssico. (RIBEIRO, 1984, p. 608).
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Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes, em Diciondrio de teoria da narrativa, dizem que a
postulagdo tedrica do conceito de herdi relaciona-se diretamente com uma concepgio
antropocéntrica da narrativa. Trata-se de considerar que a narrativa existe e se desenvolve em
funcdo de uma figura central, protagonista qualificado, que por essa condicdo se destaca das
restantes figuras que povoam a histéria. “Esta e as categorias que a estruturam sdo, pois,
organizadas em funcdo do herdi, cuja intervencdo na agdo, posicionamento no espaco € conexdes
com o tempo (...) contribuem para revelar a sua centralidade indiscutivel. (REIS e LOPES, 1998, p.
210).

Na verdade, o herdi, desde a época cléssica, € construido com conotacdes valorativas. Ele € o
nucleo, ou ponto cardeal, como diria Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “pois € em relacdo a ele, aos
valores que ele consubstancia, aos eventos que ele provoca ou suporta, que se define o (...)
antagonista.” (AGUIAR E SILVA, 1998, p. 703). Para Salvatore D’Onofrio, um olhar diacrdnico sobre a
tipologia do herdi revela como ele adquiriu diferentes configuragdes e representagdes ideoldgicas
no decorrer da histéria da ficgdo literdria, “j4 que um longo caminho separa o herdi cldssico da
personagem andnima de Kafka”. (D’ONOFRIO, 2001, p. 92). Pontua o estudioso que a literatura
grega dava tanta importancia a personagem que distinguia os géneros literarios pelos caracteres dos
protagonistas. Diz o autor:

Aristoteles, conforme sua conceituagdo do poético como imitagdo da realidade,
diferenciava as obras de mimese superior das de mimese inferior. As primeiras
tém por protagonistas seres superiores a média humana; os herdis da épica e da
tragédia sdo deuses, principes e nobres. As de mimese inferior tém como agentes
ou pacientes seres iguais ou inferiores a nés; € o caso dos protagonistas da poesia
comica, satirica e lirica. (AGUIAR E SILVA, 1998, P.703).

Ainda de acordo com D’Onofrio, divisamos aqui a primeira grande dicotomia no estudo da
personagem de ficgdo. De um lado, o herdi “apolineo”, qualificado para uma nobre missdo e
investido de atributos elevados (beleza, ética, nobreza de sentimentos, etc.), “que tem a funcao de
expressar o triunfo dos valores sociais, de estabelecer ordem no cosmo, de desvendar os mistérios
da vida, de apaziguar o homem consigo mesmo, com a sociedade e com a divindade”. (
D’ONOFRIO, 2001, p. 93). De outro, o herdi “dionisiaco”, “caracterizado por atributos disféricos
(...), que luta pela afirmacdo de sua axiologia, ou seja, o critério de valores individuais, com base na
vida vivida, segundo o instinto, e na visao carnavalesca do mundo.” (D’ONOFRIO, 2001, p. 92).

Afirma ainda o autor que o herdi roméantico “expressa a revolta do individuo contra os valores
institucionalizados pela religido oficial, pelo Estado e pelos costumes sociais.” (D’ONOFRIO,

! Professora Doutora da UNESA (Universidade Esticio de Sd) e da UNISUAM (Centro Universitdrio Augusto Motta).
mariamiranda@ globo.com.



2001, p. 94). E que o her6i do Realismo e mais tarde do Naturalismo ndo € um ser superior a média
humana, “nem por nascimento nem por destino (como o heréi classico), nem superior por rebeldia
ou por complexidade psicoldgica (como o her6i romantico), mas um homem qualquer, que carrega
o peso das misérias biopsiquicas e das injustigas sociais.” (D’ONOFRIO, 2001, p. 95). Citando o
autor:
O protagonista do romance, a partir do Realismo deve ser, pois, considerado
apenas um sujeito agente ou paciente das acdes narrativas, até porque o
protagonista romanesco nao é necessariamente um individuo, (...) pode ser um
grupo social, uma cidade, uma realidade socioldgica. (D’ONOFRIO, 2001, p. 95).

No mesmo sentido, Vitor Manuel de Aguiar e Silva observa que no romance dos tltimos anos
do século XIX e das primeiras décadas do século XX, o protagonista vai perdendo tudo o que o
identificava e lhe conferia solidez e relevo, como ““a genealogia, a cronica familiar, a fisionomia e a
idiossincrasia bem definida. O préprio nome, elemento fundamental, sob o ponto de vista
sociolégico e juridico, para a identificacdo do individuo, é destruido e desfigurado.” (AGUIAR E
SILVA, 1998, p. 707).

Por seu turno, D’Onofrio salienta que a descaracterizagdo do herdi “tem seu ponto maximo no
Modernismo, quando, pela acdo de convergentes fatores filoséficos e sociais, o conceito de
individuo, de pessoa una e indivisivel, entra totalmente em crise, pulverizado pelas leis do
inconsciente”. (D’ONOFRIO, 2001, p. 96). Conclui dizendo que a tendéncia da narrativa atual é
abolir completamente o protagonista do cendrio romanesco e destruir a estrutura fabular.

O romance, objeto deste nosso trabalho, por ser um texto contemporineo e se inserir numa
estética pos-colonial, que como aponta Margarida Calafate Ribeiro, “designa um processo global
com alguns dados comuns: hibridez, fragmentacdo e diversidade”. (RIBEIRO in CERDEIRA, 2002,
P. 62), ndo poderiam deixar de problematizar o estatuto e a funcdo do her6i, sobretudo, o classico.
Tentar-se-4 discutir o desempenho e o papel do(s) protagonista (s) no romance Viva o povo
brasileiro, para verificar de que modo a questdo € tratada.

Antes, porém, vale abordar as peculiaridades que envolvem o estatuto do anti-herdi, até
porque a narrativa de Jodo Ubaldo ndo obedece exatamente a uma estrutura romanesca candnica ja
que também relé ironicamente personagens e eventos da histdria oficial. Deste modo, uma reflexdo
sobre este outro papel actancial, conforme diria Greimas, pode ajudar a entender as particularidades
das personagens do romance. Como afirmam Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes, a posi¢ao
ocupada pelo anti-herdi na estrutura da narrativa é, do ponto de vista funcional, idéntica a que é
prépria do herdi. “Tal como este, o anti-herdi ocupa um papel de protagonista e polariza em torno
de suas acdes as restantes personagens, 0s €spacos em que se move € o tempo em que se vive.”
(REIS e LOPES, 1998, p. 192). E continuou adiante os autores:

A peculiaridade do anti-herdi decorre da sua configuracdo psicolégica, moral,
social e econdmica, normalmente traduzida em termos de desqualificacdo. Neste
aspecto, o estatuto do anti-herdi estabelece-se a partir de uma desmistificacdo do
heréi, tal como o Renascimento € 0 Romantismo o entenderam: do mesmo modo a
transicdo da epopéia para o romance, banalizando a figura do protagonista e
apresentando-o nfo raro eivado de defeitos e limita¢Ges, constituiu também um
fator de desvalorizacdo que ha de se ter em conta. Apresentado como personagem
atravessado por angustias e frustragdes, o anti-her6i concentra em si estigmas de
épocas e sociedades que tendem a desagregar o individuo e a fazer dele homem
sem qualidades. (REIS e LOPES, 1998, p. 193).

Reis e Lopes salientam ainda que foi sobretudo a literatura pds-roméntica que consagrou a
figura do anti-herdi como pdlo de atracio e veiculo de representagdo dos temas e problemas de seu
tempo. O anti-herdi € o protagonista em que se centra o processo critico de uma sociedade em crise,
ou que viabiliza “a ir0nica reconstituicdo de percursos épicos desvirtuados por um cotidiano
dissolvente, ou ainda aquele que se apercebe do absurdo da existéncia e que reage num registro de
estranheza e desprendimento”. (REIS e LOPES, 1998, p. 193). Pode ser também os ofendidos e
oprimidos por um sistema injusto e cruel. Concluem os autores que em qualquer dos casos, a
afirmacéo é pelos valores considerados negativos e ndo pelos positivos. E “é deste modo invertido



que acabam problematizando a condi¢@o de centralidade que o herdi tivera.” (REIS e LOPES, 1998,
p- 193).

A inten¢do desmistificadora apontada pela epigrafe do romance de Jodo Ubaldo — “O segredo
da verdade é o seguinte: ndo existem fatos, sé existem histérias” — leva as dltimas conseqii€ncias a
desconstru¢ao do her6i, sobretudo cléssico, que “corporiza a capacidade de afirmacdo do Homem,
na luta contra a adversidade dos deuses e dos elementos” (REIS e LOPES, 1998, p. 211) e tem, por
essa razdo, suas acOes consideradas sempre positivas. Ndo € apenas na fic¢dao candnica que o her6i é
corajoso e glorificado, mas também na histéria oficial se obedece a tal modelo. Na verdade, esse
tipo de personagem em qualquer histdria, oficial ou ndo, possui uma espécie de aura, por causa das
caracteristicas que lhe sdo inerentes. Na ficcdo, entretanto, sabe-se que o herdi tem o seu estatuto
préprio. Na historiografia, ele emerge das lutas nacionais e/ou anticoloniais e/ou antiimperialistas
etc, sendo celebrado e exaltado como icone da prépria nacionalidade.

Em Viva o povo brasileiro, romance que reinterpreta a histéria do Brasil por mais de trés
séculos, temos varios her6is dionisiacos, ou anti-herdis, em razdo mesmo de sua ampla espacio-
temporalidade. Alguns herdis sdo reescritos ironicamente, outros sdo elaborados para compor o
cendrio plural da obra e, por fim, alguns sdo criados para preencher as lacunas abertas da
historiografia que tradicionalmente privilegiou os vencedores. Nesta parte do trabalho, trataremos
inicialmente dos herdis parodiados, ou ironicamente reescritos, para verificar o modo pelo qual o
enunciador do texto desconstréi a figuragdo cldssica. Para tanto, discutiremos o perfil de trés
personagens: o Bardo de Pirapuama, Perilo Ambrdsio; o alferes Branddao Galvao e o ex-combatente
da guerra do Paraguai, Z¢é Pop6.

Para comecar, tomemos a figura do Bardo. A visdo que se tem do “herdi oficial” ndo condiz
com a mente criminosa e usurpadora de Perilo Ambrésio. Temos aqui a reconstitui¢cdo irdnica de
um percurso épico, porque uma segunda voz nos informa que o Bardo de Pirapuama aparenta ser o
que ndo é. Tal personagem, tida como baluarte da independéncia do Brasil, passou a apoiar a
emancipacdo nacional porque vislumbrava muitas vantagens financeiras. Durante a Batalha de
Piraja, em 08 de novembro de 1822, ficou escondido no mato, esperando a companhia militar
passar, matou um dos escravos que estava com ele, sujou-se de sangue para parecer, aos olhos dos
militares em campanha pela emancipag@o nacional, que ele se havia ferido em combate. O narrador
e Feliciano, escravo que também acompanhava Perilo, compartilham da informag¢do de que o
heroismo deste é uma farsa cruel. Filho de pai colonialista e escravocrata, contrario & emancipacao
do Brasil, Ambrésio viu nisso uma vantagem, pois percebeu que, se apoiasse a independéncia,
poderia obter a simpatia das autoridades brasileiras e com isso herdar precocemente todos os bens
do seu genitor e ainda tornar-se nobre. Por isso, forjou a simulacéo de sua participagdo na Batalha:

Perilo Ambrdsio, que escolhera aquele ponto bem distante da luta para passar o
dia, pois aguardava somente que vencessem os brasileiros para juntar-se a eles em
seguida, temia que o combate ndo tivesse terminado ainda e que, por algum
motivo, fosse obrigado a tomar parte nele. Se queria que os brasileiros
prevalecessem, ndo era por ser brasileiro — e na verdade se considerava portugués
—, mas porque, expulso de casa, abominado pelos pais e por todos os parentes, sob
ameaca de deserdagdo, deliberara adquirir fama de combatente ao lado dos
revoltosos. Desta maneira, seu pai, fiel a Corte, ja foragido e acusado de todos os
crimes e perfidias concebiveis, poderia perder tudo com a vitéria brasileira,
passando os bens muito justamente confiscados a pertencer ao filho varfo, distinto
pelo denodo empenhado na causa nacional. (RIBEIRO, 1984, p. 23).

Ambrosio foi tdo convincente em sua encenacdo que conseguiu com facilidade um titulo de
Bar@o. Depois disso, s6 foi honra, fama, gléria e, é claro, riqueza, como registra a histéria. Na
verdade, ele acredita que todos pensam que ele é a figura mais importante da Bahia — metifora e
metonimia do Brasil — mas para o narrador e para algumas personagens, como Dadinha e Feliciano,
ele é uma figura caricata, desprovida de qualquer aura. Percebe-se, no decorrer do romance, que hé
uma cumplicidade entre o narrador e as personagens populares. Corroborando esta idéia, Olivieri-
Godet salienta que:



a solidariedade existente entre o discurso do narrador e o das personagens
populares é um recurso utilizado para colocar em evidéncia a distancia que existe
entre a imagem que as elites forjam para elas préprias e a sua verdadeira esséncia,
o fosso existente entre o parecer — o que elas dizem ou aparentam ser — e o que
elas sdo na realidade. Enfim, € o préprio discurso da ficcdo que surge como lugar
privilegiado da verdade histdrica. (2005, p. 4).

O narrador constréi um Perilo Ambrésio sem moral, sem bravura, sem ética, sem beleza, sem
cortesia, enfim, sem nenhum atributo de heroicidade, mas mostra, ironicamente, que, apesar de tudo
isso, ele se transformou num Barao reconhecido pela historiografia como heréi nacional.

Com relag@o a segunda personagem recortada, o alferes, lembramos que o olhar do narrador é
também irdnico em relagdo & exaltacio dos discursos nacionalistas ou da representacdo ingénua dos
herdis. Logo no primeiro capitulo, somos informados de como o alferes José Francisco Branddo
Galvdo, morto em Ponta de Baleias, em 10 de junho de 1822, tornou-se um falso her6i da
independéncia nacional:

Coisas opostas, a gléria em vida e a gléria na morte, somente esta parece perseguir
a alma sempre encarnante do alferes. Do contrario nfo estaria ele ali, naquele dia e
naquele lugar, podendo ter ido a outra parte qualquer do Recdncavo, onde o povo
se reunisse para beber e aclamar o Regente imortal Principe Ddo Pedro, Defensor
perpétuo do Hemisfério Austral. J4 finado o her6éi com suas cada vez mais
alargadas palavras as gaivotas circulando de boca em boca, o alferes ndo ouviria a
alta proclamacao que muitas vezes se fez na cidade do Catu. (RIBEIRO, 1984, p.
10)

Antes que a morte lhe trouxesse a gldéria e lhe emprestasse o dom das belas
palavras, talvez pensasse de quando em vez que, se ndo fosse pela roupa agaloada
e pelos arrepios vagos, mas sublimes que a mencdo da guerra lhe causava, a vida
de moco de pescaria que antes levava, bastardo e pobre, seria apesar de tudo
preferivel. (...) Dos seus deveres de alferes nada conhecia, nem mesmo o que
significava o posto, nem mesmo se era alferes. (RIBEIRO, 1984, p. 12)

Sucumbiu somente, como estava escrito (...) antes mesmo que 0s portugueses
pisassem na areia. (...) Abatido logo quando a primeira falua passou a disparar
projéteis. (RIBEIRO, 1984, p. 14).

Branddo Galviao, apesar de ndo saber as atribui¢des de seu posto, nem sequer a localizacio
geografica do Brasil, e ser baleado somente porque estava em Ponta de Baleias, usando roupa de
alferes, entra para os registros oficiais do Brasil como um grande heréi da independéncia. As
palavras ditas as gaivotas, “que adejavam os brigues e baleeiras do comandante portugués Trinta
Diabos”, transformaram-se rapidamente em discurso oficial e, a medida em que iam sendo
repetidas, iam sendo também redimensionadas.

Ocorre que a personagem Brandido Galviao, consagrada como martir da independéncia, ndo
possui heroismo algum, ou melhor, ndo possui nenhum dos atributos positivos de um heréi. O
narrador deixa claro que Brandao é um her6i fabricado talvez para ocupar um espago simbdélico no
imagindrio do povo da Bahia, porque, embora tenha morrido sd, sem nenhuma pessoa na praia para
ouvir o seu discurso, que dizem ter feito as gaivotas, as suas palavras passaram a ser imitadas “nas
salas de aula ou, faltando estas, nas visitas em que € necessario ouvir discursos”, (RIBEIRO, 1984: 10).
E importante ressaltar que essa necessidade de criacdo simbélica do mértir da independéncia estd de
acordo com os interesses nacionais, defendidos, na ocasido, pela elite baiana, como mostra o trecho
abaixo transcrito,

Pois se depois da metralha portuguesa ndo havia ali mais que as aves marinhas, o
oceano e a indiferenca dos acontecimentos naturais, havia o suficiente para que se
gravassem para todo o sempre na consciéncia dos homens as palavras que ele
agora pronuncia, embora daqui ndo se ougam nem de mais perto, nem se vejam
seus labios movendo-se, nem se enxergue em Sseu rosto mais que a expressio
perplexa de quem morre sem saber. Mas sdo palavras nobres contra a tirania e a

opressdo sopradas pela morte nos ouvidos do alferes, e sdo portanto verdadeiras.
(RIBEIRO, 1984, p.10)



O enunciador diz serem as palavras ndo ditas, sopradas pela morte no ouvido do alferes,
“verdadeiras”, exatamente por condenarem a tirania e a opressdo portuguesas. Se foram palavras
ndo ditas, e se a morte silencia, em vez de dar voz, podemos dizer que as palavras imputadas ao
herdi ndo passam de ficcdo, como ficgdo também € o heroismo da personagem. Mas € a repeticao
do discurso ficticio, ou “fabricado” — e o seu posterior reconhecimento oficial — que transforma a
heroicidade do alferes em verdade irrefutdvel. Claro estd que o posicionamento do enunciador do
romance, ao mostrar o processo pelo qual se constroem “verdades” e “herdis oficiais”, é o de
desmistificar estas duas instdncias, quais sejam, o processo de constru¢io romanesca € O processo
de construcgdo da historiografia, ambos levados a termo pela via discursiva. Como disse Magdelaine
Ribeiro, citando Roland Barthes, “o fato tem apenas uma existéncia lingiiistica”. (RIBEIRO, 2005,
p- 5). Tal fala nos remete inexoravelmente & epigrafe do romance: “ndo existem fatos, s6 existem
histérias” e também a Paul Veyne que reconhece que o fato histdrico € objeto de uma construcio do
historiador. Neste episddio do alferes, ndo sé o heroismo € inventado, mas também o discurso sobre
o heroismo. A glorificacdo da personagem ‘“na morte” e o simbolismo que tal exaltacdo representa
para a identidade nacional “justificam” a construcio desse discurso ndo-verdadeiro, mas verossimil.

A histéria da encarnacdo da alma do alferes acentua a ironia presente no discurso do narrador.
Apesar disso, “a alma encarnante” do alferes possui uma simbologia muito importante na narrativa,
pois, exatamente por causa das circunstincias da sua morte, a sua alma encarnante acabou sendo
uma alma brasileira:

Talvez tenha principiado af as circunstancias singulares que terminou por fazer a
alma do alferes uma alma brasileira. Nasceu india fémea por volta da chegada dos
primeiros brancos, havendo sido estuprada e morta por oito deles antes dos doze
anos. Sem nada entender, mal safa do corpo da menina e iniciava nova subida ao
Poleiro das Almas, quando outra barriga de gente a chupou como um torvelinho e
eis que a almazinha nasce indio outra vez e outra e outra (...) até o dia em que,
depois de ter vivido como caboclo no tempo dos holandeses, enfurnado nos
matagais e apicuns com trés ou quatro mulheres e muitas filhas e comendo carne
de gente (...) fez tencdo firme de evitar o Hemisfério Astral na descida seguinte,
mas, como ndo tinha efetivamente aprendido coisa alguma, sabendo ser melhor
papagaio, que gente, terminou por revoar de maneira fatidica e, dezoito anos, dois
meses e vinte dias antes do 10 de junho de 1822, achou-se por dentro das visceras
da mulher franzina que logo a iria parir, no corpo do futuro Alferes Brandao
Galvao, heréi da Independéncia. (RIBEIRO, 1984, p.19)

De encarnagdo em encarna¢do, de indio para indio e de indio para caboclo — que comia
holandeses e portugueses — a alma encontrou o corpo da mulher que iria parir o herdi. A
importancia simbolica desse episddio estd no fato de a alma encarnante brasileira precisar de varios
matizes raciais para ser composta, ou para ser completa. Mas € apds a permanéncia dela no corpo
do alferes, e da morte deste em “combate pela independéncia” e do seu reconhecimento, através dos
discursos oficiais, como herdi da brasilidade, € que de fato ela passa a ser uma alma nacional.

A almazinha adiava e ansiava o instante em que se tomaria de perdida paixao e se
tornaria uma alma brasileira para todo o sempre, contribuindo para entender-se
este fendmeno lembrar que, sim, as almas ndo aprendem nada, mas sonham
desvairadamente. (RIBEIRO, 1984, p. 20).

Na economia do Capitulo I da obra, a histéria da alma encarnante do her6i ocupa um espaco
considerdavel. No entanto, a personagem que antes do alferes encarnou a alma somente serda
conhecida no Capitulo II, espago narrativo em que se contam as facanhas do Caboclo Capiroba, que
também ocupa um espaco simbdlico interessante na histéria de Jodo Ubaldo. Os acontecimentos
historicos deste capitulo, como se depreende do processo de encarnacio da alma, é bem anterior a
independéncia. Trata-se do ano de 1647, periodo ainda colonial, momento que coincide com a
dominagdo holandesa no Nordeste brasileiro.

Pelo que foi apresentado até aqui, podemos verificar que os tracos que compdem o alferes
Branddo Galvao sdo opostos aos que formatam a figura do Bardo de Pirapuama, ambos herdis da
independéncia. O primeiro nem conhecera o seu pai portugués, que embarcara para a metropole e



certamente nem soubera de seu nascimento e existéncia. Antes de morrer, possuia apenas uma mae
doente, duas irmis e uma galinha. Sem instru¢do e sem informagéo se encantava com os botdes da
farda. O Bario, ao contrario, fora bem nascido, filho de senhor de engenho, que era proprietario de
muitas terras € muitos escravos; ele era mau, muito guloso e tramara contra os proprios pais.

Apesar da diferenca de tracos, ambos s@o “herdis forjados” na e pela historiografia. Uma
espécie de voz paralela no romance, a voz parodiante, estd a desmascara-los, desmistifica-los e
degradé-los. O alferes morreu acidentalmente, “sem ter feito qualquer coisa de memordvel”,
(RIBEIRO, 1984, p. 9). Perilo Ambrésio deve o seu titulo de Bardo de Pirapuama ao crime e a
usurpacgao.

Com a personagem Z¢ Popd, a desmistificacao do her6i da-se por outra via. Ex-combatente da
guerra do Paraguai, ao retornar a Itaparica, nas comemoragdes organizadas com a finalidade de
homenaged-lo, ele ndo contou a versdo herdica que seu pai, o patriarca e nacionalista xendfobo Jodo
Popd, queria que ele contasse. O seu discurso na Camara Municipal humaniza e a0 mesmo tempo
desconstréi o herdi.

Joao Popd (...) imediatamente perguntou sobre qual era o sentimento que
dominava o soldado na hora de combater pela Patria, ao que Zé Popé respondeu:
medo. Mesmo depois de muitas horas de combate, mesmo depois de anos de
guerra, o que se sentia era medo todas as vezes. Combatia-se apesar do medo,
porque o inimigo também tinha medo e porque os bons oficiais, que da mesma
forma tinham medo, davam o exemplo, fingindo corajosamente ndo ter medo.
(RIBEIRO, 1984, p. 481).

Pop6 radicaliza ainda mais o seu posicionamento, ao enfatizar:

Nao falava isso por modéstia, que nem sequer considerava uma virtude
respeitdvel, mas por honestidade e porque queria que vissem que nao existem
homens especiais e que o heréi pode ser qualquer um, a depender de onde
esteja, do que faca e de como o que faz é interpretado pelos outros.
(RIBEIRO, 1984, p. 482 — grifo nosso).

Verifica-se, com o fragmento acima, em parte tomado ja como epigrafe do capitulo, que a fala
sincera e modelar do filho vai de encontro ao tom ufanista do pai, conforme se pode depreender de
todos os discursos publicos proferidos por este. Por ocasido do alistamento militar dos itaparicanos
para a guerra do Paraguai, antes mesmo de Z¢ Pop6 decidir ingressar nas fileiras dos Voluntarios da
Pétria, Jodo disse as seguintes palavras ao povo do lugar:

Queria dizer que outra vez os itaparicanos salvariam a pétria e preservariam a sua
integridade, ja tinham feito isso contra os holandeses, contra corsérios de todas as
nagdes, contra os opressores lusitanos, fa-lo-iam agora contra o infame inimigo
paraguaio que jamais deitaria suas garras imundas sobre o altaneiro pavilhdo do
Brasil. (RIBEIRO, 1984, p. 412).

Ao final desse seu discurso, Jodo Popé citou dois grandes e conhecidos herdis: o alferes
Branddao Galvdo e o Bardo de Pirapuama, pessoas que honravam aquele espago geopolitico e
serviam de exemplo a todos os outros itaparicanos. Como sabemos ndo ser isso verdade, o discurso
se torna problematizante e parodistico. J4 Z¢ popd, diferente das duas personagens citadas, foi para
a frente de batalha e lutou até a vitéria. No entanto, ao confessar o seu medo e o medo dos seus
superiores acaba desmistificando o heréi candnico, que tem como caracteristicas primordiais a
coragem e a bravura. Popd, pela voz do narrador, deixa claro que, para o herdi ser reconhecido
como her6i, ele precisa ser interpretado como tal. E necessario um discurso que o consagre. Assim,
qualquer personagem pode passar do “anonimato a fama”. Nao existem homens especiais. Sdo os
discursos que os tornam especiais.

Olivieri-Godet diz que um mesmo tema em Viva o povo brasileiro pode ser submetido a dois
tratamentos diferentes: “o da parddia e o do discurso exemplar’. (2005, p. 4). O processo de
desconstrug¢@ao do herdi passa por ai. O tratamento parodistico da fala de Jodo Popd, por exemplo,
contrasta com a fala exemplar do filho. Aqui, a dramatizagdo € intermediada pelo narrador que,
recorrendo ao discurso direto e indireto livre, vai construindo o debate.



Concordamos, assim, com a ensaista aqui citada, ou seja, que ambos 0s recursos — a parddia e
o discurso exemplar — so utilizados com o mesmo fim: combater um tipo de concepcio da histdria,
cuja base sdo os mitos individuais. Parddia e exemplaridade imbricam-se no romance, ndo apenas
na voz parodiada de Jodo Popd, mas em outras que visam ridicularizar o discurso da prépria historia
oficial. E na voz das personagens da histéria, digamos assim, que se verifica a outra voz, a zombar
da oficial. Desse modo, as falas ufanistas parodiadas sdo sempre das personagens que tém poder, ao
passo que as falas da outra linhagem de personagens ndo possuem a duplicidade conferida pela
ironia, até porque, na visdo do narrador, os verdadeiros herdis de Viva o povo brasileiro sio
Dadinha, Danddo, Maria da Fé, Zé Popd, etc., sobre os quais jd falamos em outra parte deste
trabalho.

O que deve ser reiterado, todavia, é que no romance hd uma inversdo, no que tange ao estatuto
do herdi cldssico, que unia quase sempre nobreza material e nobreza ética. Em Viva o povo
brasileiro, confere-se as personagens populares atributos como nobreza ética, enquanto os que
ocupam cargos do poder politico (e sdo da classe alta) se mostram totalmente desprovidos de
carater. O mais interessante € que é pela via da atuacdo do anti-herdi — que passa a ter centralidade
de herdi — que se destréi a aura do protagonista da historia oficial, que necessariamente deve ser
lido como falso protagonista. Aqui o outrora anti-herdi ganha positividade em todos os sentidos.
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