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RESUMO:

Nos versos da cancdo, “Inclassificdveis”, de Arnaldo Antunes, materializam-se discursos que apontam para a
pluralidade cultural brasileira, delimitada pelas fusdes lexicais e/ou criagdes de palavras que remetem a diferentes
perspectivas identitdrias. Atento as questdes contemporaneas ligadas as prdticas socioculturais, Antunes utiliza-se,
no referido texto, de elementos lingiiistico-discursivos capazes de captar, no campo estético e politico, tragos da
subjetividade contemporinea em que as fronteiras culturais, religiosas e étnicas ganham outros contornos e efeitos
de sentido. Nossa proposta serd a de observar como determinados procedimentos de construgdo poética sinalizam
para a leitura da identidade cultural brasileira contemporanea, resgatando momentos da histéria do Brasil que
tiveram a identidade cultural como bandeira estética e politica.
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O procedimento de constru¢do do poema adotado por Antunes aproxima-se do conceito
barthesiano de escritura, concebido como uma pratica textual capaz de incorporar e ser permeavel
de e por outros textos. A pratica de escritura, entendida como pratica textual, posiciona-se em uma
vertente tedrica, cuja concepgdo respalda-se no abandono de nogdes estruturalistas que consideram
o texto literdrio como mero objeto de andlise, “uma linguagem-objeto”, transformada em
instrumento utilitario e decorativo. A escritura comporta um conjunto de signos que implica, em seu
percurso tedrico, articulacdes entre algumas nogdes lingiiisticas e literdrias, configurando, segundo
Barthes (1988, p. 35), “sugestdes para a andlise do discurso literario”. Assim, a nogdo de escritura
deve ser cotejada com o estudo que privilegia os procedimentos enunciativos, delimitados por
categorias de pessoa, espago e tempo.

A escritura focaliza o sujeito ndo em um momento anterior ao processo de criacdo, mas no
momento de produ¢do de um novo texto, “em que o sujeito se cria e se recria, numa significancia
infinitamente aberta” (PERRONE-MOISES, 1988, p, 13). Concebe-se, dessa maneira, a escritura
como uma préatica textual, caracterizada pela idéia de movimento, considerando que a palavra,
principalmente literdria, ndo € um ponto neutro e/ou fixo na lingua, mas um cruzamento de
superficies textuais.

Nesse sentido, a poesia de Arnaldo Antunes, conforme declaragdes do prdprio poeta,
produz-se em um intersticio de linguagens, envolvendo as experiéncias do poeta com a palavra
cantada (o rock), com a poesia visual, com as artes pldsticas, com a poesia concretista, com a video-
poesia, para citar estes exemplos. Esse entrecruzamento de linguagens, tdo caracteristico da poesia
de Antunes, configura-se como um espaco capaz de oferecer diferentes leituras sobre a realidade
sociocultural, tornando-se um campo de observacao privilegiado sobre diversas questdes, como, por
exemplo, a subjetividade.

A obra de Arnaldo vem sendo marcada também por uma intensa reflexdo acerca
do sujeito e das suas possibilidades formais de expressdo. Nao é casual o interesse
do poeta paulista pelo repertério que a paraferndlia cibernética oferece: as mais
variadas técnicas de computacdo, simuladores, ilhas de edi¢@o, bancos de imagens
e sons, realidade virtual, animagdo, mixagens em geral tornam-se instrumentos 0s
quais “o poeta” do préximo milénio poderd agenciar em proveito de um
redimensionamento da criatividade e do exercicio do imaginéario. Sem deixar de
utilizar as “classicas” formas artisticas — como a literatura, a danca, a musica, a
pintura — esse poeta amplia seu horizonte aproximando-se dos produtos e valores
da informética (SALGUEIRO, 2002, p. 83).
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Além da mistura de cédigos, percebe-se, na obra deste poeta, a criagdo de expressoes
lingiiisticas (fusdo de palavras, deslocamentos lexicais, quebra de palavras, etc.) que surgem do
experimentalismo com a linguagem para instaurar uma nova situagfo, seja ela de classe social,
sexo, identidade cultural, etc. Tanto nas letras das cangdes quanto nos poemas, tal recurso é
acionado, desencadeando efeitos de sentido diversos. Tal estratégia discursiva possibilita reflexdes
sobre a condi¢@o do sujeito no contexto atual, seja pelas relacdes entre sujeito e espaco urbano, seja
pelas construgdes identitarias pelas quais os sujeitos se reconhecem.

Estas questdes remetem-nos as discussdes foucaultianas sobre o ‘“enunciado” e, como
desdobramento, as questdes do discurso e do sujeito. Para Foucault (1995), o enunciado,
diferentemente de uma frase ou um ato de fala, caracteriza-se por ser produzido por um sujeito
(fun¢@o enunciativa) que fala de um dado lugar e é determinado “por regras sdcio-histéricas que
definem e possibilitam que ele seja enunciado”, conforme Gregolin (2004, p. 89).

O enunciado, diferentemente de um ato de fala ou frase, implica o vinculo a uma dada
posicdo-sujeito, cuja natureza movente impossibilita concepcdes de cardter totalizante. Um mesmo
individuo pode ocupar diferentes posicdes-sujeito, dada a natureza dispersiva que o caracteriza e o
define, apontando para uma percepc¢do da subjetividade como fragmentada e descentrada. Tanto a
dispersdo do sujeito quanto a dispersdo de enunciados que circulam na sociedade, sinalizam para
uma compreensdo de sujeito como uma construgdo histérica, pois o discurso é um ‘“campo de
regularidade para diversas posicdes de subjetividade (FOUCAULT, 1995, p. 61)”.

A problematica da subjetividade foi um tema recorrente nas pesquisas de Foucault em sua
trajetoria intelectual, perpassando as diferentes etapas de sua obra: a arqueologia, a genealogia e a
ética. Para Foucault (2004, p. 275), o sujeito ndo é uma substancia,

E uma forma, e essa forma nem sempre é, sobretudo, idéntica a si mesma. Vocé
ndo tem consigo proprio o mesmo tipo de relacdes quando vocé se constitui como
sujeito politico que vai votar ou toma a palavra em uma assembléia, ou quando
voc€ busca realizar o seu desejo em uma relacdo sexual. Ha indubitavelmente,
relacdes e interferéncias entre essas diferentes formas de sujeitos; porém, ndo
estamos na presenca do mesmo tipo de sujeito. Em cada caso, se exercem, se
estabelecem consigo mesmo formas de relacdo diferentes. E o que me interessa &,
precisamente, a constituicdo histérica dessas diferentes formas de sujeito, em
relacdo aos jogos de verdade.

E nesse sentido que ndo interessa a Foucault a discussdo sobre o sujeito psicolégico,
individualizado, nem o estudo da formacdo da personalidade ou a decifracdo do sujeito, que implica
uma dada interioridade. Para Foucault importa a exterioridade dos fendmenos, por isso reconhece a
subjetividade ndo como esséncia e/ou substincia, mas como um enunciado histérico, ligado a uma
diversidade de préticas sociais e politicas (PRADO FILHO, 2005).

Problematizar estas diferentes formas de sujeito e as diferentes figuras de subjetividade
acarreta, como desdobramento, negar o sujeito universal, para tentar compreender “formas de ser e
modos de vidas plurais, quando ndo, marginais” (p. 45). Prado Filho (2005) discute, a partir da
leitura de textos de Foucault, a construgdo histérica da nogdo de subjetividade, mostrando como a
identidade estd em constante transformacéo e suas relagdes com os mecanismos de controle e com
0s jogos de poderz, ou seja, com o exterior com o(s) qual(is) se relaciona(m).

Considerar o discurso, segundo Foucault (1995), como um campo de regularidade para
diversas posicdes de subjetividade, leva-nos a refletir sobre as diferentes posi¢des do sujeito
adotadas nos poemas de Antunes, sejam elas voltadas para o erdtico, passando pelo corpo e pela
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Reconhecer-se como sujeito de uma instituicdo, de uma sexualidade, dentre outras praticas sociais que nos definem,
significa assumir uma dada identidade como nossa e reproduzi-la, “sem notar que € exatamente ela que nos mantém
presos ao poder” (Prado Filho, 2005, p. 49).



sexualidade, seja para o sujeito e sua relagdo consigo e com o que o cerca. Nossa proposta serd a de
observar como determinados procedimentos de construg@o lingiiistica e posi¢des-sujeito adotadas
criam efeitos identitarios especificos.

Pretende-se, neste estudo, refletir sobre a temdtica da identidade cultural brasileira, a partir
da letra da cangdo “Inclassificaveis”, de Arnaldo Antunes. Nos versos dessa can¢do, materializam-
se discursos que apontam para a pluralidade cultural brasileira, delimitada pelas fusdes lexicais e/ou
criacdes de palavras que remetem a diferentes perspectivas identitirias. Atento as questdes
contemporaneas ligadas as praticas socioculturais, Antunes utiliza-se, no referido texto, de
elementos lingiiistico-discursivos capazes de captar, no campo estético e politico, tracos da
subjetividade contemporinea em que as fronteiras culturais, religiosas e étnicas ganham outros
contornos e efeitos de sentido. Nossa proposta serd a de observar como determinados
procedimentos de construcdo poética sinalizam para a leitura da identidade cultural brasileira
contemporanea, resgatando momentos da histéria do Brasil que tiveram a identidade cultural como
bandeira estética e politica.

LEITURA DO POEMA INCLASSIFICAVEIS®

Na letra da cangfo, o tema da “inclassificacdo” volta-se para o eixo sujeito e identidade
nacional, incorporando um procedimento de escrita parecido com o de outros textos de Antunes,
principalmente, pelo uso de fusdes lexicais e criagdes de palavras que possibilitam re-pensar e/ou
re-criar papéis sociais, grupos sociais ou identidades socioculturais.

Inclassificaveis nao ha sol a sés

que preto, que branco, que indio o | aqui somos mesticos mulatos

qué? cafuzos pardos tapuias tupinamboclos

que branco, que indio, que preto o | americaratais yorubarbaros

qué?

que indio, que preto, que branco o | somos 0 que somos

qué? inclassificaveis

que preto branco indio o qué? que preto, que branco, que indio o

branco indio preto o qué? qué?

indio preto branco o qué? que branco, que indio, que preto o
qué?

aqui somos mesticos mulatos que indio, que preto, que branco o

cafuzos pardos mamelucos sararas |qué?
crioulos guaranisseis e judarabes
nao tem um, tem dois,

orientupis orientupis nao tem dois, tem trés,
ameriquitalos luso nipo caboclos nao tem lei, tem leis,
orientupis orientupis nao tem vez, tem vezes,
iberibarbaros indo ciganagos nao tem deus, tem deuses,

nao tem cor, tem cores
SOmMOoS 0 que SOmos
inclassificaveis nao ha sol a sos

3 Antunes, 1996.



nao tem um, tem dois, egipciganos tupinamboclos

nao tem dois, tem trés, yorubarbaros caratais

nao tem lei, tem leis, caribocarijos orientapuias
nao tem vez, tem vezes, mamemulatos tropicaburés
nao tem deus, tem deuses, chibarrosados mesticigenados

oxigenados debaixo do sol

Esse texto apresenta uma reflexdo sobre a cultura brasileira em uma tentativa de delinear as
possibilidades de classificagdo das ragas que contribuiram para a formacdo de nossa identidade
cultural. Por meio de perguntas, neologismos e metdforas, percebe-se uma busca de defini¢ao para o
brasileiro, ou, dos procedimentos histéricos de construg¢do do(s) conceito(s) de identidade nacional.

Nas primeiras estrofes, o texto resgata, interdiscursivamente, determinadas concepgdes de
que o povo brasileiro seria resultante das racas brancas, africanas e indigenas. Ora por meio de
adi¢do, cada raca somada as outras duas comporiam um primeiro quadro racial (primeira estrofe);
ora pela fusdo, pois, na segunda estrofe, com a auséncia de virgulas e pronomes relativos,
apresentam-se trés substantivos, oriundos das racas preto, indio e branco como sendo uma raga so,
apenas com a ordem de disposi¢do invertida. Ironicamente, os substantivos configuram o resultado
da soma apresentada na primeira estrofe.

que preto branco indio o qué?
branco indio preto o qué?
indio preto branco o qué?

Apds a interrogacdo inicial, segue-se a discussdo da diversidade cultural (terceira
estrofe), materializada pela enumeragcdo de grupos raciais e, principalmente, pela criacdo de
neologismos como ‘“guaranisseis” e “judarabes”. Esta fusdo vocabular, metaforicamente, cria
efeitos de sentido que apontam para construg¢des identitdrias, ampliando o quadro racial com o
acréscimo de outras culturas ao trio preto, branco e indio.

aqui somos mesticos mulatos
cafuzos pardos mamelucos sarards
crioulos guaranisseis e juddrabes

Sdo viarios os neologismos criados, buscando miscigenar diferentes culturas, racas,
religides e praticas culturais. Nao sdo apenas nacionalidades que sdo relacionadas, mas culturas
locais com continentes (orientupis); culturas locais de paises diferentes (cinganagds); povos
ligados ao periodo de dissolucdo do império romano (iberibarbaros); dentre outros. A
pluralidade cultural, materializada em vérios enunciados ao longo do texto, conquista o status de
“inclassificacdo”, repetida ao longo do texto e refor¢ada, na cangéo, pelo rock pesado na voz de
Antunes e Chico Science.

SOMos 0 que SOmMos
inclassificdveis



Merece destaque, também, a criacdo lexical “mesticigenados”, termo resultante da unifio das
palavras “mesticagem” e “miscigenacdo”. Sdo varias as expressdes lingiiistico-discursivas criadas
no texto, que, em seu conjunto, convergem para o rotulo de inclassificagdo. Ao negar a
possibilidade de classificacdo do “ser brasileiro” e declarar-se “inclassificdvel”, o texto esbarra em
outro efeito de sentido: ser inclassificivel ¢ uma classificagdo. Os sujeitos nele inscritos se
reconhecem nesse efeito identitdrio e a ele ddo voz. Conforme Alfredo Bosi (1987, p. 07),

ocorre, porém, que ndo existe uma cultura brasileira homogénea, matriz dos nossos
comportamentos e dos nossos discursos. Ao contrdrio: a admissdo do seu caréter
plural € um passo decisivo para compreendé-la como um ‘efeito de sentido’,
resultado de um processo de miiltiplas interagdes e oposi¢des no tempo € no
espago.

Além dos efeitos identitdrios realcados pelas criagdes lexicais e o ato de negar a
classificagdo e ao mesmo “classificar-se”, encontram-se, no poema, outros elementos que, além das
fusdes de cores, ragas e crengas, acentuam o teor critico do texto. Situada na parte final do texto, a
expressdo “oxigenados debaixo do sol”, explora uma dada ambigiiidade, ou seja, o ato de
descolorir os cabelos e pélos, correlacionado ao bronzeamento de pele. A adocdo desse tipo de
prética, e outras a ela correlacionada, aponta para um efeito identitdrio movente, em constante
transformacdo, revelando uma condi¢do do sujeito(s) marcada por uma somatodria de elementos,
oriundos de diferentes praticas socioculturais’,

Temos, portanto, uma reflexdo, por meio da poesia, em torno de elementos que sdo
constitutivos de uma dada concepg¢éo de subjetividade e identidade, em suas variagdes e efeitos de
sentido possiveis.

Nessa perspectiva, tanto os poemas quanto as concepcdes de sujeito, construidas na poética
de Antunes, devem ser vistos como categorias moventes, compondo linhas de fuga, que ndo se
prendem a uma dada formatacdo. Por sua vez, essa movéncia da subjetividade e da poesia
intensifica uma busca de apreender a co-relacdo entre os termos, “langando mao” dos mais variados
recursos tecnoldgicos e estratégias textuais possiveis. Como ndao héd pretensdo de descricdes do
sujeito em sua esséncia ou interioridade absoluta, nem de questdes propriamente metafisicas, a
poética deste autor tenta captar diferentes formas de sujeito em sua relacdo com o corpo, a
sexualidade, a identidade cultural, entre outros aspectos. Sdo posicdes-sujeito materializadas nos
poemas, e essas posi¢des, na maioria das vezes, sdo descritas por expressdes indefinidas ou por
fusdes lexicais que implicam posi¢cdes do sujeito na sociedade, passando pela linguagem, pelo
suporte e pela cancdo.
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