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RESUMO: Pioneiro no que se pode considerar, hoje, como um género — o testemunho-
dentncia da experi€ncia de encarceramento em instituicdes prisionais, correcionais ou
psiquiatricas —, A queda para o alto, de Sandra Mara Herzer, suscita uma reflexdo sobre
as complexas relacdes que se estabelecem entre contexto e experiéncia autoritdrios e
construcdo da identidade do individuo marginalizado. Nesta comunicagao, pretendemos
analisar as interacdes que se ddo entre tais instincias, e como marcam o discurso e a
construcdo identitaria da protagonista deste relato da vida vivida dos 14 aos 17 na
FEBEM.

“Mas, primeiro, os outros obram a histéria da gente.”
“Esses Lopes” - Guimardes Rosa.

O autor e sua obra

A queda para o alto, misto de depoimento autobiografico com antologia de
poemas, foi um dos grandes acontecimentos editoriais do ano de 1982 e mantém-se,
ainda hoje, como um sucesso de vendas, ultrapassando, atualmente, a casa da 30°
edicdo.

Assinado por Herzer, ex-interna da FEBEM - Fundagdo para o Bem-Estar do
Menor, o livro expde, por meio da experiéncia dramética de seu protagonista, o cariter
prisional, violento e inadequado a recuperacdo de jovens delinqiientes, marginais e/ou
marginalizados da (e pela) instituicio. Amparada pelo entdo deputado Eduardo
Matarazzo Suplicy, a ex-interna da FEBEM apresentou-lhe poesias e pegas de teatro.
Suplicy apresentou-a a Rose-Marie Muraro para uma eventual publicagdo de seus
poemas, mas “Rose-Marie percebeu que elas teriam muito mais sentido se pudessem
estar acompanhadas da prépria histéria de Anderson Bigode (Big) ou de Sandra Mara
Herzer” (HERZER, 1983, p. 11). A época da produgio do livro, Herzer estava sob a
responsabilidade legal de Suplicy: “Convidei-a para trabalhar no gabinete durante o
primeiro semestre e, em agosto de 1980, indiquei-a para a fungdo de oficial legislativo.
Embora apenas com um ginésio precdrio feito na FEBEM, Herzer sabia escrever bem e

datilografar, o que a ajudaria em seu trabalho”. (HERZER, 1983, p. 11).
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No Prefacio que abre A queda para o alto, Suplicy nos informa que em julho de
1982, Herzer fora reprovada num concurso de efetivagdo na Assembléia Legislativa de
Sdo Paulo, mas oferece, também, um dado que nos interessa destacar e que singulariza a
trajetoria de Herzer no livro: “Mesmo a entrada do exame, os responsdveis duvidaram
de sua identidade: Um rapaz com o nome de Sandra Mara?” (HERZER, 1983, p. 12).

Ja se pOe nesta observacdo algo que reaparece no Preficio de Suplicy como
tentativa de explicagdo ao fato de que Herzer rejeitava o seu nome e a sua condicdo
biolégica de mulher, preferindo identificar-se como homem e assumindo Anderson

Herzer como nome. Vejamos os trechos:

“Havia uma enorme barreira para Herzer conseguir um lugar numa pensdo ou arrumar um
emprego regular. Pessoa doce, que tratava muito bem aos que lhe respeitavam, capaz de se
desdobrar em esforcos para fazer um bem a quem necessitasse de alguma ajuda, porém, com
uma dificuldade de ser aceita normalmente por todos. Pois ao longo de seu tempo na
FEBEM, pouco a pouco, e cada vez mais fortemente, Herzer passou a se sentir e a se portar
como se fosse homem. Nido sei exatamente as razdes, a FEBEM nunca lhe explicou, mas
ocorreu com Herzer uma transformacdo.// Segundo o testemunho da [..] médica
ginecologista do Hospital das Clinicas, [...] os seus caracteres sexuais femininos sofreram
uma parada em seu desenvolvimento. O diagndstico completo de seu balango hormonal
ainda ndo havia sido completado, embora iniciado, por causa de seu receio a respeito de sua
prépria condi¢do.// Em seu corpo cresceram pelos, seu cabelo foi cortado como o de um
rapaz. Passou a usar roupas exclusivamente masculinas. Em todas as unidades femininas da
FEBEM, principalmente na Vila Maria em que passou mais tempo, Herzer se tornou, mais
que lider, “chefe de familia”, pessoa responsdvel por muitas iniciativas.” (HERZER, 1983,
p. 10).

Suplicy aventa, ainda, a possibilidade de que “o desaparecimento de seu
namorado, de apelido “Bigode” (HERZER, 1983, p.10) tenha sido um dos fatores “que
provavelmente contribuiu para a transformacido da personalidade da menina Sandra
Mara em Anderson Bigode Herzer” (HERZER, 1983, p.10). Independentemente disso,
o trinsito entre nomes proprios € um trago relevante no livro de Herzer, que passa do
Sandra Mara Peruzzo herdado de seus pais naturais para Sandra Mara Herzer apds a
orfandade e a adogdo pelos tios. A mudanca seguinte, produzida por vontade e amor
proéprio (no sentido de Nuttin Jr.?), se d4, na FEBEM, alternadamente para Bigode,
Anderson Bigode e Anderson Bigode Herzer (Big). Note-se, ainda no sentido de Nuttin
Jr., que, neste processo, a vinculagdo ao que foi perdido se manifesta na relacdo
anagramaética estabelecida entre os prenomes Sandra e Anderson. Acreditamos que este

vinculo € indice da melancolia do narrador-autor.

> Em “Lettres d"amour-propore: conséquences affectives de la pure appartenance a soi” (1994), o autor
liga a escrita do nome com a afetividade e com a representacdo de pertencimento a si.



Suspendamos aqui, por redutora, a possibilidade de Sandra/Anderson Herzer se
tratar de um caso clinico de transexualismo ou hermafroditismo. O que A queda para o
alto nos revela das relagdes entre contexto e experi€ncia autoritdrios e construcdo da
identidade numa instituicdo fechada de natureza prisional? Ele nos revela que,
articulados, estes dois dados, com seus respectivos processos, sdo capazes de produzir
uma experiéncia da impossibilidade de ser e de existir para-além das relacdes
autoritdrias e violentas nas quais, por desafio e/ou resisténcia, a identidade daquele que
experimenta a marginalizacdo se baseia para constituir-se e afirmar-se. Isso ganha uma

configuragdo especifica no caso de uma orientacéo sexual de natureza homossexual.

Aspectos da constituicao identitaria em A queda para o alto

H4 alguns aspectos de A queda para o alto que, singularizando o livro, revelam-se
perturbadores. Especialmente se os considerarmos no contexto de uma reflexdo que se
disponha a abordar os lagos que, de modo dramatico, se estabelecem entre o exercicio
de um poder autoritario e violento — identificado com os aspectos selvagens do
patriarcalismo e projetado como expressio da masculinidade no contexto de uma
instituicdo prisional —, e a construcdo da identidade de criancas e adolescentes que,
experimentando a marginalizacio e o confinamento supostamente voltado para a
correcdo de seus “desvios”, se constitui em didlogo, apesar das desigualdades
pressupostas na relacdo entre autoridades e internos, com os valores afirmados nas
praticas cotidianas de arbitrariedade, autoritarismo, violéncia fisica e simbdlica.

Um primeiro aspecto diz respeito ao nome e a identidade do narrador-autor.
Sandra Mara Herzer trata a si mesma no masculino, concedendo em tratar-se no
feminino apenas no inicio do livro e em pouquissimos trechos, tratamento este que é
funcional para uma das finalidades do seu texto que € afirmar-se, assumindo a posicdo
de her6i de seu relato, como homem. E, a partir dai, fazer-se reconhecer pelo outro, seu
leitor, como homem. E, pois, Anderson Herzer quem se afirma no livro, tendo Sandra
Mara Herzer como base a partir da qual se constituiu, pois que esta primeira identidade
e esta primeira condicdo (de mulher) funciona como contraponto que, alternadamente,
presta-se — via negacdo — para a afirmacdo da supremacia da orientacio sexual sobre o
corpo bioldgico e sobre a primeira base identitdria a qual tanto a familia como os

representantes da FEBEM insistem em conformd-la e confind-la. Ainda, de modo



afirmativo, sublinha a singularidade de seu amor por outras mulheres, identificando-se,
nas relagdes amorosas, com o homem que defende e protege a amada e cumprindo, af,
também uma fun¢@o herdica e ambiguamente maternal em relagdo as protegidas e as
amadas.

Ao sublinhar, no relato autobiogrifico, uma identidade masculina vinculada ao
nome que constréi para si, Herzer nos oferece uma possivel pista para que
reconhegcamos que, em sua experiéncia adolescente na FEBEM, caracterizada por
praticas sistematicas de violéncia fisica e simbdlica, a constru¢cdo de uma identidade
masculina é a saida que encontrou para, além de afirmar o seu desejo por mulheres,
resistir e sobreviver tanto as surras regadas a murros, tapas na cara, golpes de cassetete
bem como a trabalhos fisicos extenuantes e humilhantes quanto a continua humilhagio
de ter a sua condi¢do feminina sublinhada como inferior e/ou anormal pelo exercicio
brutal da autoridade masculina do entdo diretor da unidade da FEBEM da Vila Maria —
fato que, dada a natureza institucional da FEBEM, estendia-se também ao exercicio dos
demais agentes da unidade.

Ao lermos A queda para o alto, ndo € dificil reconhecer que hd uma polarizacio
das identidades masculinas representadas pelo diretor da instituicio e por Herzer. A
identidade masculina negativa do diretor e de seus agentes contrapde-se, por meio da
rebeldia, das transgressdes e, também, da delicadeza e da dogura, a identidade
masculina positiva de Anderson Bigode Herzer, nome e ser em que, segundo sugestio
do relato, se encontram amalgamadas as qualidades da sensibilidade poética e da
delicadeza feminina de Sandra Mara e da coragem, da lideranca e da disposicdo para a
lutar pela dignidade, pelo amor, pelo direito ao prazer e pela liberdade de Anderson
Bigode.

Entretanto, o relato também nos sugere que a construcdo dessa identidade
masculina passou pela identificacdo com a identidade masculina negativa em relagdo a
qual se contrapde. E preciso ser um “mach@o” e suportar a violéncia e a arbitrariedade
como tal para resistir a afirmacdo masculina negativa de um homem que, sendo o
diretor da unidade da FEBEM, encarna tanto a autoridade legalmente constituida como,
na pratica, os desmandos, caprichos e crueldades de um poder quase absoluto sobre as
vidas que lhe foram confiadas. Ser um “machao”, ai, implica em portar e construir, para
si, as qualidades masculinas a partir das quais se enfrentara o algoz mostrando-se, nesse
enfrentamento, melhor do que ele por portar as mesmas qualidades mas ndo exerciti-las

de modo cruel, arbitrdrio ou gratuitamente violento. Dois dados do livro sdo importantes



para uma melhor compreensio deste aspecto: a) a constru¢do de um conflito dramatico
entre o diretor da FEBEM da Vila Maria e Anderson Bigode Herzer, conflito que se
desenvolve por quase todo o relato, intensificando-se a medida que Herzer afirma-se
como Bigode tanto naquela instituicio como, por meio de seus feitos e de sua lideranga,
estendendo para outras unidades a sua fama e o reconhecimento de seu nome; b) a
absoluta auséncia, no relato de Herzer, de referéncias a (provaveis) conflitos entre ela e
outras lideres das unidades da FEBEM pelas quais passou. “Ser homem” serd necessario
para, por um lado, afirmar-se para o outro como tdo ou mais homem do que ele e, por
outro lado, para negar, em si, a condicdo fraca de mulher-objeto de violéncia, abuso e
humilha¢des naturalizadas pelas praticas institucionais da FEBEM e, na historia pessoal
de Herzer, uma espécie de continuidade das violéncias sofridas na familia’: tentativa de
abuso sexual e marginaliza¢do por homossexualidade.

Um terrivel paradoxo se instala no processo de constru¢do identitaria masculina de
Herzer pelo fato de que, segundo sugestdo do relato, esta identidade reivindica um
reconhecimento de sua representacdo masculina exatamente por estes algozes machos.
Isso, por meio de seus feitos e de sua resisténcia herdica a violéncia, ao arbitrio e as
continuas humilha¢des por meio das quais é reconduzida a sua condi¢do de mulher por
esses mesmos algozes. O conflito de Herzer com o diretor da FEBEM da Vila Maria é,
disso, a mais gritante evidéncia, mas tal conflito € estruturalmente reproduzido nos
demais embates com agentes das demais unidades da FEBEM pelas quais a autora
também passou.

A identidade feminina de Sandra Mara Herzer, j4 submetida a um simulacro
quando de sua assung¢do do nome Anderson Bigode Herzer na FEBEM, sofre, neste
conflito, uma segunda negacdo. Afinal, € com murros e pontapés que nela batem.
Autoridade, poder, sadismo e macheza se mesclam, pois, nas praticas afirmadas pelo
diretor e seus subordinados sobre os corpos de meninas e mogas que, encarceradas na
instituicdo, se dividirdo em dois grupos: as meninas e os “machdes” — com estes ultimos
ocupando a posicdo de “chefes de familia”, lideres protetores e, em razdo disso, de

machos que podem ter uma ou varias mulheres.

3 Orfa de seus pais, Sandra Mara, que ficava sob os cuidados da avd, foi adotada por seus tios e sofreu, na
infincia, uma tentativa de abuso sexual por parte de seu tio-padrasto. Ja aqui, hd uma perda identitaria
registrada pelo relato: a menina perde o sobrenome dos pais, Peruzzo, para assumir o dos tios: Herzer.
Dos pais naturais, o relato registra que a mae “era uma mulher vulgar [...] De todos, a0 mesmo tempo
sozinha” (HERZER, 1983, p. 24) e que o pai morreu assassinado por “tiros que atingiram seu pescogo,
dentro de um bar que ele possuia” (HERZER, 1983, p. 24).



Os desafios a autoridade do diretor, a lideranga na realizacdo de acdes de rebeldia
e nas fugas, o suportar os castigos e humilhacdes, tudo isso se presta, neste terrivel
paradoxo, também a afirmacdo da identidade masculina de Anderson Herzer. Embora
nos embates regados a espancamentos e castigos, as palavras do diretor e dos agentes
institucionais a neguem, esta identidade é reconhecida por meio das agdes violentas e
arbitrrias que, ultrapassando os limites legais estabelecidos para o exercicio da fungdo
profissional na instituicdo, afirmam-se como acdes de macho sobre o corpo feminino de
Herzer e sobre seu processo de construcdo de uma identidade masculina como também
sobre os demais “machdes” da FEBEM.

A brutalizacdo do corpo por meio da violéncia fisica, o arbitrio autoritario da
instituicdo e, por fim, a violéncia simbdlica reiterada no conflito em que a autoridade
masculina se afirma sobre o corpo feminino, regozijando-se, na fala, de sua condicdo
masculina concorrem, na experiéncia relatada em A queda para o alto, para a afirmacéo
da identidade masculina de Anderson Bigode Herzer, o heréi que, apds fazer o seu
relato autobiografico e acrescentar a ele uma seleta de seus poemas, encontra no
suicidio simultaneamente uma saida para o impasse de ter de existir fora dos muros e
das relagdes institucionais da FEBEM e um meio de afirmacdo de sua (im)possivel
identidade masculina. Seu suicidio é cifradamente anunciado no poema que, em 05 de
agosto de 1982, entrega, assinalando a autoria de Anderson Herzer, a Eduardo Suplicy

pouco depois de sua exoneragdo da Assembléia Legislativa do Estado de Sao Paulo:

MINHA VIDA, MEU APLAUSO

Fiz de minha vida um enorme palco/ sem atores, para a peca em cartaz/ sem ninguém para
aplaudir este meu pranto/ que vai pingando e uma poga no palco se faz./ Palco triste € meu
mundo desabitado/ solitdirio me apresenta como astro/ astro que chora, ri e se curva a
derrota/ e derrotado muito mais astro me faco./ Todo mundo reparou no meu olhar triste/
mas todo mundo se esqueceu de minha estréia/ pois todo mundo tinha um outro
compromisso./ Mas um dia meu palco, escuro, continuou/ e muita gente curiosa veio me
ver/ viram no palco um corpo ja estendido/ eram meus fas que vieram pra me ver
morrer./ Esta noite foi a noite em que virei astro/ a multiddo estava 14, atenta como eu
queria/ suspirei eterna e vitoriosamente/ pois ali o personagem nascia/ e eu, ator do
mundo, com minha solidao.../ morria!
Anderson Herzer
(HERZER, 1983, p. 12 — grifos nossos)

Esse poema antecipa a dificuldade posta para o futuro leitor e estudioso, “essa
gente curiosa’, o que seria um segundo aspecto perturbador do texto do ponto de vista

de sua recepcdo. Fixemo-nos, no entanto, na relacio entre histéria de vida e ficgéo.



Este indiciamento do suicidio, metaforizado no espetidculo descrito no poema
entregue a Suplicy (ver grifos acima), aparecerd mais de uma vez no livro,
particularmente nos poemas da 2* parte. O suicidio, ai, fica sob o signo de uma memdria
do futuro (BAKHTIN, 1992, p. 139), pois, fora da obra, jd aparece nela indiciado como
passo a ser dado para completi-la. Diferenciando vida e obra de arte, Jodo Wanderley

Geraldi tem uma interessante observagdo vinculada ao conceito bakhtiniano:

Se, no mundo estético, o futuro da personagem e dos acontecimentos sdo desde ja
“conhecidos” do autor [...], no mundo ético, tempo dos acontecimentos, cada um tem a
responsabilidade pela acéio concreta definida ndo a partir do passado — que lhe d4 condicdes
de existéncia como um pré-dado -, mas a partir do futuro, cuja imagem construida no
presente orienta as direcdes e os sentidos das acdes. E do futuro que tiramos os valores com
que qualificamos a acdo do presente e com que estamos sempre revisitando e
recompreendendo o passado. (GERALDI, 2003, p. 45)

Pode-se estabelecer uma vinculagdo do conceito de memdria do futuro com os
processos de elaborag@o do luto e da melancolia. Segundo Freud (1981), a elaboracdo
do luto permite que o eu se liberte da dor da perda e se reintegre a vida e as novas
perspectivas que nela se abrem, jd a elaboracdo da melancolia barra a libertacdo porque
a libido permanece presa ao eu, “sirviendo para establecer una identificacion del yo com
el objeto abandonado” (FREUD, 1981, p. 2094). O autor de um relato autobiogréifico e
testemunhal que experimentou uma catdstrofe recupera o que foi, (re)constituindo-se,
mas o faz porque uma memoria do futuro estd inscrita neste processo. No caso de
Herzer, a memoria do futuro se inscreve no processo melancélico, manifestando-se no
indiciamento do suicidio — fato que ela concretizard depois do livro ficar pronto, mas
antes de que ele seja efetivamente langado.

H4, no processo de construcdo da obra de Herzer, pelo menos dois modos de
aparecimento da memoria do futuro: o ético e o estético. Do ponto de vista ético, ja na
biografia de Herzer, pode-se notar um modo de antecipacdo da tragédia que esta por vir.
Dos pais adotivos, o relato registra: “Meu pai tinha uma perfumaria. Minha mae muitas
vezes vendia esses produtos e ia até algumas casas entregi-los” (HERZER, 1983, p.38).
Numa dessas saidas da mae adotiva, a menina a segue e, descobrindo que ela traia o
padrasto, revela a ele a verdade, instalando uma crise na familia. Tempos depois,

trabalhando na perfumaria, da-se a tentativa de seducao por parte do padrasto:

“senti seu corpo tocar no meu corpo, € suas maos me apertaram, aquelas maos que
antes eram tdo doces e tdo paternas, tornaram-se imundas e nojentas. [...] Eu me virei contra
ele, estupidamente, tentando afastd-lo de mim. Consegui me livrar de suas garras sujas,



correndo em direcdo a porta: mas ele me alcancou e eu, tentando fugir, me debatia. Ele se
irritou e golpeou com toda a sua forca o meu braco esquerdo. Depois, pelo visto, se
arrependeu e me soltou” (HERZER, 1983, p. 41).

A partir daf, Herzer passa a beber, a sair a noite e a chegar tarde em casa — o que,
segundo o relato, culmina com sua interna¢io na FEBEM por acio dos pais adotivos. E
curioso o fato de que a estrutura inicial do relato tenha duas “etapas” ou “modos”: a) o
inicio, até o capitulo VI, enfatiza a seqiiéncia de fatos que vai da origem a internagdo na
FEBEM; b) no capitulo VII, o narrador faz uma parada e, com certa hesitacdo e
cuidados, passa ao relato dos fatos de uma perspectiva mais intima, emocional. Este
percurso de escrita como que emula o enfrentamento da vivéncia traumadtica: o nicleo
doloroso s6 emerge depois de sitiado pela palavra, passando do circunstancial ou factual
para a experiéncia subjetiva dos fatos que, manifesta, atesta uma sensibilidade e uma
existéncia dnicas.

O suicidio de Herzer, antecipando o espeté.culo4 do lancamento de seu livro, €,
pois, o terceiro aspecto perturbador a ser considerado tanto no que se refere a
singularizacdo de A queda para o alto quanto para uma reflexdo que, como a que aqui
esbocamos, pretenda abordar os lagos dramaticamente estabelecidos entre o exercicio de
um poder autoritirio e violento, identificado com uma representacdo agressiva e
autoritaria da masculinidade, e a construcdo da identidade da menina que, desejando e
amando mulheres e experimentando a marginalizagdo e o confinamento em institui¢do
de carater prisional, se vé obrigada, de algum modo, a construir, para si, uma identidade
masculina tanto para afirmar-se em seu direito ao amor e ao prazer como para resistir e
sobreviver a um processo mortal de inferiorizacdo, negacdo e aniquilamento social e
existencial.

Ao lancar mdo da morte como institui¢do, o suicidio de Herzer autentica o seu
relato e desficcionaliza a sua memoria, conferindo-lhe o estatuto de uma verdade
individual que exige ser ouvida e, também, afirma a sua identidade como algo
paradoxalmente impossivel porque somente possivel, apds a escrita e a publicacdo do
livro, na interrup¢do da continuidade da existéncia. Ele é, de certa forma, o meio
encontrado por Anderson Herzer para fixar a sua identidade, tornando-a impermedvel a
questionamentos, tentativas de “correcdo” ou de conformacio social. Neste sentido, ele

€, também, resultado do reconhecimento de que, para a identidade de Anderson Herzer,

4 . . - A .. « . A . L. L. ..
Observe-se, aqui, a antecipagdo da vivéncia ética a vivéncia estética da morte: tragédia vivida e
espetdculo apenas anunciado.



ndo existe lugar fora dos muros e das relacdes de autoritarismo e violéncia por ele
conhecidas também dentro da FEBEM e, apds algum tempo, por ele dominadas. A
instituicdo que concorre para a construcdo dessa identidade é, pois, a mesma que a
tornaré invidvel fora dos seus limites — o que nos remete a uma das importantes licdes
de Foucault em seu Historia da loucura: a instituicdo correcional cria os tipos sociais e
a idéia de anormalidade (doenca, desvio ou crime) da qual os investe para legitimar-se a
Si mesma e as suas préticass.

Coincidéncia ou ndo, a estrutura do livro reforca a idéia de que o suicidio € o
resultado inexordvel do processo protagonizado por Sandra/Anderson Herzer. As duas
partes que constituem o livro remetem a dois grandes géneros de natureza e propdsitos
distintos, a saber: o épico e o lirico. No relato autobiografico escrito em primeira pessoa
e no masculino, o narrador cumpre a funcido de her6i épico e tomamos contato tanto
com a sua origem como, principalmente, com seus feitos. E ao seu bom combate, pois,
que assistimos, instados a estabelecer, com ele, um vinculo catirtico que o reconhece
ndo apenas como vitima, mas também como lider cuja rebeldia porta os valores
positivos do amor, da delicadeza, da rejei¢do ao autoritarismo e a violéncia e, por fim,
do anseio a liberdade e a dignidade. Construido o herdi no relato autobiogréfico,
afirmada a sua coragem de denunciar a estrutura injusta da FEBEM e as irregularidades
ali vividas e presenciadas e, também, reconhecida a sua identidade masculina singular,
passa-se a expressdo poética dessa identidade, que, por meio da lirica, canta e expde

seus amores, medos, angustias, sonhos e frustragdes.

Consideracoes finais

O que se projeta — para além dessa experiéncia registrada num livro em que o
lembrar é, simultaneamente, testemunhar e reviver — como possibilidade de existéncia
para a identidade ali afirmada? Para Anderson Herzer, pelo visto, nada além de uma sua
afirmacdo pelo suicidio, meio paradoxal de, pelo aniquilamento, manter intacta a
integridade de seu ser e de sua identidade, reconhecidas, neste ato extremo vinculado a

elaboracdo da melancolia, como invidveis:

Estado psicolégico

S ct, particularmente, “A grande internacdo” e “O mundo correcional”, capitulos 2 e 3 do livro.
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E de chorar, jd sou pranto;/ de relembrar, esquecido,/ nas maos, palmas calejadas/ cavando
desejos, proibidos./ E de pensar, ja sou louco,/ ndo had encontro pra mim,/ ndo tenho nome
em tua lista,/ ndo iniciei, sou sem fim./ Com tantos erros passados,/ ganhei ma fama
sozinho,/ com tantos passos errados/ ndo encontrei meu caminho./ Tentei abrir as maos e
nio vi nada,/ nem mesmo aquele beijo da mulher falada,/ nem aquele antigo abraco que
ganhei,/ eu lutei... perdi! Porque contigo errei./ E de pecados, sou negro,/ de relutar, sou sem
forcas,/ de persistir, sou sem vista,/ de agredir, comunista!/ Ndo tenho eira nem beira,/ ndo
tenho amor para amar,/ ndo posso amar quem ndo aceita/ lutar e ver fracassar./ E vou
seguindo sem luzes,/ ninguém verd minha partida,/ ndo quero deixar saudades,/ nem prantos
na despedida./ E se me quer na lembranca,/ guarde meu nome contigo/ meu nome ¢
nome, s6 nome/ é simples, mas decisivo. Na flor das noites de sangue/ eu parto sem
chorar dor,/ eu parto, mas deixo contigo/ o que fui aquiy/ ... deixo amor. (HERZER,
1983, p. 158 — 159 — grifos nossos)

Ao suicidar-se, o herdi poeta eterniza o nome que, como signo de amor proprio,
construiu para si, tanto no mundo ético como no mundo estético, sem contudo deixar a

vista o deslizamento entre duas identidades:

Sandra San —dra
Anderson An —der
son
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