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RESUMO: Este trabalho apresenta um estudo sobre Olavo Bilac, ndo como o
grande poeta parnasiano, mas sim como o jornalista de texto magistral e
testemunha de um momento de grande efervescéncia cultural e politica no pais.
Suas crénicas sdo documentos da maior importdncia e que servem como espelho
da mentalidade brasileira na passagem do século. Ao realizar uma insercdo na
vasta produgdo jornalistica de Bilac, é objetivo compreender transformagcées
significativas no Rio de Janeiro em clima de Belle Epoque. Na busca pela
consolidagdo da urbe, é aberto espaco a Literatura como elemento decifrador, é
a cidade como texto.
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Introducao

O presente texto tem como objetivo trabalhar com a obra jornalistica de Olavo Bilac,
mais precisamente com as cronicas dominicais publicadas no jornal Gazeta de Noticias, no
periodo que compreende de 1897 (quando substitui Machado de Assis na coluna A
Semana) até 1908 (ano no qual encerra sua carreira jornalistica). Olavo Braz Martins dos
Guimardes Bilac nasceu e morreu no RJ (1865/1918). Conhecido como o maior poeta
parnasiano brasileiro, autor da letra do hino a bandeira e inspirador de movimentos
nacionalistas, escreveu, entretanto, a vida toda para a imprensa como excelente cronista em
prosa e verso, num estilo expressivo e rico. O poeta, que se considerava um ourives das
palavras, mostra-se, também, ourives das noticias.

Homem de imprensa por 20 anos, Olavo Bilac retratou as cal¢adas do seu Rio de
Janeiro. Como um Baudelaire as avessas, o nosso principe dos poetas, deixou de lado suas
rimas e sonetos, chegando mesmo a negligenciar, em parte, sua atividade de poeta,
sobretudo nos tultimos anos de vida. As palavras de Walter Benjamin, ao se referir a
producdo poética francesa com o advento da iluminacgdo artificial, parecem terem sido
feitas para este Bilac: “A Lua e as estrelas ja ndo sdo dignas de menc¢dao”. (BENJAMIN,
1994, p.47).

E assim, na tentativa de comprovar a relevancia de Olavo Bilac como cronista
carioca, que se configurou o presente trabalho, cuja a estratégia é (re)ler o Rio de Janeiro
pelos olhos bilaquianos. Ao realizar uma inser¢do na produgdo jornalistica de Olavo Bilac,
superando os paradigmas estabelecidos em torno de sua obra, é objetivo compreender
transformagdes significativas na cidade do Rio de Janeiro. Através de sua trajetdria
poderemos examinar como sua persona articulava-se com a prosa que escrevia e, por
conseqiiéncia, verificar sua importancia como porta-voz da elite local.

Tomo como base 68 textos que tem como tema central o Rio de Janeiro, todos
publicados ao longo de diversos domingos acontecidos entre 1893 a 1908, no jornal Gazeta
de Noticias, onde Bilac substitui Machado de Assis na coluna dominical em 1907. Sao
documentos da maior importancia que nos servem como espelho da mentalidade brasileira
na passagem do século. A escolha da base material leva em conta o fato de ter sido o jornal



mais importante de sua época, o objetivo maior “dos homens de letras”. A Gazeta de
Noticias, “o melhor jornal brasileiro da época”, nas palavras de Nélson Weneck Sodré
(SODRE, 1999. p. 314), foi responsével por importantes reformas na imprensa. O jornal de
Ferreira de Aradjo era a folha que abria maior espaco a colaboracgao literdria no Brasil, e
que melhor remunerava os escritores. Sendo pelos motivos expostos, justificamos também
a escolha por ter sido deste jornal que sairam as cronicas do livro Ironia e Piedade,
selecionadas pelo préprio Bilac. Na introdugdo do livro, encontramos uma ode a Gazeta:
“E que a Gazeta, naquele tempo, era a consagradora por exceléncia. Ndo era eu o tnico
mancebo ambicioso que a namorava; todos da minha gera¢do tinham a alma inflamada
daquela mesma ansia” (BILAC, 1916, p.10)

1. A cidade como protagonista

Foram nas paginas dessa Gazeta que Olavo Bilac incorporou-se a um tema que ji era
recorrente em todo mundo: a vida urbana. Dickens, Dostoievski, Balzac, Poe, Baudelaire:
autores que fizeram da cidade sua matéria-prima, registrando ou analisando o surgimento e
crescimento das metropoles, com suas contradicdes e novidades. Na busca pela
consolidacdo da urbe, é aberto espago a Literatura como elemento decifrador, € a cidade
como texto. “Esta ‘legibilidade’ da urbs influenciard no préprio perfil do homem de letras:
antes de saber escrever com elegincia cldssica, serd preciso que ele aprenda a ‘ler’ a
cidade”. (ALVES, 2005. p.100).

O centro urbano e politico da capital federal, que tem seu coracao na rua do Ouvidor,
€ o palco da instalagao da “modernidade” do pais, assim como pélo de quase toda produgao
literria nacional. A histéria da Primeira Republica foi indissocidvel da histéria de sua
Capital Federal, cujas calg¢adas representam o pais, como explicita Bilac:

A Rua do Ouvidor é o Rio de Janeiro; a Rua do Ouvidor é o Brasil.
Perguntar: ‘como estd a rua do Ouvidor?’ é o mesmo que perguntar ‘como
estd a patria?” Quando a rua do Ouvidor passa bem, a patria exulta e vibra,
numa pletora de mocidade e saide; quando a rua do Ouvidor tem uma
pontinha de febre, o Brasil estd sepultado no fundo de uma cama,

desconsolado e moribundo” (BILAC, 1902).

Em torno de seus cafés e livrarias viviam os nomes que compunham a vida intelectual
e politica, era ali onde se reconheciam e transitavam. No entanto, nem s6 de gldrias e
louvores era cercado o endereco. Era também “o alcapdo dos governos”, como afirma
Machado de Assis em cronica (ASSIS, 1959, p.352) que propde o alargamento da Rua do
Ouvidor como maneira de acabar com os boatos e, por conseguinte, com as dificuldades
politicas. Como sempre menos irdnico e mais fatalista, Euclides da Cunha, em carta a
Afonso Arinos, escreveu que “realmente, cada vez mais me convengo que esta deploravel
rua do Ouvidor é o pior prisma por onde toda a gente vé& a nossa terra”. (GALVAO, 1997. p
251.).

A Rua foi também citada pelo escritor em seu famoso Sertdes, como metédfora do
confronto entre civilizacdo e barbdrie. Euclides da Cunha denunciou o empenho do
endereco carioca que concentrava, na época, os maiores jornais e editoras, em desejar a
derrota do povo de Canudos. “A Rua do Ouvidor valia por um desvio das Caatingas. A
correria do sertdo entrava arrebatadamente pela civilizacdo adentro” (CUNHA, 1979.p.



282), escreve, apds lembrar do episddio, ocorrido durante a revolta, de destruicdo dos
jornais que defendiam a causa mondrquica e que foram aniquilados pela populacdao
ensandecida aos gritos de “Viva a Reptblica”. A Rua, mais do que o coracio do pais, como
queria Bilac, era a antitese do atraso, o outro lado do Brasil profundo e desconhecido

Explica-se assim a escolha da regido central do Rio de Janeiro como elemento
catalisador das mudangas do que se planejava como um modo de vida para o pais
“moderno”. A estreita Rua do Ouvidor ji ndo podia representar 0s novos tempo e a
necessidade de mostrar a modernidade se torna mais urgente. Para tanto sdo desapropriados
557 prédios que dardo lugar a uma avenida com dois quilometros e impressionantes 33
metros de largura, ligando o mar ao mar: em marco de 1904 a Avenida Central é
inaugurada.

E essa a capital federal o cendrio descrito pelo cronista Olavo Bilac. Apés a
proclamacgdo da Republica, grandes transformacdes de natureza econdmica, social, politica
e cultural agitaram a cidade. A implementacao das novidades no Rio de Janeiro foi
realizada em ritmo acelerado. A cidade era o cendrio das sucessivas substitui¢des, no qual
“a nova classe conservadora ergue um decor urbano a altura de sua empafia”
(SEVCENKO, 1989, p.30). E no movimento que se convencionou chamar de "bota-abaixo"
que as transformagdes da urbe carioca aparecem com mais nitidez e se cristalizam. O
modelo a ser seguido € um sé: Paris. Assim como Napoledo III e o Bardao de Haussmann
remodelam e reconstroem a capital francesa em meados do século XIX, o presidente
Rodrigues Alves e o prefeito Pereira Passos - lembrando que o tltimo havia estudado em
Paris na época das reformas da capital francesa — transformam o centro do Rio de Janeiro.

A tarefa proposta, portanto, era a de exterminar o passado colonial, “limpando” o que
havia de velho e sujo, para que a modernidade pudesse se instalar no Brasil: “o chique era
mesmo ignorar o Brasil e delirar por Paris” (BROCA, 1975, p.92). Uma das principais
conseqiiéncias dessa entrada forcada na modernidade e mais preocupada em fazer do Rio
um cartdo-postal do que com o bem estar do povo, seria 0 modelo excludente da maior e
melhor cidade brasileira. Nesse modelo, a populacdo segredada nem deveria aparecer e,
para tanto, demarcagdes de territorio eram bem-vindas e leis foram constituidas.

O panorama que temos, portanto, ¢ o de uma cidade letrada que tenta projetar uma
cidade ideal a ser implantada na realidade, tirando o lugar da cidade real: “A partir dessas
condicdes, € possivel inverter processo: em vez de representar a coisa ja existente mediante
signos, estes se encarregam de representar o sonho da coisa, tdo ardentemente desejada
nessa época de utopias, abrindo o caminho a essa futuridade que governaria os tempos
modernos” (RAMA, 1985, p.31). Ao registrar e enaltecer o simbdlico em detrimento do
concreto, os textos de Olavo Bilac contribuiam para a formagdo desse panorama, uma vez
que esteve quase sempre apoiando a tentativa de remodelacdo da cidade “pelo alto”. Tal
posicdo nao invalida sua producdo, nem € atitude exclusiva. “Todo escritor possui uma
espécie de liberdade condicional de criagdo, uma vez que os seus temas, motivos, valores,
normas ou revoltas sdo fornecidos pela sua sociedade e seu tempo — e é destes que eles
falam”( SEVCENKO, 1989, p. 20). E obra, portanto, que com seus condicionantes e
perspectivas nos ajuda a ler a realidade que lhe era subjacente.

As cronicas escritas por Olavo Bilac sdao como espelhos do Rio em metamorfose,
representando visdes que fazem de seu titular um escritor da cidade por exceléncia. No
meio da sua extensa atividade jornalistica, é a urbe, com todas suas nuances, que ocupa
lugar privilegiado. Assim como em Baudelaire, a cidade bilaquiana ndo € expressa através
da descricdo direta de seus habitantes. “A incisividade e a dureza com que Shelley fixou



Londres na imagem de suas pessoas ndo convinha a Paris de Baudelaire”, analisa Walter
Benjamin (BENJAMIN, 1994. p.55). No Rio de Janeiro de Olavo Bilac tampouco as
pessoas recebem rosto ou nome, quando muito aparecem como personagens criados para
exemplificar a verdadeira protagonista: a cidade. No periodo do bota-abaixo vemos o
cronista exacerbar todo seu entusiasmo e amor pela urbe. Os textos nos remetem a imagem
de um jovem deslumbrado com a possibilidade de ver seu sonho concretizado. Na
concepcdo bilaquiana, o espacgo fisico é compreendido como fator determinante para a
constru¢do de uma nova imagem de nac¢do brasileira, como o fim da “barbdrie”.

Os textos de Olavo Bilac transparecem o engajamento do escritor pela reforma em si.
Seus personagens sdo a cidade e suas mudangas, ndo seus moradores. O cronista é um
defensor e entusiasta do bota-abaixo, que assume a funcdo de enaltecer e esclarecer as
obras, como modelo de intelectual que se atribui a funcdo de orientar o publico no sentido
da adesdo ao sistema. Vejamos um entre tantos exemplos, justamente na inauguracdo do
simbolo maior da administracdo Rodrigues Alves/Pereira Passos, a Avenida Central.

O meu bom povo, o povo da minha linda e amada cidade esta delirante.
(...) Que é que lhe haviam dado os governos até agora? Imposto e pau;
ruas tortas e sujas; casas imundas...e as vezes atravessadas por baldzios;
estados de sitio e bernardas; febre amarela e tédio (...) E eis que, de
repente, alguém lhe tapa os olhos, e leva-o assim vendado a um certo
lugar, e retira-lhe a venda, e mostra-lhe uma avenida espléndida bordada
de pal4cios, e cheia de ar e de luz. (BILAC, 1905)

Bilac aparece, assim, como um dos ‘“‘sustentdculos da euforia reformista, pretendendo
assumir posi¢des publicas de esclarecimento” (RESENDE, 1993. p.112). Um dos mais
ardorosos defensores do projeto de reformas, tanto das mudangas materiais como de seu
sentido mais amplo, acredita que uma cidade limpa, moderna, acolhedora para as artes,
seria capaz de caminhar para o progresso.

Desde o momento que Pereira Passos assume a Capital Federal e lanca suas metas de
governo, em janeiro de 1903, Olavo Bilac coloca-se ao lado da nova administracao,
apoiando as mudancas planejadas. Com ironia, critica contundentemente o jornal que diz
ser quixotesco o programa da recém empossada administragdo. No texto, conclama Pereira
Passos a ndo ter medo das sovas e a ser D. Quixote, como o foi para Paris o Bardo de
Haussman, para Lisboa o Marqués de Pombal e Alvear para Buenos Aires. E esse o Bilac
que escreve:

Chorai barracoes de todos os estilos, de todos os feitios, de todas as cores,
gbticos, manuelinos, egipcios, amarelos, vermelhos, azuis, altos, baixos,
finos e grossos que encheis a cidade, que oprimis o solo, que tapais o
horizonte, que ofendeis os olhos, que nauseais as almas! Chegou a vossa
ultima hora..Um prefeito, que ndo gosta de monstros, jurou guerra
implacédvel e feroz a vossa raca maldita: preparai-vos todos para cair,
fortalezas de mau gosto, baluartes de fealdade, templos de hediondez -,
como ja caiu o vosso companheiro do largo do Pago, aos golpes dos
martelos abencoados da Prefeitura! (BILAC, 1903)

Seria simplista demais, contudo, analisar Bilac apenas como o porta-voz do poder
estabelecido, ja que, por vezes, denunciava a forma como as leis oficiais eram aplicadas,



indaga sobre as decisdes politicas, aponta para as falhas cometidas, tornando-se, nesses
casos, deveras critico. Ao lado do enaltecimento das mudangas, os problemas sao
apontados. Através dos textos de Olavo Bilac, encontramos um intelectual que, no
ambiente restrito de sua cidade, foi capaz de nela enxergar mazelas, ainda hoje resistentes.
Nos textos publicados entre 1896 e 1902, ou seja, antes do "bota-abaixo", vemos um Bilac
extremamente incomodado com a sujeira de sua cidade: “A cidade do Rio de Janeiro é hoje
tdo suja, tdo mal cheirosa, tdo feia como nos tempos de D. Jodo VI”, escreve em 1900,
seguindo a mesma critica feita quatro anos antes: “Esse pd acusador e revoluciondrio que
tdo escandalosamente veio demonstrar que o Rio de Janeiro é a cidade mais suja do
mundo”. E, de forma ir6nica, em 1899 diz que “Os dias passam, e a gente continua a
esperar que as redes de esgoto, as drenagens de solo e os abastecimentos d’dgua caiam do
céu por descuido.

Essas sdo algumas das centenas de frases que poderiamos colocar para exemplificar a
postura de um Bilac indignado com a poeira e a falta de higiene daquela que ele sonhava
em ver um dia saneada. Essa posi¢do implicou em contradi¢des freqiientes entre o desejo
do cidadao e o dever do intelectual. E ndo era sem tristeza que o olhar do cronista feria a
Capital Federal. Pedia perdao e reafirmava seu amor, falando das mazelas citadinas “entre
dous beijos”, como uma mae ao seu filho. E sua sinceridade o obriga a mostrar que a
capital federal € “uma cidade de pardieiros, habitada por analfabetos”. “Sao ofensas que
nascem do amor”, que t€m como objetivo alertar a populacdo e, sobretudo, pressionar os
governantes.

Mesmo durante o bota-abaixo, encontramos textos nos quais a critica € dirigida ao
governo. Essa constatacdo surpreende, ja que Olavo Bilac foi membro da equipe de Pereira
Passos, com a qual parecia ter uma forte coincidéncia de interesses ideoldgicos,
identificacdo e o desejo de “civilizar’ o Rio. Em 1905 uma cronica de Bilac apresenta uma
preocupacdo e uma critica que o leitor mais desavisado jamais imaginaria ser do mesmo
que declarava guerra aos barracdes monstruosos. Relatando sentir melancolia e tristeza ao
lembrar da sorte dos pobres que desocupam as casas, o cronista ressalta que as novas
moradias tém precos exorbitantes para o trabalhador assalariado. H4 ainda uma critica
direta a comissdo nomeada para resolver o problema das habitacdes, cuja capacidade é
posta em ddvida. Num tom bastante diverso do apresentado quando o bota-abaixo era
apenas um projeto, termina seu texto afirmando: “E fala-se em arrasar todo o morro do
Castelo (...) antes de arrasi-lo, digam-se, pelo amor de Deus, para onde se hd de mudar toda
gente que o habita, - gente que € tdo gente como nds, € que, como nds, tem o direito de
possuir uma casa, uma familia, e uma vida!”(BILAC, 1905).

Ao relatar e analisar a complexa realidade do Rio de Janeiro, Olavo Bilac acentua a
ironia em seus escritos, fazendo com que os interesses urbanos e comunitdrios
intermedeiem suas posicdes politicas. O cronista substitui o homem publico pela cidade
como alvo de seus textos, transformando-a em personagem, com direito a nome e até titulo
em francés: Mademoiselle Sebastiandpolis. Para deixar sua amada em condi¢des de
igualdade com Buenos Aires, a maior “rival” por ser vizinha e latino-americana, o cronista
nao hesita em defender o concreto em detrimento da arte. *“ Porque nosso grande mal tem
sido este: quisemos ter estituas, academias, ciéncia e arte, antes de ter cidades, esgotos,
higiene e conforto”, afirma em crénica de 19 de abril 1903. Critica o conselho municipal
por regenerar o teatro antes de construir a rede de esgoto, defende que ndo ha civilizagao
sem limpeza.



Nao € por acaso que também Olavo Bilac, assim como Machado de Assis, viu como
simbolo da modernidade os meios de transporte, principalmente na figura do bonde. Afinal,
era aquilo que andava mais rdpido, aquilo que acelerava o tempo ao encurtar os espacos. E
quanto mais rapido, mais o pais estaria progredindo, mais caminharia para o futuro, tornar-
se-ia moderno. O cronista percebe o tempo da vida urbana através do bonde, veiculo que
nio s@ proporciona novos relacionamentos, como inspira poetas, sendo um nivelador de
classes, um instrumento da democracia, o “Karl Marx dos veiculos” e um “apdstolo do
socialismo”. Como simbolo do progresso que €, o bonde merece um texto de enaltecimento
e glorificagao.

Porém, nem sé de ciéncia e progresso era feito o final do século. A populagdo
continuava — como até hoje - com suas festas e rituais, muitas vezes para desespero
daqueles que queriam ver o Rio definitivamente ‘civilizado’. As festividades populares
apareciam na contramao deste processo civilizatério e Olavo Bilac costumava referir-se a
essas de forma até agressiva, como quando comenta do carrocdo de romeiros da festa da
Penha, tradicional festa religiosa cuja origem remonta a 1635. Entretanto, mais do que
afirmar que esses eventos faziam ressurgir a barbdrie, o texto bilaquiano coloca a
responsabilidade da manuten¢do da tradi¢do em seus pares:

Em grande parte, a culpa da conservacdo dessa usanca barbara cabe aos
jornais, que inconscientemente animam e encorajam a orgia, dando-lhe
adjetivos pomposos, e continuando, ndo se sabe porque, a atribuir um
cardter religioso a uma festa que € apenas um Carnaval, disfarcado, muito
pior do que o outro. Na imprensa didria, hd adjetivos de uso e emprego
obrigatério. Tal € o adjetivo ‘poético’, que sempre se une a tudo quanto se
refere A Penha (...) Entretanto, toda essa poesia acaba todos os anos em
bebedeira e sangue. (...) os jornais t€ém o cuidado de ndo misturar esses
dois aspectos da romaria tradicional. (...) As noticias aparecem separadas,
em colunas distintas; mas, instintivamente, o leitor, depois de percorrer
com a vista a noticia suave, procura logo a noticia feroz. (BILAC, 1906)

A posi¢do de Olavo Bilac como o cronista da cidade é fato reconhecido pelos
estudiosos sobre o periodo e até mesmo por seus contemporaneos, como € caso de Lima
Barreto que afirma textualmente: “Nao houve poeta, cronista mais carioca do que Bilac.
Que fez o conselho para lhe erguer um monumento no Passeio Publico como era seu desejo
tacito? Nada (BARRETO, 1961. p.234). Lider dos intelectuais da sua ‘“amada
sebastiandpolis”, € na cronica que o parnasiano faz do Rio de Janeiro seu cendrio preferido.
O progresso, entretanto, supera o ceticismo em relacdo as novidades e a defesa da
modernidade sobrepuja-se dentro das cronicas:

Mas o meu sonho animou tudo aquilo: comecei a ver, ao longo da cidade
derramada aos meus pés, rasgar-se a grande Avenida; diante dos meus
olhos deslumbrados relampejavam jatos de luz elétrica; e vi desenhar-se a
cidade futura, resplandecente e rica, mais bela do que todas as suas irmas,
irradiante na gléria e na civilizagcdo. Ah, quem me dera vida para te ver e
te amar nesses dias, cidade do meu amor! (BILAC, 1906)
Um perfeito porta-voz da “Belle Epoque” carioca é como Jeffrey Needell rotula
Olavo Bilac, por sua posi¢ao de “representante da civilizagdo e critico do ‘atraso’ urbano”



(NEEDELL, 1993. p 235). E considerado o cronista de sua geracio que lutou de forma
mais contundente, clara e objetiva pela melhoria da condi¢do urbana. A crdnica sobre a
cidade sustenta sua atividade e com ela defende a moderniza¢do do Rio e, por extensdo, a
do pais, tornando-se um “pintor da vida moderna”, para utilizar a expressao assim definida
por Baudelaire: “O pintor (ou romancista ou filésofo) da vida moderna é aquele que
concentra sua visdo e energia na ‘sua moda, sua moral, suas emog¢des’, no ‘instante que
passa e (em) todas as sugestdes de eternidade que ele contém”. (BERMAN, 1986 p. 130)
Olavo Bilac, ao captar a aparéncia e o sentimento do lugar e momento que vive, apreendeu
e revelou esse aspecto da modernidade.

CONCLUSAO

As cidades, que como nds sao organismos vivos em constante evolugao,
também tém suas crises (...) Vamos morrendo e as cidades vao vivendo;
uma doenga que, em cada um de nés pode durar um ano, pode nelas durar
um século; e felizes de todos nés, daqueles que vivem bastante para poder
apreciar, em conjunto, uma dessas peripécias criticas na existéncia de uma
vasta aglomera¢do humana. Estamos gozando essa felicidade, no Rio de
Janeiro — os que atravessamos vivos estes tltimos dez anos. Dez anos de
‘muda’ em tudo: no aspecto e na esséncia, na forma e no fundo, na
superficie e no damago”(BILAC, 1908)

No presente trabalho foram reveladas apenas algumas das muitas cronicas de Olavo
Bilac, apresentando a faceta nao do grande poeta parnasiano, mas sim do jornalista de texto
magistral e testemunha de um momento de grande efervescéncia cultural e politica no pais,
membro e formador de opinido da elite local que foi. Os textos que publicou em diferentes
momentos de sua trajetéria mostram uma imagem diferente daquele que foi eleito o
“principe dos poetas”. Longe de estarem em contradi¢do, os escritos revelam em uma
mesma moeda as duas faces: por um lado a forma literdria, por outro a importancia
atribuida a realidade social. Sempre na busca do modelo de civilizagdao que defendia.

Na virada de século, época quando o Brasil se construia e se conhecia como
republica, quando as cidades se consolidavam como pdlos de vivéncia e producio, a escrita
jornalistica bilaquiana registrava parte do esforco de compreensdo da experiéncia de
modernizacdo vivida pela capital federal no inicio do século XX. Este estudo dos textos
publicados entre 1893 e 1908, no jornal Gazeta de Noticias, pretendeu ainda demonstrar a
representatividade do pensamento do autor e a importancia da cronica na definicdo do
cendrio cultural da Belle Epoque carioca.
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