CARMEN DOLORES — ENTRE LENDAS E LUTAS
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RESUMO: O trabalho centraliza-se na figura da escritora brasileira Carmen Dolores (1852-1911).
Inicialmente, busca a presenca da autora nas histdrias da literatura e nas palavras da critica, para observar o
delineamento do campo cultural em que se insere. A seguir, parte para o exame de sua obra e para a reflexdo
sobre aspectos de consagracdo de escritores, em movimento de andlise e resgate.
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(...) Sim, sim, essas senhoras e senhores t€m, sem tirar nem por, cada qual (no seu lugar?) um par de pernas
perfeitamente usdvel e dobravel, debaixo do assento de encosto alto, Sdo cem por cento inteiros e brasileiros.
Mas quem os vé de fora como eu, de tdo distante tempo no fim de um outro Século, chega a pensar que a
digestdo dessas doces lembrancas ndo se completa. Nao se desvenda o veludoso mistério do que se passa
debaixo da mesa bem juntinho ao tapete musgoso, 14 onde a vida do espirito tem uma maneira muito propria
de se entrelagar e exigir sigilo. (Zulmira Ribeiro Tavares. A emancipacdo do espirito (cenas brasileiras, fins
do século 19). In: ___. O mandril. Sdo Paulo, Brasiliense, 1986. p. 54)

De pétinas e tempos

A epigrafe de Zulmira Ribeiro Tavares ilumina meu texto. Afinal, qual o olhar possivel para entender o
circuito literdrio do final do século XIX e inicio do século XX? Como dinamizar perspectivas para que nao
reste apenas uma imagem desfocada? Comeco por pedir ajuda a uma critica literdria, e também historiadora
da literatura, Lucia Miguel-Pereira, nascida ao inicio do século XX, em 1903. A autora, em 1952, lanca uma
obra em que faz um retrospecto dos ultimos cinqgiienta anos. Nela, declara:

Nada é mais dificil do que apreciar-se o autor de ontem, aquele que ji ndo possui o encanto da novidade sem
contudo haver entrado para a histdria, aquele que sofre as conseqiiéncias da mudanca de moda sem estar ainda
revestido da pétina protetora, de lenta formacao (MIGUEL-PEREIRA, 1953. p. 3).

E quando a pétina ndo se forma? Quando ndo se permite que a oxidag¢do aconteca, e a obra some das estantes,
desaparece das bibliotecas e catdlogos? Este trabalho se faz da tentativa de retirar camadas que o tempo
deposita, e faz cristalizar, ao propor uma reflexdo sobre a produgdo ficcional de uma autora brasileira,
Carmen Dolores, que produziu literatura ao final do século XIX e inicio do XX. Despertou a curiosidade,
inicialmente, o fato de suas obras terem sido abandonadas pelas histérias da literatura ao longo do século
passado. Entendemos, sobretudo, que ao estudarmos textos deslocados do dmbito de consagracio, podemos
compreender mais nitidamente mecanismos de valorizagdo do estético. Paralelamente, podemos chegar a
compreensdo mais efetiva da formagao do canone, que envolve mecanismos complexos e flutuantes.



A partir dos anos 80 do século passado, a palavra canon entrou em voga nos artigos de critica literdria e no
estudo de obras em geral. Difundiram-se trabalhos que procuravam mostrar as razdes de um,a autor,a ter
subsistido ao longo dos anos, enquanto outras,os entraram no limbo. Ou no inferno do esquecimento. Toda
essa movimentagdo em torno do que seria aceito pela tradicdo, em volta do que se torna tradig¢do, deixa
entrever um projeto mais abrangente, delineando uma determinada linha de pensamento contemporaneo,
caracterizada por olhar o que ficou submerso, descartado para um segundo plano. Afinal, ao se pensar o que é
candnico, e como chegou a sé-lo, abre-se espaco sobre o ndo-candnico, o marginal, o empurrado para o
esquecimento. Conseqiientemente, para um pensar mais efetivo sobre a articulacdo do gosto, de celebracdo e
mecanismos de valoriza¢do da arte.

As linhas que separam autores e obras reconhecidos dos ndo-reconhecidos ndo se acham claramente
ajustadas. Muitos fatores entram em jogo na constituicdo de um patamar de glorificagdo dos textos, e aspectos
de diferente natureza encontram-se dispersos e camuflados pela ideologia que os rege. As oscilagdes de gosto
revelam, sobretudo, tragos do sistema ideolégico que as impulsiona. Valorizam uma possibilidade de
propulsdo, em que movimentos de ascensdo e queda acham-se alavancados por fatores que ora se inclinam
para uma ordem estética, ora para uma ordem ideoldgica.

A critica contemporanea interessa-se, portanto, mais e mais pelas contradi¢des que respondem pela
elevacdo da produgdo artistica ao pedestal candnico. No interior dessa reflexdo, ergue-se o problema da
recep¢do da arte, jd que a aceitacdo ou repuidio podem se modificar com a passagem do tempo. Em um pafs
onde o livro ainda se reveste de uma aura de encanto, e € um objeto ao alcance de poucos, as qualidades que
tornam um autor reconhecido flutuam ao sabor de uma politica cultural diferenciada difusa.

Torna-se necessdrio entender, também, o processo de construcio de memdria em nosso pais, que se mostra
esgarcado e descontinuo. Nao € dificil entrever, portanto, o esquecimento como procedimento usual, ja que a
novidade se torna critério e dimensdo para novas exploracdes e estudos.

Em nosso caminho de resgate da autora, valemo-nos do discurso critico contemporaneo a sua edi¢do e
ao fixado ao longo das décadas subseqiientes. Recorremos, também, as revalidagdes ocorridas apds os anos 90
do século passado, fomentadas principalmente por grupos de estudo em torno da literatura de autoria
feminina. Fique claro que ndo objetivamos um lugar semelhante ao dos can6nicos para a autora em questao, e
muito menos contempld-la com um discurso de louvor irrestrito. Nosso alvo € diferente: o de revelar
especificidades de suas obras, que possam iluminar a sua produgdo, delineando questdes que visam a justificar
a sua permanéncia, ndo obstante o siléncio de publico e critica.

1. Um olhar sobre a escritora

Volto a Licia Miguel-Pereira que aponta, em sua Histdria da literatura brasileira (Prosa de fic¢ao: de 1870 a
1920) apenas duas escritoras como merecedoras, face a qualidade de sua obra, de estudo aprofundado:
Carmen Dolores e Julia Lopes de

Almeida. Lembro, a guisa de comparacdo, que Silvio Romero, em sua Histéria da Literatura Brasileira, ndo
cita mulheres.

Carmen Dolores, ou melhor, Emilia Moncorvo Bandeira de Melo, nasceu em 1852, no Rio de Janeiro,
e morreu em 1911. Segundo Brito Broca, comegou a publicar por diletantismo, “através de enquéte literdria
promovida pelos redatores do Almanaque de O pais” (BROCA, 1975. p. 252). Apés, por necessidades
econdmicas, o que € lazer se torna luta, ji que escreve para sobreviver, colaborando em jornais e revistas. A
propria escritora nos fornece uma outra versio para sua entrada no mundo das letras, vinculada em crdnica de
25 de julho de 1909. Nela afirma que



Escondia as minhas penas e o meu tinteiro como elementos de confusdo, quando, na verdade, eles s6 me
representavam o supremo objetivo, picante como a tentacio, estonteante como um vinho forte, capitoso como
o odor funesto da mancenilha, que embriaga e sugere sonhos e ilusdes, antes de matar. (DOLORES, 1909, p.

Y

Um amigo, em Petrdpolis, apds a leitura de uma de suas cronicas, decide apresentd-la a Alcindo Guanabara,
entdo diretor do Jornal do Comércio. O texto é imediatamente publicado, e, a seguir, recebe criticas
favordveis. Segundo a autora, “Insuflou coragem a minha pena de mulher, ainda presa nas malhas estiipidas
do preconceito” (DOLORES, 1909. p. 1).

Nao € por acaso que a situagdo da mulher-escritora constantemente revela-se em sua producdo. Em “Jornal
feminista”, texto encontrado em Almas complexas, volume de contos publicado em 1934, narram-se os
apuros financeiros de uma escritora. “Terrivel segredo”, constante da cole¢do de cronicas Ao esvoagar da
idéia (1910), traca o perfil da “mulher de letras”, situando a que faz da literatura um trabalho:

H4 uma ou outra senhora que escreve por obediéncia as instigacdes de seu talento, mais forte do eu todos os
preconceitos da terra, ou mesmo que alia a esse impulso de um temperamento literdrio a vontade de ganhar a
sua vida com honesta independéncia, pelo tnico meio ao alcance de suas aptiddes naturais. Sabe ela, porém, e
muito bem, que esse meio s6 lhe confere restritamente o pao de cada dia, mais nada! e ainda por cima uma
atmosfera de hostil ou irdnica suspeicdo a envolve sempre como que a pena de que usa se transformasse em
centro de confessa e pouco louvavel excentricidade. (DOLORES, 1910. p. 276)

E que escreve procurando somente aplauso ou gléria, concluindo que para ambas ndo existe a carreira de
letras, ja que “atravessados diante dessa carreira, erguem-se formiddveis o indiferentismo, o preconceito, o
sarcasmo, a troga, a estreiteza das idéias burguesas, que nos ficaram do passado colonial.” (DOLORES, 1910.
p. 276)

Talvez para fugir desses preconceitos a autora tenha utilizados vérios pseudonimos: Jilia de Castro, Leonel
Sampaio e Carmen Dolores. Este ultimo foi o que lhe aderiu como nome; assinatura que escamoteia e revela
a0 mesmo tempo, pois € anagramdtica — todas as letras, exceto o s final, foram tiradas de Emilia Moncorvo
Bandeira de Melo, nome pomposo, vestigio da familia burguesa.

A producdo de Carmen Dolores nos jornais da época, particularmente O Correio da Manha e O pais, ndo
passou para o suporte livro na época. Além da palavra escrita, a autora divulgou suas idéias através de
conferéncias, verdadeira moda no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX. Dirigidas a um publico
heterogéneo, a quem a,o conferencista deveria sobretudo agradar, participam do movimento da cidade que se
queria moderna a todo custo. A escritora, assim como Bastos Tigre, Coelho Neto, Medeiros e Albuquerque,
Lindolfo Collor e outros, freqiienta os saldes e estende sua palavra. Fala de seus temas preferidos: o divércio,
a situag@o da mulher na sociedade, a hipocrisia dos costumes. Dessa forma, usando a pena como instrumento
de trabalho, a voz como divulgadora das idéias, com uma retdrica que tangencia o Naturalismo, e por vezes o
Simbolismo, ou o Impressionismo, Carmen Dolores ocupa a cena literdria. Na principal coluna de domingo
do jornal O pais, em folhetins do Jornal do Comércio, em livros, em conferéncias, deixa a sua voz gravada, e
nela, uma determinada imagem de mulher.

Sua obra, que pode parecer aos nossos olhos inicio do século XXI como suave, foi duramente atacada, a ponto
de a escritora Cecilia de Melo Vasconcelos, sua filha, enunciar, em preficio a publicacio de Almas
complexas, que a autora “foi enlameada por aqueles que nio a compreenderam,” (CHRYSANTHEME, 1934,
p- 3). Ou que ndo quiseram compreender a representacdo do feminino por ela veiculada, distante do retrato da
mulher existente no circuito tradicional.

2. Entre lendas e lutas

As obras Gradagdes (paginas soltas), de 1897, e Um drama na roca, de 1907, foram as tnicas publicadas em
vida pela autora. Nesta dltima, com preficio de Coelho Neto, apresentam-se vinte e seis contos. J4 o volume



Ao esvoacar da idéia, de 1910, reuniu quarenta cronicas de Carmen Dolores. Nelas, circulam os mais variados
temas: casos da época, reflexdes filosdficas, comentarios sobre a arte. H4, no entanto, em sete das cronicas,
um nudcleo comum— o pensar sobre o divércio.

A luta foi o unico romance composto por Carmen Dolores. Primeiramente publicado em folhetins, no Jornal
do Comércio, em 1909, sai em volume dois anos apds, pela Garnier. Nele, a autora trabalha o tema do
casamento como nicleo, e, perifericamente, o da educacdo da mulher, da hipocrisia da sociedade, entre
outros. O foco mantém-se nas personagens femininas, apresentando-se as masculinas apenas como
derivativas, em importincia no texto, da esfera da mulher.

E sintomdtico que, no circuito das personagens existentes na obra, a autora apresente duas estruturas

familiares centradas em figuras femininas. A primeira delas nuclealiza-se em D. Adozinda Ferreira,
“quarentona bem conservada” (DOLORES, 1911, p. 1), e a segunda em D. Margarida Galvao, “certa vidva
idosa, com alguns bens” (DOLORES, 1911. p. 13). Ambas sdo apresentadas como vidvas e, através delas,
visualizamos um sistema de oposi¢des bem marcado, que chega as raias do grotesco, lembrando a construgao
das personagens no Naturalismo. Num pélo, D. Adozinda é delineada como permissiva; no outro, D.
Margarida é exemplo de severidade e rigidez. Cabe ressaltar que, enquanto a viuvez de D. Margarida é
reiterada ao longo da narrativa, seja pela manuten¢do do luto no vestudrio, seja pela repeticio do nome do
marido no ritual de apresentacao, paira uma sombra de divida sobre a ligacao conjugal de D. Adozinda:
...dizia-se vidva de um Indcio Fereira, negociante, qua falecera durante uma visita feita a sua aldeia natal, em
terras portuguesas, no Minho.]JComo a posi¢do da recém chegada ndo atraia atengdes, e que, de resto, ela se
mostrava com alguns recursos pecunidrios, alegre, insinuante, de uma familiaridade ruidosa que agrada a
muita gente, inguém pds em divida o estado de viuvez apresentado como rétulo social; e pdode essa senhora
entreter algumas relagdes no Largo dos Guimardes, em Santa Teresa, onde fora residir. (DOLORES, 1910.
p.7)
Entre a moral flutuante de D. Adozinda e o rigor de D. Margarida erige-se a espinha dorsal da narrativa, que
afinal se denomina A luta. Como piv0, Celina. Jovem, é cobigada pelo coronel Juvenato, namora o jovem
Gilberto e termina por casar-se com Alfredo Galvdo. Aceita o casamento passivamente, permanece casada por
cinco anos, tem dois filhos, até que vlta para a acasa da mae, por ocasido de doenca do filho, e depara-se com
a insatisfacdo. Determinadas constantes ligadas ao casamento na sociedade brasileira podem ser observadas
através de seu percurso. Celina recorda-se da vida de solteira, “risonha” (p.38). A partir do meio da narrativa,
o leitor tem a impressdo de que Celina debate-se entre quatro paredes, ndo conseguindo respirar, e que precisa
sair. Move-se em direcdo ao espaco aberto, através de pretextos (como a usual ida ao dentista), procurando
exibi¢cdo, conforme sinaliza o amigo de Alfredo: “no lugar onde se avistam todas as mulheres bonitas da
cidade: na rua...” (p. 68). Na dindmica do relacionamento, ndo era permitido o livre ir-e-vir das mulheres: “ela
nunca safa sozinha, sem ele, e ainda menos sem ciéncia sua” (p. 69). A cidade abre-se a mulher apenas
quando o homem permite, dentro do leque de cédigos comportamentais da sociedade burguesa, que procuram
limitar o trajeto feminino. Como observa Margareth Rago, ao estudar a utopia de disciplina¢do das cidades
brasileiras ao inicio do século, apesar de a mulher comecar por invadir o cendrio urbano, ainda o faz sob a
cautela do homem, respaldado pelo rigor da cena burguesa, pois

Nao ¢ a mulher esta carne fraca, presa facil de paixdes, que sucumbe sem resisténcias ao olhar insistente ou
aos galanteios envaidecedores do sedutor? Vdrios procedimentos estratégicos masculinos, acordos técitos,
segredos ndo confessados tentam impedir sua livre circulagdo nos espacos publicos ou a assimilacdo de
préticas que o imagindrio burgués situou nas fronteiras entre a liberdade e a interdi¢cdo. (RAGO, 1985, p. 63)

Sempre ha sentinelas — segundo D. Adozinda. Elas devem vigiar celina, com o objetivo de manter a honra e

a familia higiénica. A esfera familiar em que a jovem ingressa € apresentada como sinénimo de
respeitabilidade e decéncia, segundo os padrdes da época, e reveste-se de uma dindmica hierarquizadora e
cautelar.

Quanto a idéia de familia higiénica, foi veiculada por campanhas, ao inicio do século XX, por ser considerada
de total importancia para o desenvolvimento do pafs, visto que as doengas e os costumes anti-higi€nicos eram
apontados como principais fatores de degenera¢do nacional. No movimento de “limpeza” do corpo social, o
nicleo familiar recebe especial atencdo, e em particular o desenvolvimento das criancas. Assim, 0s preceitos
higi€nicos aprisionam o amor aos limites do casamento, visto que as relacdes extraconjugais maculariam a



familia perfeita. Jurandir Freire Costa, ao comentar a ordenacdo da familia brasileira a partir do discurso
higienista, observa: “O amor permitiu a higiene realizar sua manobra mais ambiciosa, e, talvez, mais bem
sucedida junto a familia: converter quase completamente a figura sentimental do homem ao personagem do
pai, e a da mulher ao personagem da made (COSTA, 1989, p. 239)

A idéia de ordem, ligada a pressupostos positivistas, assegura os lagos de familia, com objetivos definidos.
Trata-se de motivar o casal para o amor, pois assim a prole se desenvolveria num espaco harmdnico (pelo
menos aparentemente), ndo havendo lugar para contaminagdes, por contatos fora do universo familiar.

Dentro dessa linha de pensamento, Celina deve manter-se fiel ao marido, ndo sé por uma questido de honra —
ja que a honra do homem, e, por extensdo da familia, estd apoiada, no sistema brasileiro de valores, no
comportamento da mulher —, mas também de conservag¢do de uma familia sauddvel. A &nfase no aspecto de
disciplinagcdo da familia também pode ser observada através de multiplas referéncias, na caracterizagdo de
Celina, a tracos vistos como doentios. A personagem ¢ mostrada como “clorética”, “de um humor feroz”,
como tendo “Génio”, e “geniozinho de histérica”. As evidéncias sdo encontrdveis no perfil da mulher em
vigor no século XIX e inicio do XX, e a crise de nervos e a histeria funcionaram, muitas vezes, como
elemento de domina¢do do homem em relagdao a mulher.

Desejo de liberdade, tragcos nervosos, manutengdo da fidelidade através de um sistema tutelar sao aspectos do
comportamento da época que podem ser detectados na personagem Celina. A constante remissdo as leituras
feiras por ela é um outro dado de importincia no processo de caracterizacao da personagem. Quando solteria,
“ficava enchendo o tempo com uns crochets vagarosos, costuras leves, a leitura dos folhetins dos jornais”
(DOLORES, p. 11). Casada, “lia regaladamente o seu romance numa cadeira de balanco™ (p.71) e a sogra
assim explica o “modernismo” da nora: “Isto é conseqiiéncia dos romances que ela leva a ler dia e noite...” (p.
75). No discurso do narrador, nota-se a condensac¢do da imagem:

Essa Bovary da Rua das Marrecas sonhava uma existéncia mais larga, a independéncia da mulher elegante e
rica, vestida com apuro, que sai s6, vai a teatros e alimenta a corte ardente de muitos admiradores. (p. 103).

Para Celina, perdida em suas leituras, o casamento tornou-se uma tortura ndo apenas por prender os seus
movimentos, mas também por nio lhe propiciar uma situacdo financeira adequada. Solugdes? Cair nos bracos
do Coronel Juvenato, ex-amante de sua mie, que lhe promete mundos e fundos, ou voltar aos bragos do antigo
namorado, Gilberto, agora rico e desejavel. As ofertas de mercado sdo atraentes, como se pode verificar nas
palavras do Coronel:”E dou-lhe tudo, casa, dinheiro, jdias, toilettes — o que quiser... Levo-a até para a
Europa...Tera carro, automével...” (p. 112), ou nos pensamentos de Gilberto: “A sua amante viveria com todo
o conforto, otimamente instalada num bairro afastado, vestindo bem, usando jéias, indo ao teatro com a sua
dama de companhia(...)” (p. 180).

O desejo da mulher, e sua concepgdo de amor, ndo sio levados em conta pelos elementos masculinos. E bem
verdade que a autora trata as personagens esquematicamente, reduzindo-lhes a complexidade em tiradas
folhetinescas. Por isso mesmo, por serem compostos de tracos de superficie, revelam-se como sinais de um
cddigo comportamental vigente & época.

As irmds de Celina representam, por sua vez, dois modelos de feminino. Olga deseja arrumar um casamento e
para tal entra no jogo de seducdo com Gilberto; Julieta é “moderna”, “emancipada, livre, de andar felino, que
freqlientava casa de rendez-vous (...) para sustentar o chic das toilettes e dos chapéus (p. 123), sem, no

entanto, deixar de lado a idéia de um casamento futuro. Parece excluir-se do universo conjugal, ao exercer

livremente o seu desejo (“E eu gosto da audicia, do gozo, da vida agitada, da riqueza prética, sem
sentimentalismo piegas...” — p. 96), mas apenas objetiva sua sexualidade com determinados fins. D. Adozinda
a tudo assiste, de maneira liberal, desde que lhe advenha algum lucro da situacdo das filhas. E af reside a luta,
por fim, mola-mestra da narrativa: na negociaciao dos interesses escusos, inconfessaveis, que habitam os seres



humanos. No plano manifesto, o confronto se dé entre a moral rigida e a flexivel; no latente, na apropriagdo
do corpo e da sexualidade em busca da situag@o financeira estavel.

Carmen Dolores verifica, dessa maneira, determinados comportamentos da época em questdo, particularmente
os que dizem respeito a elementos de mudanca na esfera do casamento. Liicia Miguel-Pereira sintetiza: “A
luta focaliza a instabilidade social e moral das mulheres que nem se resignam a sujei¢do da existéncia
familiar, nem lhe querem perder os beneficios.” (MIGUEL-PEREIRA, 1973. p. 139) Completariamos: e dos
homens que as desejam manter submetidas a um universo conjugal por eles agenciado (ver Alfredo Galvio),
ou fecham-lhes a possibilidade de ingressar em tal espaco, mas acenam-lhes com o conforto e a aventura (ver
Gilberto). O texto bem demonstra as regras legitimadas pela sociedade brasileira ao inicio do século XX. Se
ndo existe um desvendamento critico das praticas sociais, hd pelo menos uma amostragem de determinados
comportamentos, junto a idéias que nos permitem antever uma faléncia do sistema de dominacdo. O que, para
a época, jd era algo.

Dedicada a uma outra espécie da publico, a obra Lendas brasileiras; colecdo de vinte e sete contos de Carmen
Dolores, destaca-se em uma época de poucos escritos nacionais dedicados as criangas. Nela, lendas do
folclore, como “O macaco e o moleque de alcatrdo”, ganham cores e vida através da linguagem forte. A
inflexdo € brasileira e a agilidade da narrativa traca os contornos de figuras que brotam do folclore e da
literatura popular. Determinadas marcas dessa espécie de textos podem ser encontradas na obra, como a figura
da mulher como portadora de sabedoria (“O cdgado e a fruta”) e a falta de harmonia entre a beleza e a pobreza
(“Existia hd tempos uma moca muito bonita, mas tdo pobre, que passava necessidades e priva¢des” —“O
casamento da moca”). E interessante notar que, em meio a lendas do folclore brasileiro, aparecem narrativas
do cotidiano, espécie de historias de moralidades. Dentro dessa esfera, predomina a idéia de castigo para os
ricos que ndo auxiliam os pobres e a do nivelamento de classes, pela morte. A figura da mée torna-se o centro
dessas narrativas, junto ao filho doente, produzindo uma visdo de mundo em que as mulheres sdo, mais uma
vez, as portadoras de emog¢do e sentimento.

Restauracdes

Jodo do Rio, em O momento literdrio, no capitulo final, em que dialoga com um interlocutor ndo nomeado,
toca em ponto nuclear do desenvolvimento da imprensa e da literatura : a concorréncia ao inicio do século
XX. Vejamos as palavras:

Se hoje o escritor ndo trabalha em vinte e quatro horas mais do que seu colega trabalhava em dois meses ha
vinte anos, v€ os seus assuntos aproveitados, as suas idéias escritas, o seu pao comido pelos outros e talvez
com maior originalidade. E concorréncia ndo é s6 de homens, é também das mulheres, algumas das quais,
como a cintilante e espiritual Carmen Dolores, ultrapassam a maioria dos homens em

encanto, modernismo e elegancia, conquistando de subito o favor publico. (RIO, 1994. p. 295).

Adjetivos etéreos e brilhantes & parte, fica a idéia da importancia das mulheres e do papel por elas ocupado na
bela época brasileira. E, ainda, a concorréncia com os homens e o relevo por elas obtido junto a sociedade.
Carmen fixou-se em lugar nobre, a primeira pagina de jornal de grande tiragem em seu tempo, O Pais. E
existem outros sinais de sua consagra¢do e representatividade, entre eles sua inser¢@o nas rodas literdrias. A
obra da autora freqiientou outras terras, como a Franga e os Estados Unidos, em antologias, o que vem
mostrar a sua importancia e seu prestigio entre os intelectuais.

Agripino Grieco, em sua Evolucdo da prosa brasileira, datada de 1933, no capitulo intitulado “Panfleto e
jornalismo”, dedica a Carmen Dolores uma frase: “Carmen Dolores era uma argumentadora mdscula”
(GRIECO: 1933. p. 168). Vale, ainda, citar Gilberto Freyre, que em Sobrados e Mucambos, obra de 1936, sai-
se com os seguintes comentdrios, no capitulo intitulado” A mulher € 0 homem™:



Nas letras, ja nos fins do sécluo (sic) XIX, apareceu uma Narcisa Amadlia. Depois, uma Carmen Dolores.
Ainda mais tarde, uma Jdlia Lopes de Almeida. Antes delas, quase que s6 houve bacharelas mediocres,
solteironas pedantes ou simpldrias, uma ou outra mulher afrancesada, algumas das quais colaboradoras do
Almanaque de Lembrancas Luso-brasileiro. E assim mesmo foram raras. (FREYRE: 1987.p.184)

Em sua Histéria critica do romance brasileiro, publicada em 1987, Temistocles Linhares, no capitulo com o
sugestivo titulo “Sob o signo de Vénus”, dedica duas pdginas a Carmen Dolores. Cita seu romance A luta e
equivoca-se ao rotular Um drama na roga, livro de contos, como romance. Passa a tecer comentdrios sobre A
luta, enfatizando a caracterizagdo da mulher construida pela autora. Na Enciclopédia de Literatura Brasileira,
de Afranio Coutinho e J. Galante de Sousa, Carmen Dolores tem direito a um verbete com treze linhas que se
limita a arrolar obras e alguns artigos sobre ela. Na obra A literatura no Brasil, organizada por Afranio
Coutinho, a autora tem seu nome € obras citados.

Diferente € o espaco ocupado pela autora na pagina A mulher na literatura, em verbete assinado por Eliane
Vasconcellos. Também no Guia de escritoras da literatura brasileira, de Luiza Lobo, aparece em espago
nobilitado. Nele, a escritora comparece, junto a outras trinta e cinco, filtradas pela 6tica da autora. O espaco
critico a ela dedicado traz as marcas de sua importancia em seu tempo, e de sua possibilidade de permanéncia.

Esse movimento de restaura¢do da obra de Carmen Dolores demonstra a re-visdo de produgdes artisticas, e
um olhar para o passado que ficou subterrdneo, um dos pontos de bandeira do pés-modernismo. A Editora
Presenca, do Rio de Janeiro, faz publicar, em co-edicio com e Instituto Nacional do Livro, em 1989, o
volume Gradagdes — pdginas soltas. A introducio compete a Maria Angélica Guimardes Lopes. O volume
faz parte da Colecdo Resgate, dirigida por Luiza Lobo. A obra hd muito se encontra esgotada.

Em 1998, reinem-se cronicas de Carmen Dolores publicadas entre 1905 e 1910, organizadas pela
pesquisadora Eliane Vasconcellos, que sdo publicadas por cole¢do do Arquivo Piblico do Rio de Janeiro.
Volume também esgotado. A Editora Mulheres, em 2001, publica o romance A luta, em trabalho primoroso
de fixacdo de texto, introducdo e notas de Maria Angélica Guimardes Lopes.

Em 2006, a Editora S4 faz interessante edi¢cdo de Lendas brasileiras. A editora foi acionada para que dados
de vendagem fossem revelados, e a resposta foi a seguinte: “vendas no varejo em 2006, 286; 2007, 30
exemplares; venda para o Governo de Sdo Paulo em 2006, para ser distribuido gratuitamente nas escolas
publicas do Estado: 3.5000exemplares”.

Percebe-se, portanto, um movimento de revitalizagdo da obra da autora, que vem percorrendo a esfera da re-
publicagdo de suas obras, pesquisas sobre seus textos, dados sobre a sua importancia e seu papel na época em
que viveu e em tempos posteriores. O campo de configuracdo da literatura se faz, também, a partir dos
estudos académicos que a obra propicia. Em 1993, Paola de Menezes Bustamante apresenta a dissertag@o
Carmen Dolores: configuracdo da luta através da cronica, orientada pela professora Beatriz Rezende. Figura,
também, em trabalhos que se centralizam em cronistas do inicio do século XX, como os de Maria Helena
Miscow e Sylvia Paixao, realizados na pds-graduacio da Faculdade de Letras da UFRJ. Alia-se a esse dado de
estabelecimento do campo literdrio a valorizacdo de livros da autora no mercado de venda. H4 vinte anos,
nem apareciam, ¢, no momento, encontram-se em franco patamar de ascensao.

Na abertura do estudo de Sandra Gilbert e Susan Gubar The madwoman in the attic, cldssico da critica de
base feminista, 1€-se que cultura, histéria e teoria literdria se combinaram para excluir mulheres, para tornd-las
inativas e apenas representadas, em lugar de participantes ativas no processo de criagdo literdria. A tarefa vem
sendo, assim, a de validar vozes e escritas que foram mantidas abafadas e invisiveis por politicas de
reveréncia do hegemonico, para que se estabelecam didlogos criticos entre o contemporaneo e o passado.
Através do resgate, ampliam-se os procedimentos de sele¢@io e permite-se a revisdo de obras literarias.

E certo que livros, ao longo do tempo, passam por processos de escolha, glorificagdo, derrocada. Alguns
permaneceram vivos até nossos dias, passiveis de serem descobertos e lidos por novas geracdes. Outros
sumiram do mapa das livrarias, das estantes das bibliotecas, dos olhos dos leitores, embora tenham chegado a
figurar, quer por palavras da critica, quer pelo interesse do publico, ou por ambos, em confortdvel posicdo de
fama. A critica e historiografia literdria, neste inicio de século, fica a acio de remover preconceitos e idéias



cristalizadas, para que se possa melhor vislumbrar o panorama da cultura de época(s). Nessa perspectiva,
outros resgates se fardo. Um dos que ir@o acontecer, creio, diz respeito a segunda geragdo, a filha de Carmen
Dolores, Cecilia Bandeira de Melo Vasconcelos, ou Madame Chrysanthéme, cuja vasta obra teve grandes
indices de vendagem ao inicio do século XX e ndo obteve relevo nos espacos tradicionais de celebragdo
posteriores.
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