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RESUMO: O objetivo do artigo serd fazer uma aproximagdo entre os
escritos dispersos de Mdrio de Andrade com O ensaio como forma de
Adorno. Consideraremos que o Mdrio das cartas e, especialmente, o Mdrio
dos dois preficios esbocados para Macunaima escreve experimentando,
intuindo, raciocinando e questionando.
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A correspondéncia epistolar entre escritores ligados ao modernismo brasileiro
oferece um material fecundo para a compreensdo das questdes estéticas, historicas e
sociais do periodo. A correspondéncia torna-se o espago para a discussdo entre
intelectuais modernistas que se encontravam em diferentes cidades, como Mario de
Andrade em Sio Paulo, Manuel Bandeira no Rio de Janeiro ou Carlos Drummond de
Andrade em Belo Horizonte. A carta acompanhando a liberdade de espirito (tal como
aquela pregada por Adorno em O ensaio como forma) e as mudancgas estéticas do
modernismo “perde a formalidade que se encontra até essa época; torna-se efetivamente
troca de idéias, informagdes, como substituto efetivo da conversa”, de acordo com Jilio
Castanom Guimardes (2004, p. 24). Esta modificagdo, sem duvida, segundo o autor,
“propicia um maior desembarago, de modo que, para além de questdes literdrias, a carta
[no modernismo] serd também espaco de manifestacdes pessoais, de informacdes
privadas de pessoas envolvidas na vida literdria” (p.24). Devido a importancia como
escritor que atuou em multiplas dreas (poesia, fic¢do, critica de literatura, critica de artes
plésticas, critica de musica), devido ao seu ‘“gigantismo epistolar” e por ter se
correspondido com os principais intelectuais da época, Mdrio de Andrade é a figura
principal em termos de correspondéncia literdria no modernismo brasileiro.

A epistolografia, sobretudo entendida como "rede textual" e como construcio
de uma "histéria” > é um género espontaneo, fragmentério e hibrido, invadido por outras
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? Jeanne Bem (1999) distingue carta de correspondéncia: “a carta é pontual, o autor da carta jamais vai
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instancias de criacdo. Neste sentido, a correspondéncia, ou a carta pode se transformar
em autobiografia, em cronica, em didrio, em literatura (romance) 3, em elemento
ficcional, em narrativa de romances epistolares e em ensaismo. E nesse Ambito que para
Mario de Andrade a carta € o lugar de experimento, de adestramento, de memoria, de
conhecimento ou esforco de criagdo e, assim, o lugar da reflexdo sobre o fazer literario,
o lugar, enfim, de interag@o entre a sua vida e suas a¢des no plano cultural.

Podemos pensar as correspondéncias de Mario (incluindo os dois prefacios ndo
publicados de Macunaima, quase cartas-ensaio) como um arquivo de idéias, técnicas e
idedrios vanguardistas e como um "arquivo de criacdo”, que proporciona buscar a
génese e as vdarias etapas de elaboracdo de uma obra artistica, como da rapsédia, do
eximio modernista. Pensar assim € refletir a relacdo da carta com a critica, com o
exercicio ensafstico que ao experimentar, avaliar, inventar “instaura hesitacdo”, “incita
reacdes”, “aprofunda temas e assuntos diversos” e problematiza definicdes (MORAES,
2001, p. 17).

Em Contrapontos: notas sobre correspondéncia no modernismo, Jilio
Castafion Guimardes faz uma aproximacio entre carta e artigo: “essa aproximac¢o nao
se da apenas por referéncia, (...), mas na quase totalidade das cartas pelo fato de o texto
destas vir a discorrer sobre os assuntos de interesse dos correspondentes. Em alguns
casos mais extremos, a carta se confunde inteiramente com um texto ensaistico” (2004,
p- 32). Evidentemente para que esse exercicio critico seja rico e dindmico, os
interlocutores como Madrio e Bandeira, cuja amizade epistolar durou mais de duas
décadas, mantém um “pacto” determinado no inicio da correspondéncia. Esse contrato
longo, iniciado em 1922, manifesta o movimento vivo do pensamento de Mario movido
pelo debate continuum. As cartas-ensaio sdo, neste sentido, como um palco da
experiéncia intelectual desse grande autor. Nesse palco observamos que o seu
“pensamento ndo avanca em sentido unico, em vez disso, os vdrios momentos se
entrelacam como um tapete”, para usar a metafora adorniana (2003, p. 30).

A construcdo do projeto nacionalista de Madrio evidencia a densidade dessa
tessitura tateante que ndo € invariavel no tempo, pois € fruto de varias intuigcdes, insights
que vao se desdobrando em uma forma critica cristalizada por seu proprio movimento.
Construgdo pedagdgica obstinada, iniciada mais especificamente no final de 1924 e
comeco de 1925, tecida continuamente na interagcdo epistolar com os jovens escritores e
em fragmentos, j4 que nas missivas multiplicavam outros assuntos. Nesse processo,
Mairio de Andrade problematiza a sua concep¢do de nacionalismo que serd “corpo e
alma” de Macunaima e, assim, “corpo e alma” dos dois prefacios da obra que o autor
decide manter inéditos até 1972, quando os confidencia a um critico a respeito do qual
falaremos em seguida.

As cartas-ensaio no contexto modernista, de liberdade, sdo uma forma aberta,
cujas lacunas e inconclusdes favorecem/orientam o argumento, pois como diz Adorno
“a descontinuidade é essencial ao ensaio, seu assunto é sempre um conflito em
suspensdo” (2003, p. 35). Os dois preficios descartados que comporiam as edigdes
iniciais de Macunaima — que alids lembram muito as discussdes que aparecem nas
epistolas de Madrio quando fala da obra— demonstram ostensivamente essas
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peculiaridades d’O ensaio como forma. Na acdo compartilhada da troca de cartas,
portanto, perdura o didlogo aberto e didético da critica de Mério de Andrade capaz de
interferir na opinido e, assim, na produgdo dos seus destinatdrios. Mdrio para seduzir os
jovens escritores cria artificios facilitadores, como comparacdes e distingdes de
formulagdes para o mesmo tema, bem como a estratégia do apelo e ndo do conselho
(pois esse pressupde superioridade, poder, e ndo expressdo de igualdade) para que eles o
acompanhem e difundam suas idéias. Por meio da epistolografia o autor, de alma
sublime e mente profunda, coloca em pratica uma arte heuristica que consiste em fazer
descobrir pelo aluno o que lhe quer ensinar.

O Mirio das cartas, o Mdrio de Macunaima que formulou e renunciou a dois
prefacios para a rapsddia, escreve intuindo, raciocinando e questionando o objeto, ou
seja, escreve ensaisticamente. Vale lembrar que o cardter aberto do ensaio ndo quer
dizer que se trate de algo vago, pois ao mesmo tempo que é “mais aberto”, devido a sua
propria disposicdo de anti-sistemaético, € “mais fechado”, por trabalhar enfaticamente na
forma da apresentacdo, “exposi¢dao”. A relativizagdo imanente a forma ensaio compde
os escritos de Mario. Em 10 dezembro de 1928, o escritor e jornalista paraibano José
Vieira no seu artigo Macunaima, por Mario de Andrade afirma que essa obra € um
“misto de romance e ensaio”’. Para o critico as idéias do grande modernista sobre a
“lingua brasileira” constituiriam um ensaio entranhado na narrativa ficcional (1928,
apud RAMOS JUNIOR, 2006, p. 50). *

Os dois prefacios que comporiam a abertura de Macunaima, um escrito em 19
de dezembro de 1926 e o outro em 27 de marco de 1928, sdo memdrias rascunho muito
préximos das cartas-ensaio, e em afinidade com essa experi€ncia intelectual mais aberta
contigua a forma ensaio. Em carta dirigida a Manuel Bandeira em 04 de outubro de
1927, Mario se mostra ansioso quanto ao acolhimento de seu livro, que ainda nédo havia
recebido a redacgdo “definitiva”, encaminhada ao prelo no ano seguinte. Apds contar ao
amigo que se tratava da “coisa mais déroutante” que fizera até entdo, diz que havia
escrito um prefacio para o livro e que resolvera tird-lo, por certa intengdo malévola: “é
um pouco de malvadeza mas palavra que € uma malvadeza gozada, ja passou o mau-
humor que me deu a incompreensdo do idilio” Amar, verbo intransitivo (MORAES,
2001, p. 356). O autor de Macunaima com a omissao do prefcio se vingaria da critica
insensivel, indolente e superficial, desamparando-a aos seus préprios recursos diante da
obra “déroutante”. Sete meses antes, em correspondéncia datada de 20 de fevereiro de
1927,quando ainda tinha ddvida entre publicar ou ndo o preficio, Mdrio de Andrade
pressente a indiferenca da critica na futura recep¢do do livro e, se queixa ao amigo
Carlos Drummond de Andrade: “E triste a gente ver assim uma obra que é feita com
paixdo, vocé bem sabe disso, e é feita com frieza critica severa ser assim destratada por
uma leitura blasée (ANDRADE, 1982, p. 106).

Mas os manuscritos dos dois prefacios que Mdrio esboga para a obra (e decide
manter inéditos até 1972) tiveram um curioso destino. Eles foram confidenciados a
Alceu Amoroso Lima em 19 de maio de 1928: Madrio envia ao amigo uma cépia dos
dois prefacios e uma carta que explica impressdes de sua obra de arte. José de Paula
Ramos Janior salienta que esse escritor e lider catdlico, assinado com o pseudénimo de
Tristdo de Ataide, aproveita-se parcialmente da carta e dos prefacios para elaborar a
primeira critica publicada da obra, ja4 que a primeirissima recep¢do “afigura-se como
depoimento critico mascarado” (2006, p. 21). O autor da tese A fortuna critica de
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publicados em periddicos e livros, no periodo especificado. Um desses documentos explorados com
leitura rigorosa € esse de José Vieira.



Macunaima: primeira onda (1928-1936) procura demonstrar que o resenhista
anonimo da matéria intitulada Macunaima: O livro de Mario de Andrade, publicada
no Didrio Nacional em 07 de agosto de 1928, € o proprio Mério de Andrade. Tristao de
Ataide no seu artigo Macunaima, publicado n’O Jornal em 09 de setembro de 1928,
calibra, portanto, suas idéias orientado pelos preficios e a carta enviados pelo amigo.
Esse primeiro artigo sobre a rapsddia, que abriu caminho para criticos posteriores como
Augusto Frederico Schmidt e José Vieira, desencadeou, por sua vez, uma vigorosa
polémica: contribuiu, sem dudvida, “para alimentar a crise de relacionamento que
culminaria n ruptura, entdo iminente, da amizade entre Mério e Oswald, bem como na
divisdo do nicleo mais consistente do modernismo paulista” (2006, p. 81). Na resenha o
critico sob o pseudonimo de Tristdo de Ataide dissocia Macunaima do movimento
antropofago de Oswald de Andrade.

Pensar nesses prefacios renegados por Mario — vazados através da indiscri¢do do
critico literdrio de maior prestigio no pais de entdo — é pensar n’O ensaio como forma
de Adorno, produto misto de caracteristicas intuitivas (espontaneidade da imaginagao
subjetiva) e racionais (pensamento conceitual e de teor especulativo). Mario no
segundo preficio ao descrever sobre as intengdes e problemas do livro, que carecem
explicar, parece evidenciar que opera pelo método de tentativa e erro, em virtude da
abertura essencial da experiéncia — que é, alids, intermediada com a histdria, pois,
segundo Adorno, a experiéncia “meramente individual, que a consciéncia toma como
ponto de partida por sua proximidade, é ela mesma ja mediada pela experi€éncia mais
abrangente da humanidade histérica” (2003,p. 26).

Essa forma da tentativa encarada como o ‘“ideal utépico de acertar na mosca”
mesclada com “a consciéncia da propria falibilidade e transitoriedade” (ADORNO,
2003, p. 35) € percebida e revelada por Mario de Andrade nesse fragmento do prefacio
de 1928:

Este livro de pura brincadeira escrito na primeira redagdo em seis
dias ininterruptos de rede, cigarros e cigarros na chicara de Pio
Lourenco perto do ninho da luz que é Araraquara, afinal resolvi dar
sem mais preocupagdo (...). Ndo sei ter humildade falsas ndo e si
publico um livro é porqué acredito no valor dele (...). Ndo me amolo
que sejam péssimas e mesmo que minha obra toda tenha a
transitoriedade precdria da minha vida. O que me interessa mesmo é
dar pra mim o destino que as minhas possibilidades me davam. E que
tenho sido util: as preocupagdes, as tentativas, as amizades e até as
repulsas (...) que tenho despertado provam bem. (...) (ANDRADE,
1997, p. 433, grifos nossos).

No inicio desse depoimento observamos que a cria¢do de Macunaima, tal como
o texto profundo de Adorno, evoca liberdade, uma vez que a “felicidade e jogo lhe sdo
essenciais” (p. 17). Mdrio deixa claro nesse prefdcio, como no outro de 1926, que o
livro de férias “escrito no meio de mangas, abacaxis e cigarros de Araraquara, um
brinquedo” “ndo come¢a com Addo e Eva”, “como uma criagdo a partir do nada”,
mesmo porque ¢é resultado de muita peleja, diz no inicio do primeiro manuscrito, muita
pesquisa anotada nas fichinhas (p.17). Tanto a obra como os prefacios e as cartas
parecem comegar “‘com aquilo o que deseja falar” e terminam “onde sente ter chegado
ao fim”, onde lhe prouver, onde julgar que seus objetivos se encontram satisfeitos, “ndo
onde nada resta a dizer”. Esses escritos ocupam, desse modo, “um lugar entre os



despropdsitos”, ja que estdo longe daquilo que agrada o pensamento tradicional rigido e
ponderado (ADORNO, 2003, p. 17). Para Adorno, portanto, escreve ensaisticamente

quem compde experimentando; quem vira e revira o seu objeto, quem
0 questiona e o apalpa, quem o prova e o submete a reflexdo; quem o
ataca de diversos lados e retine no olhar de seu espirito aquilo que vé,
pondo em palavras o que o objeto permite vislumbrar sob as
condigées geradas pelo ato de escrever (ADORNO, 2003, p. 35-36).

A construgdo de Macunaima, prosa poética no dizer do seu autor, € assim
inerente a forma ensaio, uma vez que exemplifica uma experiéncia intelectual de um
aprendiz que, imbuido na liberdade de criar artisticamente, bota “em palavras o que o
objeto permite vislumbrar sob as condicdes geradas pelo ato de escrever”. Afinal
Macunaima

nao passou dum jeito pensativo e gosado de descansar umas férias
relumeante de pesquizas e intengdes, muitas das quais so se tornaram
conscientes no nascer da escrita, me parece que vale um bocado (...)
me parece que os milhores elementos duma cultura nacional apareceu
nele (ANDRADE, 1997, p. 433, grifos nossos).

Os dois prefacios de Macunaima — como se homdnimo das cartas-ensaio — nos
instiga, enfim, a refletir sobre esse livro “déroutante” que apesar de ser fruto de
“pesquisas e intencdes”, nasceu de uma tentativa, de uma deliciosa brincadeira. Uma
brincadeira, portanto, intelectual, séria e ensaistica cuja tessitura, tal como os outros
escritos dispersos de Madrio de Andrade, aproxima da concep¢do de ensaio do autor
alemao Theodor W. Adorno.
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