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Resumo: Apresentar um estudo comparado contemplando a especificidade da leitura que

José Saramago faz da obra camoniana, sobretudo de “Os Lusiadas”, € o objetivo deste
trabalho que terd apoio tedrico na pragmatica textual histérica do pensador alemdo Hans
Ulrich Gumbrecht. Isso serd feito tendo-se como objeto de estudo a recepcdo criativa do
poeta dos quinhentos explicitada em cinco escritos do prémio Nobel de literatura: os
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romances “Levantado do Chao” e “Memorial do Convento”, a peca teatral “Que farei com
este livro?” e os poemas “Fala do Velho do Restelo ao Astronauta” e “Poema para Luis de
Camdes”. Com isso, serd possivel um vislumbramento de como Saramago resgata o
humanismo camoniano no periodo pds-cravos, questionando e desconstruindo a mitologia
criada e imposta pela hermenéutica ortodoxa difundida paradigmaticamente até a primeira
metade do século XX.
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INTRODUCAO

Nao ha como refutar a presenca de Camdes no idedrio portugués, fundindo-se como
elemento inexpurgdvel da cultura desse povo. A obra do poeta e a sua biografia, bem como
a mitologia que as envolvem, transformaram-no em uma dos maiores € mais conhecidos
simbolos de Portugal o que o coloca, muitas vezes ao longo da histéria, na condicdo de
paradigma. Esse processo de modalizacio camoniana € perceptivel nos registros de
recepcao criativa desde o século XVI até os dias atuais, mostrando que o interesse, nao
apenas literdrio, por Camdes jamais cessou. Com referéncia a criacdo literdria
especificamente, tal interesse € ainda mais evidente, tendo sido alvo de estudos respaldados
nas mais diferentes abordagens e teorias literdrias, desde o comparativismo estruturalista de
Barthes e Derrida, passando pelo New Criticism norte-americano e chegando até os dias
atuais. Neste trabalho queremos, em primeiro lugar, revelar o que € a obra camoniana e
como ela foi recebida ao longo do tempo. Para isso teremos como apoio a “estética da
recepcdo” de Jauss e os estudiosos da Escola de Konstanz. Depois investigaremos a
evolucdo da leitura de Camdes ao longo do tempo, inserindo-se ai a concepcao historico-
social com a qual pretendemos explicitar a utilizacdo ideoldgica do mito camoniano como
elemento politico. Finalmente, investigaremos in loco a evolu¢do da leitura de Camdes
evidenciada na obra de José Saramago, situando esse autor como leitor critico do poeta que
traz para a literatura pds-cravos o recorte humanista® do poeta dos quinhentos.

! Flavio Garcia VICHINSKY, professor mestrando em Literatura Portuguesa
(USP - FFLCH)
flaviovichinsky @ globo.com

2 De acordo com o diciondrio "Aurélio Século XXI”, Humanismo é a doutrina ou atitude que se situa
expressamente numa perspectiva antropocéntrica, em dominios e niveis diversos, assumindo, com maior ou
menor radicalismo, as conseqiiéncias daf decorrentes. E comum atribuir-se a designa¢io de Humanismo ao
conjunto de douirinas e tendéncias que consideram o Homem como instincia superior e t€m como meta o seu
bem-estar e felicidade terrenos.



1. A ESTETICA DA RECEPCAO E DO EFEITO: A PERSPECTIVA
DA ESCOLA DE KONSTANZ

Como este trabalho tera por aporte tedrico a Estética da Recep¢ao e do Efeito, é
forcoso apresentar aqui um breve apanhado a respeito das principais idéias nascidas dos
pensadores da escola de Konstanz.

Em 1967, a primeira edi¢cdo de “O leitor e a Literatura” Jauss dd ao mundo as
teorizacOes que levariam a uma ruptura definitiva com o estruturalismo e a abordagem
critica imanentista. Partiddrio de uma concepg¢do interdisciplinar na critica textual e tendo
como eco a voz dos colegas de estudos, dentre os quais Wolfgan Iser, Jauss propde nesse
livro aquilo que j4 deixara claro no discurso de sua aula inaugural na Universidade de
Konstanz:

Qualquer obra de arte literdria s6 serd efetiva, s6 serd re-criada
ou “concretizada”, quando o leitor a legitimar como tal, relegando para
plano secunddrio o trabalho do autor e o préprio texto criado. Para isso, é
necessdrio descobrir qual o “horizonte de expectativas” que envolve essa
obra, pois todos os leitores investem certas expectativas nos textos que
léem em virtude de estarem condicionados por outras leituras ja
realizadas, sobretudo se pertencerem ao mesmo género literdrio. (in
LIMA, 2002, p.15)

E nesse sentido que a estética da recepcio vai formando seguidores, dentre os quais
Hans Ulrich Gumbrecht, segundo Costa Lima um dos mais brilhantes alunos de Jauss e um
dos responsdveis pelo desenvolvimento desse novo modelo de critica na Universidade de
Stanford, nos Estados Unidos, onde exerce a docéncia desde a década de 1980. Gumbrecht
percebe a necessidade de se aplicar uma metodologia para que os estudos conceituais da
escola de Konstanz tornem-se aplicdveis em uma pragmatica textual. E af que propde uma
abordagem material da comunicagado e, para isso, adota uma visada baseada na sociologia
da comunica¢@o e na lingiiistica pragmdtica. Dai, segundo Marcia Arruda Franco[2], ele
apresenta dois métodos de leitura: as pragmaticas textuais normativa e historica

Para o pensador alemio, o complexo sistema de constituicdo do sentido passa por
uma dinamica de inter-a¢des entre autor e leitor, assimétrica pelo natural distanciamento
espaco-temporal entre os interlocutores e, por isso, estudada sob dois prismas. O primeiro
leva em consideragcdo a premissa de que em um processo de comunicacao existe a intengao
de se modificar o pensamento de pelo menos um dos parceiros. Essa intencionalidade
proveniente do autor é chamada, nesse método, de funcdo intencionada. O outro lado do
prisma sugere que em todo processo de comunicagdo 0s parceiros — em nosso caso autor e
leitor — devem compartilhar de um acervo comum minimo para que a comunicagdo seja
efetiva. No entanto esse acervo comum nem sempre € suficiente para que a funcdo
intencionada pelo autor seja concretizada, assim a funcdo realizada nao corresponde
necessariamente a primeira motivac¢ao do autor.

Em face a essa situacdo, Gumbrecht propde o método da pragmadtica textual
histérica, que pretende revelar o grau de proximidade entre as fungdes intencionada e
realizada tendo-se como elementos norteadores a contextualizacdo da obra em seu
momento de criacdo, as hipdteses de intencionalidade e os registros de recepcdo. O
primeiro elemento terd a fungdo de validar as hipdteses, apoiando-se na historiografia e



estrutura do préprio texto (materialidade). Quanto aos registros de recepg¢ao, fazem parte da
segunda etapa do método, onde revelardo se o sentido construido corresponde ou nao a
inten¢do do autor.

Partindo da hipétese de que Camdes constréi Os Lusiadas sob uma perspectiva
profundamente humanista, conforme nos mostram alguns estudos bastante relevantes, como
os de Pina Martins [17] e Jorge de Sena [15], nosso ponto de partida serd marcado por uma
breve revisdo da literatura referente ao poema épico em quatro séculos de recepgao critica e
criativa para que, a partir dai, seja estabelecida uma linha de andlise validadora da
reabilitacdo humanistica do texto camoniano na obra literaria de José Saramago.

2. A INSTITUICAO DO MITO CAMONIANO

A recepg¢do da obra camoniana e a formacao de uma mitologia envolvendo o poeta e
seus escritos tem inicio mesmo antes de 1572, data da primeira edicdo de Os Lusiadas.
Sabe-se que por aquela época era comum a circulacdo de cdpias manuscritas, devido a
dificuldade de se ter em maos um livro impresso. Luis Franco Correia foi o primeiro a
reunir, em 1557, poemas esparsos, inclusive os de Camdes, e produzir um cancioneiro
manuscrito no qual constava o primeiro canto do épico, embora diferente do original
impresso 15 anos depois. A fama do poeta vai se formando a medida que tais textos
circulam desde o oriente até a corte, através dos cancioneiros, avulsos e cartas. E dessa
forma surgem os admiradores e os mais severos criticos de seus versos. Quando Os
Lusiadas chega a luz, ja existe uma opinido publica formada a respeito do poeta: hd os que
o enaltecem e os que o denigrem como fica claro em nosso primeiro exemplo de recepgao,
a “Lusitinia Transformada” de Ferndo Alvares do Oriente quando o autor mostra dois
pastores que, apds uma peregrinacdo, chegam ao Templo da Poesia, que encontram
inteiramente destruido. A Unica estdtua no Templo que se encontra intocada € a estdtua de
Camoes. Porém, ela ndo estd 14 sozinha, mas cercada de inimigos invisiveis. Diz Fernao
Alvares do Oriente que ao pé da estdtua hd um esquadrio de Bdvios e Zoilos "que com
muitos tiros pretendiam danificd-la". Bévio foi rival de Virgilio, e Zoilo, de Homero.
Portanto, é clara a idéia de que os poetas contemporaneos de Camodes, que também
pretenderam escrever uma epopéia, atacavam diretamente e invejosamente o poeta, na
compreensio de Ferndo Alvares.

Esse € apenas um exemplo que faz transparecer nos textos literdrios indicios da
recepcdo dos poemas de Camdes, em um primeiro momento no debate acerca da
legitimagdo do épico como tal, ao longo de todo o século XVII. De um lado os que
defendem a posicdo do poeta como paradigma, encontrando em Os Lusiadas a epopéia que
resgata, através da forma cléssica perfeita, a identidade portuguesa em um periodo de
indefini¢des por conseqiiéncia da era castelhana e do outro lado, aqueles que, indiferentes
ao destino portugués, passam a atacar o épico e o autor, acusando-o de pldgio, fuga ao
género cldssico e, mediocridade.

Mesmo assim, institui-se o mito de Camdes e de seus Lusiadas como resgatadores
de todo o passado herdico portugués, seja pela biografia do poeta ou pela interpretacdo dos
seus versos até que em 1880, nas comemoracdes do terceiro centendrio da morte do poeta,

3 Ferndo Alvares do Oriente, Lusitdnia Transformada, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985.



os republicanos liderados por Tedfilo Braga consolidam definitivamente aquilo que desde o
levante liberal de 1820 ja era anunciado: Camdes torna-se icone do patriotismo, tao
necessdrio para a suplantagdo do monarquismo. As comemoracdes de 1880 tém reflexo até
a instauragdo da republica trinta anos mais tarde, como vemos em uma das muitas edi¢des
do épico camoniano destinado a vulgarizacido da obra, que traz em seu preficio a seguinte
consideragao:

Como diz o sdbio dr. Teoéfilo Braga, a vida de Luis de Camdes € um
longo poema de luta contra a dura realidade das coisas que ndo pode
destruir-lhe o imenso ideal dos seus sentimentos.(AGOSTINHO, 1907.

p4)

Quando a fragilidade dos republicanos d4 margem a instauracdo da ditadura, o
governo de Salazar também utiliza o mito de Camdes como modelo civico a ser seguido a
fim de legitimar o ufanismo caracteristico de todos os governos onde a democracia é fragil,
como vemos neste trecho de um livro escolar da época:

De propdsito espalhamos pelo texto aquela “dose de gravidade” que d4 a

N

entender a criangca ser o estudo da histéria um “trabalho sério(...)
fechamos estas breves consideracdes com uma frase dos “Lusiadas”: Dai
vos favor ao nosso atrevimento. (CABREIRA e CABRAL, 1929. p. 3)

Em oposicdo e essa mitificacdo quase irracional, surgem as vozes que pretendem
resgatar o que ha de mais humano e menos politico nos versos do poeta quinhentista. Sdo
exemplos os versos de Fernando Pessoa:

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,

Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar! (PESSOA — Mensagem)

Apés a revolucdo dos cravos, que pos fim ao regime salazarista e devolveu a
democracia ao povo portugués, a recep¢ao de Camdes junto a populacdo estd bastante
fragilizada devido a sua leitura utilitdria imposta nas escolas pelo antigo regime. No
entanto, vozes surgidas desde o inicio do século buscam a leitura de Camdes sob o prisma
das necessidades humanas e suas dentncias. Até que em 1980, Saramago surge no cendrio
das letras, trazendo uma leitura bastante peculiar do cldssico de Camdes, através da qual
resgata a visada humanista do poeta dos quinhentos, desconstruindo definitivamente a
mitologia criada em torno dele e de sua obra.

3. SARAMAGO E OS SEUS LUSIADAS

A nova leitura de Camdes da época pds-cravos recebe uma urdidura muito peculiar,
acentuando as tendéncias democrdticas e socialistas. Através da afirmac¢do do povo
portugués como elemento primeiro na constituicao do pais como nag¢do, as referéncias anti-
épicas mostram em algumas das obras literdrias contemporaneas, e como foco deste
trabalho as de Saramago, uma grande liberdade critica e a exposi¢do de profundos
problemas e desigualdades sociais, expressos em uma realidade vista como politicamente
complexa ou mesmo confusa. Surge, nos textos saramaguianos, uma exaltacdo de anti-



her6is como Domingos Mau-Tempo o seu filho Jodo, Baltasar Sete-Séis, Frei Bartolomeu
de Lourengo, Ana de S4 e Damido de Gdis entre outros presentes nos escritos dos quais
iremos tratar agora .

De certa forma, dois livros desafiam o discurso épico de Camdes: A Levantado do
Chao cabe o papel pioneiro na representacdo daquilo que vai formar na obra saramaguiana
o eco daqueles que ndo t€m voz. Segue-as a ele 0 Memorial do Convento, no qual a busca
por uma re-escrita da histéria ganha contornos que desmitificam o épico de Camdes. Teresa
Cristina Cerdeira da Silva [16] reconhece, no Levantado do Chdo, uma “tentativa de
transcricao do modelo cldssico”, em que “nem mesmo Camoes tivera €xito” e propde-se a
falar em “anti-€pico” ou no romance ‘“‘grandiosamente épico”, numa “epopéia campesina’.

De acordo com Lukécs, € certo que a linguagem anti-épica ndo cria distancias entre

a forma e o contetdo, revelando a trivialidade da realidade social. Podemos perceber essa

caracteristica em Levantado do Chao, observando a desconstru¢do da ideologia do poder

através da ironia na prépria voz do narrador, que imobiliza e anula o discurso previamente
épico:

(..).€ preciso que este bicho da terra seja bicho mesmo (...), € preciso que o

homem esteja abaixo do animal (...), é preciso que o homem se degrade

para que nao se respeite a si proprio nem aos seus préximos”( Levantado
do Chao. p. 73)

Aqui Saramago incorpora a reflexao sobre

Onde pode acolher-se um fraco humano, / Onde terd segura a
curta vida, / Que ndo se arme e se indigne o Céu sereno / Contra
um bicho da terra tdo pequeno?”( Os Lusiadas, canto I, estancia
106)

Teresa Cristina Cerdeira da Silva reconhece, justamente neste trecho uma “postura
parddica e dessacralizadora” em relacdo a Os Lusiadas. José Saramago usa a ironia em
funcdo de “dessacralizacdo” da palavra camoniana.

A pretensa cumplicidade do narrador saramaguiano com o discurso do poder coloca
a fala épica em xeque. Através da madscara camoniana redimensiona-se a relacdo dos
protagonistas com o mundo moderno, revelando um forte sentido contestatério, como nesta
passagem do livro:

(...) Viva Portugal, ndo o entendo, Estamos aqui reunidos, irmandados no
mesmo patridtico ideal (...), fiéis continuadores da grande gesta lusa e
daqueles nossos maiores que deram novos mundos ao mundo e dilataram
a fé e o império, mais dizemos que ao toque de clarim nos reunimos
como um sé homem em redor de Salazar (...), o génio que consagrou a
sua vida ao servigo da patria, contra a barbarie moscovita. (Levantado
do Chao. p.179)

Aqui o narrador alude os versos camonianos

E também as memorias gloriosas / Daqueles Reis que foram dilatando /
A Fé, o Império, e as terras viciosas / De Africa e de Asia andaram
devastando.(Os Lusiadas, canto I, estincia 2)



e assume falsamente a palavra opressora e o efeito se revela contrdrio. Copiando as
palavras de Cerdeira da Silva, desloca-se o discurso saramaguiano do épico (culturalmente
sagrado) para o anti-€pico e desassombradamente humano.

O episodio da Ilha dos Amores esteve presente no discurso do narrador, quando
falou sobre “a festa dos abracos” (depois da detencao dos grevistas de Monte Lavre):

(...) famintos beijos na floresta, qual floresta qual merda, abracam-
se os desgracados uns nos outros, e choram, parecia a ressurreicao
das almas (...) (Levantado do Chao. p. 162)

em contraponto com

Oh, que famintos beijos na floresta, / E que mimoso choro que soava! / Que
afagos tdo suaves! Que ira honesta, / Que em risinhos alegres se tornava!”(
Os Lusiadas, canto IX estancia 83)

desconstruindo com ironia o lirismo do texto original.

Helena Kaufman [6] vé€ a representacdo do anti-épico em Memorial do Convento,
no episédio da morte de um construtor anonimo do convento de Mafra:

Maldito sejas até a quinta geracgdo, de lepra se te cubra o corpo todo, puta vejas a
tua mde, puta a tua mulher, puta a tua filha, empalado sejas do cu até a boca,
maldito, maldito, maldito. J4 vai andando a récua dos homens de Arganalil,
acompanham-nos até fora da vila as infelizes, que vao clamando, qual em cabelo,
O doce e amado esposo, e outra protestando, O filho, a quem eu tinha s6 para
refrigério e doce amparo desta cansada ja velhice minha, ndo se acabavam as
lamentacdes, tanto que os montes de mais perto respondiam, quase movidos de
alta piedade, enfim j4 os levados se afastam, vao sumir-se na volta do caminho,
rasos de ldgrimas os olhos, em bagadas caindo aos mais sensiveis, e entdo uma
grande voz se levanta, é um labrego de tanta idade ja que ndo o quiseram, e grita
subido a um valado, que € pulpito dos risticos, o) gléria de mandar, 6 va cobiga,
6 rei infame, 6 Pdtria sem justica, e tendo assim clamado, veio dar-lhe um
quadrilheiro uma cacetada na cabeca, que ali mesmo o deixou morto.(Memorial
do Convento. p. 284)

A respeito dessa personagem, diz Kaufman:

(...) criado a partir da imagem de uma outra figura literaria, o velho do
Restelo d’Os Lusiadas, o qual desafia o discurso institucionalizado do
século XV no exato momento da partida de Vasco da Gama para a India.
(KAUFMAN, 1991. p. 17)

Mais uma vez percebemos aqui a intertextualidade acarretando a desconstrucao do
épico através da ironia. No poema de Camdes, o velho alerta para o fato de, com a partida
dos homens para o mar, as familias ficarem desamparadas em terra, o temor da morte longe
de casa e, até mesmo, a possibilidade do adultério. Nesse episddio, ressaltam os valores da
critica que revelam um Camdes de profundo recorte humanista.

No texto de Saramago, a presenca da mae e da esposa na despedida aos futuros
trabalhadores que construirdo o convento ( “acompanham-nos até fora da vila as infelizes,
que vao cismando, qual em cabelo, O doce e amado esposo, e outra protestando, O filho, a
quem eu tinha so para refrigério e doce amparo desta cansada jd velhice minha”), revela a
clara intenc¢do de aproximar o leitor do texto original de Camdes. Quanto a figura do velho,



“labrego de tanta idade jd que ndo o quiseram”, percebemos a proposta de intervencdo na
referéncia ao primeiro verso da fala do velho do Restelo completado pelo discurso de
carater reaciondrio: “6 rei infame, o Pdtria sem justica”’, e finalmente com a atitude
inesperada de o matarem, o que chega a beira do cdmico, inten¢do iniciada com as palavras
de baixo caldo (bastante comuns na fala popular) do inicio desse trecho.

Quanto a peca de teatro “Que farei com este livro?”, longe da ironia apresentada nos
romances acima, Saramago constréi um Camdes indeciso e o coloca em plano de destaque
na pec¢a, aproximando e fundindo-o ao leitor. Nao € desprovida de inten¢do a sua ultima
fala: “Que farei com este livro? (...) Que fareis com este livro?” (p. 92). Nesse paralelismo
sintdtico, fundem-se personagem e leitor no mesmo dilema, de que forma devem ser lidos
os versos de “Os Lusiadas” e, ainda mais longe, qual leitura Saramago propde para “Os
Lusiadas” e para a sua peca? As vitimas do sistema, ou herdis saramaguianos na peca,
indicam cada qual a uma op¢do de leitura. Ana de S4, mae do poeta, ouve nos versos do
filho a voz do povo portugués, questionando as ambig¢des de D. Sebastido.

ANA DE SA: Entio quando vés dizeis que a India serd uma doenca de
Portugal, estas declarando doutro modo aquilo que meu filho disse nas
oitavas que me leu. (Que farei com este livro? p. 29)

Diogo do Couto, entusiasta dos versos camonianos pela sua beleza e erudicdo,
sugere que, apesar de grandioso, o poema ndo encerra em si toda a verdade e beleza do
mundo.

DIOGO DO COUTO: O mundo ai tem mais para ver e admirar. (Que farei
com este livro? p. 28)

Damido de Géis vé os Lusiadas sob um prisma histérico multifacetado.

DAMIAO DE GOIS: O que trouxestes da fndia, Luis Vaz, foi a historia do
antigo Portugal, mais a grande navegacao. Tudo isso que acrescentastes sao
casos dos nossos dias de agora, deste tempo em que ndo sabemos para onde
Portugal vai. (Que farei com este livro? p. 54)

Somando-se esses pontos de vista e possibilidades de recep¢cao, Saramago propde
uma leitura na qual, aproximando o contexto histérico da produc¢do camoniana do
contemporaneo. E faz isso mostrando o perigo de uma leitura inocente ou conduzida por
ideologias manipuladoras que transformaram, ao longo dos anos, Camdes e a sua obra em
mitos de Portugal. E exatamente essa condi¢do de mito que Saramago vem dessacralizar
quando nos dd um Camdes fraco, hesitante e confuso, mas ndo um martir. Um Camoes
humano que, como qualquer um de n6s, aprende com os exemplos de outras pessoas, sofre
transformacgoOes na busca pelos seus ideais e quando consegue atingir os seus objetivos se
questiona: E agora, que farei? Atravessamos ditaduras opressoras, censuras cruéis,
movimentos militares desumanos. Conseguimos a tdo sonhada democracia a custa de muito
lutar e muito sofrer, mas, e agora, que faremos?

Nos versos, encontramos, com um pouco menos de fulgor, a mesma leitura que
Saramago faz do poeta quinhentista ja esbocada nos escritos anteriores. No “Poema para
Luiz de Camdes” a linguagem fragmentada e, em certo ponto, hermética ndo deixa de
revelar em alguns versos a busca pelo humanismo presente na obra camoniana. Nesse
poema vemos um eu lirico que, tomando a voz do homem do século XX, se dirige a



Camoes, exaltando-o pelo recorte humanista em detrimento da perspectiva de conquistas
territoriais:

Meu amigo, meu espanto, meu convivio,

Quem pudera dizer-te estas grandezas,

Que eu nio falo do mar, e o céu é nada

Se nos olhos me cabe.

A terra basta onde o caminho para,

Na figura do corpo esta a escala do mundo. (Os Poemas Possiveis. 1981)

Logo no primeiro verso, encontramos a afirmacdo de uma identidade reconhecida
entre os dois poetas, perceptivel nas palavras “amigo” e ‘“convivio” intensificadas pelo
pronome “meu”’, que dao a dimensdo de uma proximidade intima. No entanto, o poeta
contemporaneo ndo se importa com as descricdes dos feitos herdicos daqueles
conquistadores ancestrais ou com o que ha de épico nos Lusiadas (versos 3, 4 e 5), mas sim
com 0 que ¢ humano na obra do seu “amigo”. Veja-se a figura construida no sexto verso,
que remete ao famoso Homem Virtuviano de Da Vinci, icone do Humanismo. Com isso
vemos o que Saramago realmente deseja destacar na obra de Camoes.

No poema “Fala do velho do Restelo ao astronauta” Saramago traz para os dias
atuais a figura contestadora do velho de aspeito venerando que agora se dirige ao
astronauta. Essa voz se levanta mais uma vez contrdria ao expansionismo que é cego para
as questdes mais urgentes e danosas ao povo, como por exemplo a fome:

Aqui, na Terra, a fome continua,
A miséria, o luto, e outra vez a fome. (Provavelmente Alegria. 1985)

A critica de Saramago se constrdi na medida em que, assim como na pega de teatro,
vai aproximando o contexto contemporaneo daquele em que viveu Camdes e assim como
nos romances, modalizando-se como anti-€pico. No primeiro verso vemos 0 pronome aqui
indicando o distanciamento entre o eu-lirico e o astronauta, representante de um poder que
prefere as conquistas incertas em detrimento do bem estar cumum, mas o verbo “continuar”
no presente do indicativo € uma forma de ligar um tempo a outro, mostrando que a voz do
velho levantada contra os desmandos ndo cessa e, apesar disso, os perigos que levaram
Portugal a perda de sua autonomia em 1580 continuam mesmo na era da globalizacdo.
Saramago alerta para o fato de os herdis épicos ndo serem mais importantes que o proprio
povo e, assim, coloca em xeque definitivamente a recep¢do que se construiu através do
mito de Camdes como her6i da patria.

CONCLUSAO

Em seus escritos, José Saramago dessacraliza os elementos mitolégicos constituidos
ao longo de quatro séculos de recep¢do dos versos camonianos. A ele interessa a
representacdo do sujeito nacional portugués e reavaliacdo da identidade nacional. Com a
manipulacdo ir6nica dos fatos histéricos, ou recriacdo histérica, opera-se a interrogagcao
explicita sobre o presente e o didlogo transformador com o modelo de Camdes. Nesta
oscilagdo do discurso e da histéria, na critica mordaz e na ironia, constitui-se a recepgao
camoniana de Saramago nesses escritos que tornam evidente a existéncia de uma recriagao
contemporanea d’Os Lusiadas, com base na desconstru¢do do idedrio formado em mais de
quatro séculos e que, em movimento de idas e vindas ao longo do tempo histérico, passa



por questionamentos e diferenciadas leituras e interpretagdes. O poema épico mais cultuado
na lingua portuguesa ndo € desmerecedor de louvores, posto seja um cldssico que “fala”
coisas sempre novas e, nas palavras de Marcia Arruda Franco,

(...) o classico s6 permanece lido se consegue “falar” coisas que interessam
de um modo sempre novo ao presente histérico dos novos poetas e criticos.
(FRANCO, 2001. p. 12)

O que acontece € que Saramago 1€ e nos devolve Os Lusiadas de acordo com uma
perspectiva pautada nos ideais socialistas do pds-cravos. Imbuido do desejo de transcender
a hermenéutica arcaica, revela no poeta dos quinhentos mais do que um principe dos
poetas, mostra a Portugal e ao mundo um Camdes com profunda inspiragao humanista, que
continua despertando interesse, quer por sua obra ou pelo histérico da recep¢do dela
delineado pelas presengas ou ausé€ncias, aproximagdes ou distanciamentos do texto original.
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